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हििंदी साहित्य का इहििास 

 

इकाई– I  हििंदी साहित्य का इहििास– 

 

  ● वहदंी सावहत्य का काल–विभाजन 

  ● वहदंी सावहत्य का नामकरण 

 

इकाई– II  आहदकाल– 

 

  ● आवदकालीन वहदंी सावहत्य की पषृ्ठभूवम 

  ● वसद्ध, नाथ, जनै एि ंरासो सावहत्य की प्रमुख विशेषताए ँ

 

इकाई– III  िहिकाल– 

 

  ● भवक्तकालीन वहदंी सावहत्य की पषृ्ठभूवम 

  ● संत काव्य, सूफी काव्य, रामभवक्त काव्य, कृष्ट्णभवक्त काव्य की सामान्य  

      विशेषताए ँ

 

इकाई– IV  िीहिकाल– 

 

  ● रीवतकालीन वहदंी सावहत्य की पषृ्ठभूवम 

  ● रीवतबध्द, रीवतवसद्ध एि ंरीवतमुक्त काव्य की प्रमुख प्रिवृतयाँ 

 

 

 



 

हनर्ाारिि वस्ि हनष्ठ प्रश्नों की सूची–  

1. वहदंी सावहत्य के इवतहास का काल–विभाजन सिाप्रथम वकसन ेवकया?   

2. वहदंी सावहत्य का इवतहास लेखन का सबस ेपहला प्रयास वकसका था?   

3. आ.रामिंद्र शुक्ल के इवतहास ग्रंथ का नाम क्या ह?ै   

4. आवदकाल को 'बीजिपन काल' वकस विद्वान न ेकहा ह?ै   

5. वहदंी सावहत्य के प्रारवम्भक काल को 'आवदकाल' नाम वकसन ेवदया?   

6. रीवतकाल का 'श्रृंगार काल' नामकरण वकसन ेवकया ह?ै   

7. राहुल सांकृत्यायन वहदंी का पहला कवि वकसे मानते हैं?   

8. कवि स्ियंभू वकस भाषा के कवि ह?ै   

9. वकस कवि को 'मैवथल कोवकल' कहा गया ह?ै   

10. आवदकाल में खड़ीबोली को काव्य भाषा बनाने िाले प्रथम कवि कौन थ?े   

11. िौरासी वसध्दों में सबस ेऊँिा स्थान वकसका ह?ै   

12. 'दोहाकोश' के रिवयता कौन हैं?   

13. वसध्दों की भाषा को 'संधा–भाषा' वकसने कहा ह?ै   

14. नाथ संप्रदाय के प्रिताक कौन हैं?   

15. नाथों की सखं्या वकतनी ह?ै   

16. 'हठयोग' वकस संप्रदाय स ेसबंंवधत ह?ै   

17. 'उलटबावसया'ँ वकस सावहत्य की एक प्रमुख विशेषता ह?ै   

18. जनै धमा के प्रिताक कौन हैं?   

19. प्रथम जनै कवि कौन ह?ै   

20. जनै सावहत्य में कौन स ेग्रंथ सबस ेअवधक लोकवप्रय मान ेजाते हैं?   

21. 'परमाल रासो' के रिवयता कौन हैं?   

22. रासो काव्य परंपरा का सिाश्रेष्ठ एि ंप्रवतवनवध ग्रथं कौन–सा ह?ै   

23. 'भरतेिर बाहुबली रास' के रिनाकार कौन ह?ै   

24. 'खमुान रासो' वकसकी रिना ह?ै   

25. 'युद्धों का सजीि िणान' वकस सावहत्य की एक प्रमखु विशेषता ह?ै   

26. भवक्तकाल की दो काव्यधाराएँ कौन–सी हैं?   

27. जावत–पावत के बंधनो का खलुकर विरोध वकसने वकया?   

28. 'राजतरंवगणी' में वकसका इवतहास िवणात ह?ै   

29. रत्नसेन वकस महाकाव्य का नायक ह?ै   

30. भवक्त की लहर का उद्भि कहाँ स ेहुआ था?   

31. िैतन्य सम्प्रदाय के प्रिताक कौन हैं?   

32. आलिार भक्तों की संख्या वकतनी ह?ै   

33. स्िामी हररदास वकस सम्प्रदाय के प्रिताक थ?े   

34. बहुदिेिाद तथा अितारिाद का विरोध वकसने वकया?   



 

35. संतों का रहस्यिाद वकसस ेप्रभावित ह?ै   

36. सुन्दरदास वकसके वशष्ट्य थ?े   

37. 'मगृािती' के रिवयता कौन हैं?   

38. 'ज्ञानदीप' के रिनाकार का नाम वलवखए?   

39. आईने अकबरी में सूवियों के वकतन ेसम्प्रदाय का उल्लेख ह?ै   

40. पद्माित काव्य में राघि, िेतन को वकस रूप में विवत्रत वकया गया ह?ै   

41. रामानंद के भक्त सम्प्रदाय का क्या नाम ह?ै   

42. तुलसीदास जी के गुरु का नाम क्या ह?ै   

43. वहन्दी सावहत्य के वकस काव्य में विराट समन्िय की भािना ह?ै   

44. तानसेन के गुरु का नाम क्या था?   

45. पुविमागा के प्रिताक कौन हैं?  

46. 'वहत िौरासी' रिना के रिवयता कौन हैं?   

47. रीवतकाल को 'रीवतकाल' की संज्ञा वकसन ेदी?   

48. 'वहत तरंवगणी' के रिवयता कौन हैं?   

49. 'कविवप्रया' के रिनाकार कौन हैं?   

50. रीवतकाल के अवंतम बड़े आिाया कौन हैं?   

 

51. आवदकाल को 'िीरगाथा काल' वकस विद्वान ने कहा ह?ै   

i) आ. रामिंद्र शुक्ल   ii) वमश्रबन्ध ु 

i) फ्रें ि     ii) वहदंी 

iii) िारसी     iv) अरबी 

53. आवदकाल का प्रमुख रस कौन–सा ह?ै  

i) श्रृंगार     ii) िीर  

iii) करुण     iv) शांत 

54. आवदकाल को 'िीर काल' नाम वकसने वदया ह?ै  

i) आ. हजारीप्रसाद वद्विदेी   ii) जॉजा वग्रयसान 

iii) वििनाथप्रसाद वमश्र   iv) महािीरप्रसाद वद्विदेी 

55. गासाा–द–तासी की इवतहास लेखन परंपरा को आगे बढ़ान ेका श्रेय वकस ेजाता ह?ै  

i) वशिवसंह सेंगर   ii) जॉजा वग्रयसान 

iii) आ. रामिंद्र शुक्ल   iv) वमश्रबन्ध ु

56. जनै कवि शालीभद्र सूरर को वहन्दी का प्रथम कवि वकसने माना ह?ै  

i) राजनाथ शमाा  ii) गणपवतिन्द्र गतु ह  

iii) आिाया शुक्ल   iv) रामकुमार िमाा  

iii) राहुल सांकृत्यायन   iv) डॉ. रामकुमार िमा ा

52. गासाा–द–तासी के वहदंी सावहत्य के इवतहास की भाषा कौन–सी ह? ै  



 

57. वहदंी सावहत्य का आलोिनात्मक इवतहास के लखेक कौन हैं?  

i) डॉ. रामकुमार िमाा   ii) डॉ. नगेन्द्र 

iii) डॉ. गणपवतिन्द्र गतु ह iv) वशिकुमार शमाा 

58. 'वहदंी सावहत्य की भूवमका' पुस्तक के लेखक कौन ह?ै  

i) आ. हजारीप्रसाद वद्विदेी  ii) बच्िन वसहं 

iii) राहुल सांकृत्यायन   iv) वमश्रबन्ध ु

59. 'खावलकबारी' के रिवयता कौन हैं?  

i) अमीर खसुरो   ii) मुल्ला दाऊद 

iii) िंदबरदाई     iv) जगवनक 

60. वसध्दों की संख्या वकतनी मानी जाती ह?ै  

i) 80     ii) 82 

iii) 84    iv) 89 

61. नाथ पंथ के प्रिताक कौन हैं? 

i) गोरखनाथ     ii) मत्स्येन्द्रनाथ  

iii) नागनाथ     iv) आवदनाथ  

62. कौन–सी शैली जनै रिनाओ ंकी नहीं ह?ै  

i) रास     ii) फागु  

iii) ियाापद    iv) िररत 

63. 'बीसलदिे रासो' के रिवयता कौन हैं?  

i) नरपवत नाल्ह   ii) दलपवत विजय 

iii) हमीर हठ    iv) िंदबरदाई 

64. खसुरो की पहवेलयों और मुकररयों की विशेषता क्या ह?ै  

i) श्रुंगार       ii) पररहास  

iii) उवक्तिवैभन्य    iv) उवक्तिवैित्र्य  

65. भवक्त आंदोलन मुवस्लम साम्राज्य के प्रभाि का पररणाम ह।ै" इस मत को नहीं मानन ेिाले विद्वान 

कौन ह?ै  

i) तारािन्द     ii) आ. रामिन्द्र शुक्ल 

iii) रामस्िरूप ितुिदेी   iv) िल्लभािाया  

66. उिरी भारत में भवक्त आंदोलन की वत्रमूवता कौन थ?े  

i) कबीर, नानक, दाद ू   ii) कबीर, नानक , रैदास  

iii) कबीर, रामानंद, रैदास   iv) कबीर, रामानंद, शंकरािाया 

67. 'बीजक' वकसकी प्रवसद्ध रिना ह?ै  

i) सूरदास    ii) कबीर 

iii) जायसी    iv) दयाल 

 



 

68. "संतन को कहा सीकरी सो काज" वकसकी पंवक्त ह?ै  

i) कंुभनदास    ii) नाभादास 

iii) ितुभुाजदास   iv) तुलसीदास 

69. नानक वकस काव्यधारा के कवि हैं?  

i) सूिी काव्य    ii) राम काव्य 

iii) संत काव्य    iv) कृष्ट्ण काव्य 

70."मानुष पे्रम भयउ बैकंुठी" वकस कवि की पंवक्त ह?ै  

i) दाद ूदयाल    ii) मुल्ला दाउद 

iii) कुतुबन    iv) जायसी 

71. 'भ्रमरगीत' के रिवयता कौन हैं?  

i) तुलसीदास    ii) वबहारी 

iii) सूरदास    iv) कबीरदास 

72. सैयद इब्रावहम न ेकृष्ट्णभवक्त के प्रभाििश अपना नाम रख वलया?  

i) कृष्ट्णदास    ii) रामदास  

iii) रसखान    iv) प्रेमदास 

73. 'पुविमागा का जहाज' वकस कवि को कहा गया ह?ै  

i) कबीरदास    ii) तुलसीदास  

iii) केशिदास    iv) सूरदास 

74. अकबर दरबार के वकस सदस्य न े'दोहािली' की रिना की?  

i) बीरबल    ii) रहीम 

iii) तानसेन    iv) वबहारी 

75. नामदिे द्वारा वलवखत सगुण पदों की भाषा क्या थी?  

i) मराठी    ii) अिधी  

iii) ब्रजभाषा     iv) संस्कृत  

76.  द्वतैाद्वतैिाद दशान को मानने िाल ेआिाया इनमें स ेकौन हैं?  

i) रामानंद   ii) मध्िािाया  

iii) िैतन्य महाप्रभ ु   iv) रामानुजािाया  

77. वनगुाण भवक्त सावहत्य को ज्ञानाश्रयी और पे्रमाश्रयी भागों में विभावजत करने िाल ेविद्वान कौन हैं?  

i) डॉ. रामकुमार िमाा    ii) आ. हजारी प्रसाद वद्विदेी 

iii) नामिर वसंह   iv) आ. रामिंद्र शुक्ल  

 

78. पे्रमाश्रयी शाखा को सूिी काव्य कहन ेिाले विद्वान वनम्नवलवखत में स ेकौन ह?ै  

i) डॉ. रामकुमार िमाा    ii) आ. हजारीप्रसाद वद्विदेी 

iii) आ. रामिंद्र शुक्ल   iv) डॉ. गणपवतिंद्र गुत ह  

 



 

 

79. िल्लभािाया ने वकसकी उपासना पर बल वदया ह?ै  

i) श्रीराम     ii) गणेश 

iii) बालकृष्ट्ण    iv) विष्ट्णु  

80. िारकरी सम्प्रदाय की स्थापना वकसन ेकी?   

i) नामदिे    ii) कबीर  

iii) संत ज्ञानेिर   iv) सुंदरदास  

81. 'वित्रािली' के रिवयता कौन हैं?  

i) कुतुबन    ii) जायसी  

iii) उसमान    iv) शेख नबी  

 82. 'महानुभाि सम्प्रदाय' की स्थापना वकसने की ह?ै  

i) रामानंद    ii) तुलसीदास 

iii) श्रीिक्रधर स्िामी   iv) स्िामी हररदास  

83. नाभदास की भक्तमाल में रामानंद के वकतने वशष्ट्य बताए गए हैं?  

i) दस     ii) बारह  

iii) िौदह    iv) सोलह 

84. 'राधािल्लभ सम्प्रदाय' के प्रिताक कौन ह?ै  

i) स्िामी हररदास   ii) वहतहररिशं  

iii) सूरदास    iv) िल्लभािाया  

85. वकस काल को ब्रजभाषा का स्िणा युग कहा जाता ह?ै  

i) आवदकाल     ii) भवक्तकाल  

iii) रीवतकाल     iv) आधवुनक काल  

86. रीवतकाल को 'अलंकृतकाल' वकसने कहा ह?ै   

i) डॉ. रामकुमार िमाा   ii) आ. रामिंद्र शुक्ल  

iii) आ. हजारी प्रसाद वद्विदेी  iv) वमश्रबंध ु

87. 'रसमंजरी' के रिवयता कौन हैं?  

i) विंतामवण    ii) केशि  

iii) वभखारीदास    iv) मवतराम  

88. आिाया शुक्ल ने रीवतकाल का प्रिताक वकस ेमाना ह?ै  

i) आिाया विंतामवण    ii) कवि ग्िाल  

iii) केशि     iv) कृपाराम  

 

89. 'रसराज' के रिवयता कौन ह?ै  

i) घनानंद     ii) मवतराम 

iii) बोधा    iv) ठाकुर  



 

90. घनानंद को अमर करन ेिाली रिना का नाम क्या ह?ै  

i) रसराज     ii) सुजान वहत 

iii) कविवप्रया    iv) लवलत ललाम  

91. रीवतमुक्त काव्यधारा का अवंतम कवि वकसे माना जाता ह?ै  

i) विंतामवण    ii) वद्वजदिे 

iii) भूषण    iv) केशि  

92. 'लवलत ललाम' वकसकी रिना ह?ै  

i) घनानंद    ii) मवतराम 

iii) बोधा    iv) आलम  

93. 'सावहत्य लहरी' में वकसकी लीला का  िणान ह?ै  

i) बालकृष्ट्ण    ii) राधा–कृष्ट्ण  

iii) कृष्ट्ण     iv) राम–सीता  

94. "मैं तो समझती थी की िनृ्दािन में कृष्ट्ण के अवतररक्त कोई दसूरा पुरुष ह ैही नहीं, पर अब पता 

िला यहाँ कोई दसूरा पुरुष भी रहता ह।ै" यह िाक्य वकसने कहा ह?ै  

i) राधा    ii) रुवक्मणी  

iii) मीरा    iv) यशोदा  

95. "वनगुाण कौन दसे को बासी?" वकसकी पंवक्त ह?ै  

i) सूरदास    ii) कबीरदास  

iii) तुलसीदास    iv) मीराबाई  

96. "वबगरी बात बन ेनहीं, लाख करो वकन कोय।" पंवक्त के कवि कौन ह?ै  

i) वबहारी    ii) रहीम 

iii) आलम    iv) मवतराम 

97. रीवतमुक्त काव्य धारा के प्रमुख कवि इनमें से कौन ह?ै  

i) वबहारी     ii) दिे  

iii) घनानंद    iv) पद्माकर 

98. 'रामिंवद्रका' के रिवयता का नाम क्या ह?ै  

i) तुलसीदास    ii) वभखारीदास  

iii) नाभादास    iv) केशिदास 

99. पद्माकर इनमें स ेवकस काव्यधारा के कवि ह?ै  

i) रीवतबद्ध    ii) रीवतवसद्ध 

iii) रीवतमुक्त    iv) सूिी 

100. स्िच्छंद पे्रम के गायक कौन हैं?  

i) िृदं     ii) आलम 

iii) दिे    iv) मवतराम 

 



 

 

नमूना प्रश्न पत्र 

Semester – V       Course – IV 

समय: 3:00 घंटे                  पूणाांक: 100 

 

सूिना : 1. सभी प्रश्न अवनिाया ह।ै 

           2. सभी प्रश्नों के वलए समान अकं हैं। 

 

प्रश्न 1. वहदंी सावहत्य के इवतहास के काल–विभाजन पर विस्तार से प्रकाश डावलए। 20 

                               अथिा 

 आवदकाल के नामकरण के संबंध में विवभन्न विद्वानों के मत स्पि कीवजए। 

 

प्रश्न  2. वहदंी सावहत्य की आवदकालीन पररवस्थवतयों का सामान्य पररिय दीवजए। 20 

                               अथिा 

 नाथ सावहत्य की प्रमुख विशेषताओ ंको स्पि कीवजए। 

 

प्रश्न 3. सूिी काव्य की सामान्य विशेषताओ ंपर प्रकाश डावलए।    20 

                                अथिा 

 कृष्ट्णभवक्त काव्य की प्रमुख विशेषताओ ंको स्पि कीवजए। 

 

प्रश्न  4. रीवतकालीन सावहत्य की पररवस्थवतयों पर प्रकाश डावलए।   20 

                                अथिा 

 रीवतबध्द काव्यधारा की प्रमुख प्रिवृियाँ स्पि कीवजए। 

 

प्रश्न  5. क) वकन्हीं दो विषयों पर वटप्पवणयाँ वलवखए।     10 

 1. आ.रामिन्द्र शुक्ल का काल–विभाजन 

 2. वसध्द काव्य 

 3. सतं काव्य  

 4. रीवतमुक्त काव्य  

 ख) िस्तुवनष्ठ प्रश्न–         05 

  1. आवदकाल को 'बीजिपन काल' वकस विद्वान न ेकहा ह?ै  

  2. नाथ संप्रदाय के प्रिताक कौन हैं?  

  3. भवक्तकाल की दो काव्यधाराएँ कौन–सी हैं?  

  4. 'मगृािती' के रवियता कौन हैं?  

  5. रीवतकाल के अवंतम बड़े आिाया कौन हैं?  



 

  ग) विकल्प प्रश्न–        05 

  1. आवदकाल को 'िीरगाथा काल' वकस विद्वान ने कहा ह?ै  

   i) आ. रामिंद्र शुक्ल   ii) वमश्रबन्ध ु 

  iii) राहुल सांकृत्यायन    iv) डॉ. रामकुमार िमाा 

  2. 'ख़ावलकबारी' के रिवयता कौन हैं?  

  i) अमीर ख़सुरो    ii) मुल्ला दाऊद 

  iii) िंदबरदाई      iv) जगवनक 

  3. नानक वकस काव्यधारा के कवि हैं?  

  i) सूिी काव्य     ii) राम काव्य 

  iii) संत काव्य     iv) कृष्ट्ण काव्य 

  4. 'पुविमागा का जहाज़' वकस कवि को कहा गया ह?ै  

  i) कबीरदास     ii) तुलसीदास  

  iii) केशिदास     iv) सूरदास 

  5. आिाया शुक्ल ने रीवतकाल का प्रिताक वकस ेमाना ह?ै  

  i) आिाया विंतामवण     ii) कवि ग्िाल  

  iii) केशि     iv) कृपाराम  

 

--------------- 
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हिन्दी साहित्य का काल हिभाजन एिं नामकरण 

इकाई की रूपरखेा  

१.०  इकाई का उदे्दश्य 

१.१  प्रस्तावना 

१.२  साहहत्य-इहतहास 

१.२.१ भारतीय दृहिकोण 

१.२.२ पाश्चात्य दृहिकोण 

१.३ हहन्दी साहहत्य का काल हवभाजन एवं नामकरण  

१.३.१ गासाा द तासी 

१.३.२ हिव हसहं सेंगर 

१.३.३ जाजा हियसान 

१.३.४ हमश्र बंध ु

१.३.५ आचाया रामचदं्र िकु्ल 

१.३.६ आचाया हजारी प्रसाद हिवेदी 

१.३.७ डााँ. रामकुमार वमाा 

१.३.८ डााँ. नगेन्द्र 

१.३.९ गणपहत चदं्र गपु्त 

१.४  सारािं 

१.५  दीघोत्तरी प्रश्न 

१.६  लघतु्तरीय प्रश्न 

१.७  सदंभा पसु्तकें  

१.० इकाई का उदे्दश्य  

 इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी हनम्न हलहखत मदु्दों से अवगत होंगे: 

 साहहत्य इहतहास की लेखन परम्परा को जान सकें गे । 

 साहहत्य इहतहास लेखन में भारतीय दृहिकोण और पाश्चात्य दृहिकोण का अध्ययन 

करेंगे । 

 इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी हहन्दी साहहत्य    हवहभन्न हविानों िारा हकया गया 

काल हवभाजन व उनके िारा हकए गए कालहवभाजन का मूलयाकंन व उससे सबंंहधत 

हवहभन्न समस्याओ ंका अध्ययन करेंगे । 
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१.१ प्रस्तािना  

साहहत्य की उपमा नदी से कर उसे नदी की बहती धारा के समान बताया गया है । जो कभी 

भगं नहीं होती,समय के साथ इसका हवकास अटल होता है लेहकन समय के पढ़ाव के साथ 

सहहहत्यक पररवेि इसकी हविेषताएाँ बदलती रही है और साहहत्य के समि अध्ययन के 

अध्यापन की सहुवधा के हलए काल हवभाजन और नामकरण की उपयोहगता    अनदेखा 

नहीं हकया जा सकता है । 

१.२ साहित्य इहतिास 

हकसी भी हवषय के अध्ययन के पूवा उसके गत इहतहास को जानना आवश्यक होता है । 

क्योंहक इहतहास के अध्ययन से तत्कालीन समय के राजनीहतक, आहथाक, सामाहजक, 

सासं्कृहतक पषृ्ठभूहम हमें ज्ञात हों जाती ह ै। और प्रगहत का मागा अवलंहबत करने में आसानी 

होती है । इस सबंंध में रनेवेलेक का मत इस प्रकार ह-ै 

‘साहहत्य के इहतहास का प्रयोजन है साहहत्य की प्रगहत, परपंरा, हनरतंरता और हवकास की 

पहचान करना है । साहहत्य इहतहास में हम रचनाओ ं का उगम, परम्परा और उससे 

सम्बहन्धत पररवेि का अध्ययन करेंगे । 

सन १९ वी सदी में साहहत्य सबंंधी इहतहास में सवाप्रथम राजनीहतक इहतहास हमें ज्ञात 

होता है । इसके अंतगात ही साहहहत्यक और सासं्कृहतक पररवेि पर यहद हम दृहि डाले तो 

इसमें सामान्यत: राजाओ ंकी पहत्नयों िारा राजाओ ंकी प्रिसंा में हलखा काव्य आता ह ै। 

यहीं से साहहत्य इहतहास की नीव तय होती है । समय के साथ साहहहत्यक हवकास का पथ 

अिसर हुआ जो उस समय के सामाहजक राजनीहतक और सासं्कृहतक वातावरण पर 

आधाररत था । वहीं साहहत्य और साहहत्यकार दोनो के हववेचन के आधार पर साहहत्य 

अध्ययन की पररहध तैयार होती है । साहहत्य   र हवरहीत साहहत्य का अध्ययन आधा 

अधूरा ही माना जायगा क्योंहक साहहत्यकार के अध्ययन सें ही समय – काल और 

पररहस्थहत का आढ़ावा हमें हमलता है जो साहहत्य – इहतहास के अध्ययन में आवश्यक है । 

इस सदंभा में भारतीय और पाश्चात्य दृहिकोण अलग अलग है जो इस प्रकार ह:ै 

१.२.१ भारतीय दृहिकोण: 

भारतीय पररवेि प्रारहंभक काल से ही आध्याहत्मक रहा ह ैजो अपने आदिावाद को लेकर 

आगे बढ़ता है । इसी आधार पर भारतीय इहतहासकार उन प्रवहृत्तयों को खोजते है जो हवषय 

को अमरत्व प्रदान कर े। इस प्रकार की सभी काया प्रणाली समाज के हहत में है क्योंहक हमारे 

प्राचीन यगु का इहतहास नैहतक उपदेिों, चररत्रत्य, आध्याहत्मक हचत्रण के आधार पर 

पौराहणक स्वरूप में पररवहतात हुआ । 

परतं ुसमय के ओघ में कुछ हविान ऐसे भी हुए हजन्होंने यथाथा परक, दृहिकोण को अपनाते 

हुए वस्तहुस्थहत और तथ्यों को अहधक महत्व हदया इन इहतहास कारों में बाण और कलहण 

का नाम प्रमखुता से हलया जा सकता है । आधहुनक भारतीय इहतहास कारों के सदंभा में 

साहहत्य इहतहास का अध्ययन कर ेतो इन इहतहास कारों में प्रमखुत: दो नाम हमार ेसामने 
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आते है । डााँ. राहुल साकृत्यायन तथा डााँ. धमाानदं कोसंबी हजन्होंने साहहत्य इहतहास 

हवषयक अध्ययन समाज और ससं्कृहत को आधार मान कर हकया है जो परपंरागत दृहि से 

कुछ हभन्न है । इन इहतहासकारों की यह हविेषता रही है    ये भारतीय समाज की 

वास्तहवकताओ ंको न भूलते है और नही उस परम्परा का गणुगान करते है बहलक वतामान 

को ध्यान में रखकर भारतीय समाज और इहतहास की गणना नये तरीके से करते है । इस 

हवषय में डााँ. नगेन्द्र का मानना है – भारतीय इहतहास कारों की दृहि आदिावाद की है तो 

पाश्चात्य दृहि यथाथावादी है । 

१.२.२ पाश्चात्य दृहिकोण: 

पाश्चात्य हविानों के मत एक रूप नहीं है इन मतों में परस्पर हभन्नता का स्वर हदखता है । 

यूनानी हविान हहरोदोतस जो इहतहास के प्रथम व्याख्याता माने जाते है इन्होने इहतहास के 

प्रमखु चार लक्षण बताए है –  

(१)  इहतहास वैज्ञाहनक हवद्या है, अत  इसकी पद्धहत आलोचनात्मक होती है ।  

(२)  यह मानवजाहत से सम्बन्ध हवद्या है इसहलए वह मानहवकी हवद्या है ।  

(3)  यह तका  सगंत हवद्या है । अत  इसके तथ्य और हनष्कषा हसर्ा  प्रमाण पर आधाररत 

होते है ।  

(४)  इहतहास अतीत के आलोक में भहवष्य पर प्रकाि डालता है, जो हिक्षाप्रद हवद्या होती 

है । इस प्रकार हहरोदोतस आत्मा और भावों का प्रधानता नहीं देते बहलक प्राकृहतक 

और भौहतक जगत की पररवतानिीलता का समागम इहतहास में करते ह ै। 

जमान दािाहनक कान्ट बाह्य सहृि की हवकास प्रहिया को प्राकृहतक आन्तररक हवकास 

प्रहिया का केवल मात्र प्रहतहबंब मानते है और उनका मानना है हक इहतहास को भी इसी 

नजररये से देखा जाना चाहहए । क्योंहक प्रत्येक ऐहतहाहसक घटना के पीछे प्राकृहतक हनयमों 

की प्रवहृत को समझने के प्रयास पर बल देने की बात उन्होंने कही है । 

हहगेल नामक हविान ने काटं की हवचारधारा का समथा न करते हुए कहा है – “इहतहास 

केवल घटनाओ ंका अन्वेषण सकंलन- मात्र नहीं है, अहपत ुउसके भीतर कारण- काया की 

श्रृखंला हवद्यमान होती है । उनके अनसुार हवश्वइहतहास की प्रहिया का मूल लक्ष्य मानव 

चेतना की हवकास है और वह िदंात्मक पद्धहत पर आहश्रत होता है । यह िदंात्मक प्रहिया 

वाद-प्रहतवाद से गजुरती हुई समवाद के रूप में हवकहसत होती ह ै । इस प्रकार हहगेल 

इहतहास की व्याख्यात्मक अध्ययन पद्धहत को ही अनरुूप मानते है । 

इस सबंंध में काला माक्सा ने कहा है हक तदयगुीन हवहिि सामाहजक हवकास से यूनानी कला 

और महाकाव्यात्मक कहवता से सन्बद्ध का बोध कहिन नहीं है, बहलक वतामान काल में 

उनकी कलात्मक शे्रष्ठता और सौंदयाबोधीय आनदं प्रदान करने की क्षमता का हवशे्लषण 

करना कहिन काम है । माक्सा के इस वक्तव्य पर भारतीय हविान माँनेजर पाण्डेय कहते है- 

माक्सा कृहत की उत्पहत्त पर या उसके अतीत पर नहीं उसके वतामान सौंदया बोहधय स्वरूप 

के हवशे्लषण पर ही बल देते ह ै। 
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ए. एच. कॉरे् ने महान कहव गेटे के साहहत्य का अध्ययन यगु चेतना के आधार पर हकया ह ै

उनका कहना है    इहतहास की व्याख्या करते समय यगुीन चेतना का अध्ययन हकया जा 

सकता है लेहकन यह बात नहीं भूलनी चाहहए की पूवावती यगु की चेतना का भी कम अहधक 

रूप में यगु चेतना को हनहमात करने में योगदान रहता है । 

इस प्रकार हवहभन्न मतों के अध्ययन से स्पि होता है हक साहहत्य- इहतहास अध्ययन के 

अनेकों मागा है । परतं ुयह तय है हक साहहत्य इहतहास का अध्ययन करते समय हवषयगत 

एव ंिैलीगत प्रवहृत्तयों का हववेचन- हवशे्लषण आवश्यक है । ‚डॉ. नगेन्द्र ने साहहत्य- इहतहास 

के अध्ययन के हलए पााँच तत्वों का होना महत्वपूणा माना है । १. साहहत्यकार की प्रहतभा 

और उसका व्यहक्तत्व अथाात सजृनिील २. परम्परा ३. वातावरण ४. िदं ५. सतंलुन | डॉ. 

नगेन्द्र का मानना है हक ये सभी घटक साहहत्य इहतहास को हनरतंर गहतिीलता प्रदान करते 

है । 

१.३ हिन्दी साहित्य का काल हिभाजन ि नामकरण 

साहहत्य समाज का दपाण होता है । साहहत्य इहतहास का हम अध्ययन करें तो यही पायेंगे 

   समय के प्रवाह के साथ साहहत्य की गहत भी हनरतंर बढ़ती रही ह ै। आज हहन्दी साहहत्य 

का १००० से ८०० वषो का इहतहास हमार ेसामने प्रस्ततु है, जो अनेकानेक पढ़ावो से 

होकर गजुरा है । साहहत्य इहतहास के काल हवभाजन और नामकरण के अध्ययन की सबसे 

उपयकु्त प्रणाली साहहत्य में प्रवाहहत साहहहत्यक धाराओ,ं और उन धाराओ ं की हवहवध 

प्रवहृत्तयों के आधार पर उसे हवभाहजत करना है । क्योंहक उस हविेष काल में समाज में 

व्याप्त सामाहजक, सासं्कृहतक, आहथाक, राजनीहतक पररहस्थहतया ंऔर हवचारधाराओ ंका 

सम्बन्ध सीधे साहहत्य से रहा है । और इन सभी सदंभो के अनरुूप साहहहत्यक कृहतयााँ रची 

गयी है । यही कारण है हक तत्कालीन समाज में घहटत घटनाओ ं और पररहस्थहतयों का 

सक्षात्कार हम साहहत्य में देख सकते है । 

काल हवभाजन करते समय आचाया रामचदं्र िकु्लजी अपना स्पि मत हदया है । वे कहते ह-ै 

“जबहक प्रत्येक देि का साहहत्य वहााँ की जनता की हचत्र वहृत्त का सहंचत्र प्रहतहबम्ब होता है । 

तब यह हनहश्चत है हक जनता की हचत्रवहृत्त के पररवतान के साथ- साथ साहहत्य के स्वरूप में 

भी पररवतान होता चला जाता है । आहद से अन्त तक इन्ही हचत्रवहृतयों की परम्परा को 

परखते हुए साहहत्य परम्परा के साथ उनका सामंजस्य हदखाना ही साहहत्य का इहतहास 

कहलाता है । 

काल हवभाजन के अध्ययन संबंधी जानकारी के हवहवध आधार हहन्दी साहहत्य इहतहास की 

अध्ययन सामिी ‘भक्तमाल’, ‘  रा   वैष्णवन की वाताा ’ और ‘दो सौ बावन वैष्णवन की 

वाताा ’ आहद िथंों में ह ै । लेहकन इन िथंों में साहहत्य इहतहास की जानकारी हमल जाती ह ै

लेहकन काल हवभाजन और नामकरण की कोई स्पि जानकारी नहीं हमलती है । और हमार े

अध्ययन का प्रमखु हवषय है हहन्दी साहहत्य का काल हवभाजन और नामकरण हकस तरह 

हुआ । इस अध्ययन से सबंंहधत तीन प्रश्न हमार ेसामने प्रस्ततु ह:ै 

१)  हहन्दी साहहत्य का काल हवभाजन हकसने हकया? 
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२)  काल हवभाजन की आवश्यकता क्यों पडी? 

३)  काल हवभाजन का आधार क्या रहा? 

उक्त प्रश्न श्रृखंला के अनसुार सवाप्रथम हम जानेंगे काल हवभाजन की आवश्यकता क्यों? 

हिहभन्न हिद्वानों न ेकाल हिभाजन के प्रमखु तीन कारण माने िै: 

१.  साहहत्य अध्ययन की सहुवधा के हलए काल हवभाजन आवश्यक होता है । 

२.  साहहत्य को सही ढंग से सही रूप में समझने के हलए काल हवभाजन आवश्यक है । 

३.  साहहत्य के हवकास में सहायक तत्व और साहहत्य की हदिा को जानने के हलए काल 

हवभाजन की आवश्यकता है । 

इस हवषय के सदंभा में साहहहत्यक हविान रनेवेलेक ने अपना मत इस प्रकार प्रस्ततु हकया है 

। उनके अनसुार- “काल हवभाजन के हबना साहहत्य का इहतहास, घटनाओ ंकी अथाव्यवस्था 

का समूह है, मनमाना नामकरण साहहत्य का हदिाहीन प्रवाह हो जाता ।” 

साहहत्य के काल हवभाजन के आधार पर हम उसकी लम्बी यात्रा के हवहवध पडावों को 

अच्छी तरह समझ सकते है । हकसी भी भाषा के साहहत्य की बात कर ेतो वे हकसी एक 

हविेष प्रवहृत्त से, यगुीन पररहस्थहतयों से, काल घहटत घटनाओ ंसे या हकसी हविेष कारण 

से प्रभाहवत होता है तो उसका प्रभाव साहहत्य पर पडता है । समाज में घहटत होने वाली 

घटनाएाँ समाज की पररहस्थहत से साहहत्य की प्रभाहन्वहत सभंव है । वहीं साहहत्य हकसी यगु 

हविेष की प्रवहृत्त से प्रभाहवत होता है या उस यगु मे कोई महान परुुष, यगु पुरुष अवतररत 

होता है, तो उससे समाज को नयी हदिा हमलती है उस नयी हदिा से साहहत्य भी प्रभाहवत 

होता है और उसके िारा हकए गए कायों से साहहत्य में भी पररवतान होता है, साहहहत्यक 

प्रवहृत्तया,ं साहहहत्यक हवकास, साहहहत्यक हवचारधारा से प्रभाहवत होकर साहहत्य आगे 

बढ़ता ह ैऔर इन सभी पररहस्थहतयों के आधार पर उस काल में रहचत साहहत्य को एक 

हविेष नाम दे हदया जाता है । 

इस प्रकार साहहत्य को एक व्यवस्था प्रदान करने के हलए, एक हदिा देने की हलए आगे 

चलकर कोई भी अपनी मजी से मन-माना नाम न रख दे, काल को कहााँ से कहााँ तक ले 

जाए यही अव्यवस्था से बचने के हलए, अ   यता की सहुवधा के हलए साहहत्य काल 

हवभाजन आवश्यक है । 

काल हिभाजन के आधार: 

काल हवभाजन के हवहभन्न आधार रहे ह ै । उनमें सबसे पहला आधार है ऐहतहाहसक 

कालिम के आधार पर जैसे- आहदकाल, मध्यकाल, आधहुनक काल, काल हवभाजन का 

दूसरा आधार माना जाता है | िासन व िासनकाल के आधार पर जैसे – एहलजाबेथ यगु, 

हवक्टोररया यगु, मरािा यगु, तीसरा प्रमखु आधार है । यगु प्रवताक या प्रमखु साहहत्यकारों के 

आधार पर जैसे- भारतेन्द ु यगु, हिवेदी यगु, प्रसाद यगु            । समाज में कई 

महान परुुष ऐसे हुए हजनसे समाज का दृहिकोण प्रवहतात होता है, हजससे समाज की हदिा 
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बदलती है उसी प्रकार साहहत्य के के्षत्र में ऐसे महान व्यहक्त हुए हजनके िारा साहहत्य की 

हदिा और दृहिकोण प्रवहतात हुआ जैसे- महावीर प्रसाद हिवेदी तत्कालीन समय के 

साहहत्यकारों की भाषा व वण्या हवषय सबंंधी अनेक नवीन सधुारों के हलए पे्रररत हकया उनके 

िारा हदए गए मागादिान और साहहत्य के हलए हकए गए अमूलय काया के कारण उनके समय 

काल को हिवेदी काल नाम हदया गया । इसी प्रकार भारतेन्द ुजी ने कई गद्य हवधाओ ंका 

हनमााण व हवकास हकया और साहहत्य यगु का प्रवतान हकया यही कारण है हक उनका समय 

भारतेन्द ुयगु के नाम से जाना जाता है । मुंिी पे्रमचदं एक ऐसा नाम है हजनके हबना हहन्दी 

उपन्यास का हजि भी नहीं हो सकता क्योंहक पे्रमचदंजी हहन्दी उपन्यास के आधार स्तंभ ह ै

यही कारण है हक उपन्यास के्षत्र में सभी कालों के नाम पे्रमचंदजी के नाम पर ही है- पे्रमचदं 

यगु, पे्रमचदं पूवा यगु और पे्रमचदंोत्तर यगु इस प्रकार जब साहहत्य कार यगु प्रवतान कार 

बनता है या साहहत्य को नया रूप प्रदान करता है या उनका साहहत्य के हलए अमूलय 

योगदान होता है । तब उनका यगु उन्ही के नाम से जाना जाता है । 

साहहत्य में ऐसा नहीं है हक हसर्ा  साहहत्यकारों के नाम पर ही यगु हवभाजन या नामकरण हो 

। नामकरण या यगु हवभाजन साहहहत्यक प्रवहृत्तयों और साहहहत्यक रचना के आधार पर भी 

हो सकते है जैसे रीहत काल भहक्तकाल, छायावाद, प्रगहतवाद, प्रयोगवाद आहद  

इसीप्रकार व्यहक्त हविेष के नाम पर भी नामकरण हुए है इसके अंतगात राजनीहतक नेताओ ं

के आधार पर भी यगु का नामकरण हुआ है जैसे- गाधंी यगु, स्ताहलन यगु, नेहरू यगु आहद । 

इन सबके अहतररक्त अन्य कई हविेषताओ ंके आधार पर भी काल के नामकरण हुए है जैसे 

 राष्रीय, सामाहजक, सासं्कृहतक आंदोलन के आधार पर भहक्तकाल, पनुजाागरण काल, 

सधुार काल 

 साहहहत्यक प्रवहृत्तयों के अनसुार- रीहतकाल, छायावाद, प्रगहतवाद, प्रयोगवाद 

इस प्रकार समय समय पर राष्र में नीहहत राजनीहतक सासं्कृहतक, सामाहजक, साहहहत्यक 

पररहस्थहतयों के आधार पर उस काल हविेष का नामकरण हकया गया है 

हहन्दी साहहत्य के इहतहास में प्रमखु रूप से काल हवभाजन और नामकरण साहहत्यहतहास 

अध्ययन का प्रमखु हवषय माना जाता है और इस हवषय के अध्ययन के पूवााहध में कुछ प्रश्न 

हमार े महस्तष्क को घेर लेते है जैसे- इहतहासकारों ने कालहवभाजन हकस प्रकार हकया? 

हकन हकन रुपों में हकया? साहहत्य का आरभं और हवकास कब से माना और इस अध्ययन 

और इस अध्ययन और िोध प्रणाली में प्रमखु रूप से कौनसे साहहत्यकारों की प्रमखु 

भूहमका रही । इन सभी मदु्दों को ध्यान में रखते हुए हहन्दी साहहत्य इहतहास के काल 

हवभाजन और नामकरण सबंंधी सम्पूणा अध्ययन सलुभता    हकया जा सकता है । 

१.३.१ गासाा द तासी: 

साहहत्य इहतहास की लेखन परम्परा में प्रथम नाम गासाा द तासी का है ये फ्रें च लेखक थे । 

इन्होने सवाप्रथम साहहत्य इहतहास सबंंधी िथं की रचना की इस िथं का नाम था ‚ इस्त्वार 

द ल हलतरते्यूर ऐदईु ऐदूंस्तानी‛ िथं जो १८३९ में प्रकाहित हुआ । हालाहंक हम इस िथं 
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को कालहवभाजन के स्वरूप का इहतहास िथं नहीं कह सकते क्योंहक इस िथं में 

कालहवभाजन सबंंधी हकसी भी प्रकार की अवधारणा नहीं है । पंरत ुइस िथं में हहन्दी और 

उदूा के प्रमखु कहवयों का पररचय और उनकी साहहहत्यक कृहतयों का पररचय हदया है । इनके 

िारा हदया गया वणान अंिेजी के वणा िमानसुार हलखा गया है, कहवयों के काल िमानसुार 

नहीं । काल हवभाजन और यगु प्रवहृत्तयों की कोई जानकारी इस िथं में नहीं ह ैहकन्त ुगासाा 

द तासी का यह प्रयास सराहनीय है  । अपने देि से बहुत दूर परदेिी व्यहक्त िारा हहन्दी 

साहहत्य के इहतहास के अध्ययन की िरुूवात कौतकुास्पद और अहभमानास्पद है । िथं में 

कई दोष होते हुए भी यह िंथ इहतहास अध्ययन के मागा  को अवलंहबत करता है जो 

आलोचक एव ं इहतहास कारों के हलए महत्वपूणा भूहमका में है । गासाा द तासी के िथं में 

िताब्दी और कहवयों के नाम इस प्रकार है: 

१.  नौवीं िताब्दी – सबसे पहहले हहन्दू कहव 

२.  बारहवी िताब्दी – चदं पीपा 

३.  तेरहवी िताब्दी – बैजू बावरा 

४.  चौदहवी िताब्दी – खसुरो 

५.  पंद्रहवी िताब्दी – भहक्त सबंंहधत कहव – गोपालदास, धरमदास, नानक, भोगदास 

आहद 

६.  सोलहवी िताब्दी – सखुदेव, नाभाजी, वललभ, हबहारी, गगंादास 

७.  सत्रहवी िताब्दी – सूरदास, तलुसीदास, केिवदास 

८.  अिारहवी िताब्दी – गगंापहत, वीरभान, रामचरण, हिवनारायण 

९.  उन्नीसवीं िताब्दी – बस्तावर, दलुहाराम, छत्रदास 

१.३.२ हिि हसंि सेंगर: 

साहहत्य इहतहास में कालहवभाजन और नामकरण सबंंहधत अध्ययन का प्रमखु प्रयास 

हिवहसहं सेंगर िारा हुआ । उन्होंने ‘हिवहसहं सरोज’ नामक िथं हलखा इस िथं की रचना । 

१८३९ ई. में हुई । यह िथं दो प्रमखु भागों में प्रकाहित हुआ पहला भाग । १८३९ ई. में 

और दूसरा भाग १८४७ ई. में । इन दोनों िथंों में हहन्दी के लगभग १००० कहवयों का 

पररचय है लेहकन काल-हवभाजन से सबंंहधत कोई भी जानकारी इस िथं में नहीं ह ै । इस 

प्रकार गासाा द तासी और हिवहसहं सेंगर दोनो हविानों के िथं में काल हवभाजन सबंंधी 

अवधारणा का उललेख नहीं हमलता, वणानानिुम साहहत्य का उललेख मात्र है । क्योंहक 

तत्कालीन समय में वणानानिुम साहहत्य हलखने का प्रचलन था ।  

१.३.३ जाजा हियसान: 

इस सबंंध में तीसरा महत्वपूणा िथं ‘ एहियाहटक सोसायटी ऑर् बंगाल की पहत्रका के 

हविेषाकं के रूप में सन १८८८ में प्रकाहित हुआ । हजसके लेखक जाजा हियसान है । जाजा 
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हियासन ऐसे इहतहासकार माने जाते है हजन्होंने सवाप्रथम हहन्दी साहहत्य के इहतहास को 

कालिम के अनसुार हवभाहजत हकया है उनकी पसु्तक ‘ द माडना वनााक्यूलर हलरेचर ऑर् 

हहन्दसु्तान’ है । जाजा हियसान स्वय ंमानते है हक उनके सामने अनेक कहिनाईया ंथी हजससे 

वे काल- हवभाजन के अध्ययन में पूणा रूप से सर्लता प्राप्त नहीं कर सके । इस सबंंध में 

उन्होंने कहा है:- “सामिी को यथा सभंव कालिमानसुार प्रस्ततु करने का प्रयास हकया गया 

है यह सवात्र सरल नहीं रहा है और कहतपय स्थलों पर तो यह असभंव हसद्ध हुआ ह ै ।‚ 

अहधकािं साहहत्येहतहास लेखक मानते है हक जाजा हियासन िारा हकया गया काल हवभाजन 

हहन्दी साहहत्य का प्रथम काल हवभाजन है । इन्होने हहन्दी साहहत्य के इहतहास को 

हनम्नहलहखत ग्यारह िीषाक में हवभाहजत हकया है: 

१.  वीरगाथा काल या चारणकाल (७०० से १३०० ई.) 

२.  पंद्रहवी िताब्दी का धाहमाक जागरण 

३.  माहलक महुम्मद जायसी का पे्रम काव्य 

४.  ब्रज का कृष्ण- सम्प्रदाय 

५.  मगुल दरबार 

६.  तलुसीदास 

७.  रीहतकाव्य 

८.  तलुसीदास के अन्य परवती कहव (सन १६०० से १७०० ई.) 

(i) भाग-१- धाहमाक कहव 

(ii) भाग २- अन्य कहव 

९.  अिारहवी िताब्दी 

१०.  कंपनी के िासनकाल में हहन्दसु्तान (सन १८७० से १८५७ ई.) 

११.  महारानी हवक्टोररया के िासनकाल में हहन्दसु्तान (सन १८५७-१८८७ ई.) 

इस प्रकार जाजा हियासन ने काल-हवभाजन का प्राथहमक प्रयास हकया है । यहद हम इसका 

सूक्ष्म अध्ययन करते है तो पाते ह ैहक इस काल हवभाजन में एकरूपता नहीं है जो नामकरण 

हुए है वे भी हभन्न-हभन्न आधारों पर हुए है जैसे कभी समय के आधार पर, कभी कहव की 

काव्यगत हविेषता के आधार पर तो कभी कहव के आधार पर, कभी राजनीहतक दृहि से 

रानी हवक्टोररया के िासन काल या कम्पनी के काल में हहन्दसु्तान को काल हवभाजन का 

आधार बना लेते ह ै। इनके िारा साहहहत्यक प्रवहृत्त के आधार पर काल हवभाजन नहीं हकया 

गया है जो तथ्यहीन है हजससे हकसी प्रकार की साहहहत्यक प्रवहृत्त का बोध नहीं होता और 

हकसी भी प्रकार की एकरूपता नहीं हदखती लेहकन प्रथम प्रयास के रूप में यह काल 

हवभाजन सराहनीय है इसके अध्ययन से अन्य साहहत्यकारों को पे्ररणा हमली और काल 

हवभाजन सबंंधी अवधारणा को गहत हमली । 
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१.३.४ हमश्रबधू:  

जाजा हियसान के पश्चात प्रमखु रूप से काल हवभाजन का प्रयास हमश्र बंधओु ंिारा हुआ । 

इनके िारा रहचत िथं ‘हमश्र बन्ध ुहवनोद’ है जो चार भागों में हवभाहजत है । इस िथं में पाचं 

हजार कहवयों के जीवन पररचय और साहहहत्यक पररचय है । इनके िारा हकया गया काल 

हवभाजन उपयोगी है जो प्रत्येक दृहि से हियसान के काल हवभाजन का हवकहसत रूप कहा 

जा सकता है । हमश्र बन्ध ुिारा हकया गया काल हवभाजन इस प्रकार है: 

१.  आरहंभक काल:  (i) पूवाारहम्भककाल (६७०-१३४३ हव.) 

                         (ii) उतरारहम्भक काल (१३४४-१४४४ हव.) 

२.  माध्यहमक काल:  (i) पूवा माध्यहमक काल (१४४५-१५६० हव.) 

                          (ii) प्रौढ़ माध्यहमक काल ( १५६१-१६८० हव.) 

३.  अलंकृत काल:    (i) पूवाालंकृत काल (१६८१-१७९० हव.) 

                           (ii) उत्तरालंकृतकाल (१७९१-१८८९ हव.) 

४.  पररवतान काल:  (१८९०-१९२५ हव.) 

५.  वतामान काल:  (१९२६ से अबतक) 

यहद हमश्रबंध ुिारा हकए गए काल हवभाज  का मूलयाकंन हकया जाए तो इनके िारा हकया 

गया काल हवभाजन अहधक हवकहसत और तका सगंत है क्योंहक कालों के नाम साहहहत्यक 

और समय के आधार पर हदए गए है जो वैज्ञाहनकता का बोध कराते है । लेहकन नामकरण में 

एक रूपता नजर नहीं आती वहीं नामकरण की प्रणाली को अहधक लम्बा कर हदया है, पााँच 

खण्डो में हवभाहजत करने के बाद भी उसके उपभाग कर हदये है । आरहम्भक काल ७०० 

हव.स.ं से माना है और इस काल में जो रचनाए ंहुई वे सभी अहधकािं अपभ्रिं भाषा में हुई 

और अपभ्रिं भाषा के साहहत्य को हहन्दी साहहत्य के साथ जोडना    त प्रतीत नहीं होता 

यहद इस काल हवभाजन में दूसरी त्रहुट देखी जाए तो कालों की समयावहध की है जैसे 

१३४४ के बाद दूसरा काल १३४५ कर हदया परतं ु एक वषा की कालाव   में भाषा 

पररवतान नहीं हो सकता । कालगत हविेष प्रवहृत्त को बदलने में समय लगता है एक साल में 

पररवतान सभंव नहीं है । 

हमश्र बन्धओु िारा हकए गए काल हवभाजन में अनेक त्रहुटयााँ होते हुए भी यह कालहवभाजन 

साहहहत्यक हवकासावस्था का द्योतक ह ैऔर इसके बाद जो इहतहासकार हुए उनके हलए 

यह काल हवभाजन नीव का पत्थर साहबत हुआ ह ै । 

१.३.५ आचाया रामचंद्र िुक्ल: 

आचाया रामचदं्र िकु्लजी ने कािी नागरी प्रचररणी सभा से प्रकाहित हहन्दी िब्दसागर की 

भूहमका में कालहवभाजन की चचाा की है यह िब्दसागर १९२९ में प्रकाहित हुआ इसमें 

आचायाजी ने हहन्दी साहहत्य के नौ सो वषों के साहहत्य को चार भागों में हवभाहजत हकया ह ै। 
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इनके िारा हकया गया काल हवभाजन सरल स्पि और सबुोध है और अब तक के सभी 

इहतहासकारों के कालहवभाजन में सवा मान्य और सवात्र प्रचहलत ह ै । िकु्लजी िारा हकया 

गया काल हवभाजन इस प्रकार है: 

१.  आहदकाल (वीरगाथा काल): हव.स.ं १०५० से १३७५ तक  

२.  भहक्तकाल (पूवा मध्यकाल): हव.स.ं१३७५ से १७०० तक  

३.  रीहतकाल (उत्तरमध्यकाल): हव.स.ं १७०० से १९०० तक  

४.  आधहुनक काल (गद्यकाल): १९०० से अबतक  

िकु्लजी िारा हकए गए कालहवभाजन का यहद मूलयांकन हकया जाए तो यह कह सकते है 

हक पूवावती साहहत्यकारों की अपेक्षा यह काल हवभाजन अहधक पररष्कृत और वैज्ञाहनक 

मापदडंों मे औहचत्यपूणा ह ै। लेहकन िकु्ल जी ने  कालहवभाजन का मापदडं तय करते समय 

हमश्रबंध ुऔर जाजा हियसान िारा हकए गए काल हवभाजन को सामने रख अपना मत प्रस्ततु 

हकया है और उक्त गहन अध्ययन के िारा सधुाररत काल हवभाजन प्रस्ततु हकया । 

इस सधुाररत आवतृ्ती के बावजूद भी िकु्लजी िारा हकये गये कालहवभाजन में कुछ त्रहुटयााँ 

है िकु्लजी ने अपभ्रिं भाषा के साहहत्य को हहन्दी साहहत्य का आहदकाल माना है । इसके 

अहतररक्त आहदकाल को वीरगाथा काल नाम हदया है जबहक वीरकाव्य से सबंंहधत 

आहदकाल की कई रचनाओ ंके होने का कोई सबल प्रमाण नहीं है । इसी प्रकार मध्यकाल 

को उत्तर मध्यकाल और पूवामध्यकाल नाम हदया है वहीं आधहुनक काल के हवभाजन का 

भी साहहत्यकार हवरोध करते है । लेहकन ये सभी त्रहुट नगण्य है और हविानों, पािकों िारा 

सवााहधक मान्यता िकु्लजी िारा हकए गए कालहवभाजन को हमली है । 

१.३.६ आचाया िजारी प्रसाद हद्विेदी:  

आचाया हजारी प्रसाद हिवेदीजी ने आचाया िकु्लजी िारा हकए गए काल हवभाजन का प्रबल 

हवरोध हकया है । इन्होंने अपने िथं हहन्दी साहहत्य का उद्भव और हवकास में जो काल 

हवभाजन हकया है वह ईसवी सन ् के आधार पर हकया है । आचाया हिवेदीजी ने हहन्दी 

साहहत्य के काल को चार   गों में हवभाहजत हकया है । 

१.  आहदकाल: समय: १००० ई. - १४०० ई.तक  

२.  पूवामध्यकाल: १४०० ई. - १७०० ई. तक  

३.  उत्तर मध्यकाल: १७०० ई. - १९०० ई. तक 

४.  आधहुनक काल: १९०० ई. - से अब तक  

इस प्रकार हिवेदीजी िारा हकये गये कालहवभाजन का मूलयाकंन करने से हमे ज्ञात होता ह ै

हक उन्होंने हविमी सवंत् के स्थान पर ईसवी सन का प्रयोग हकया है । दूसरा महत्वपूणा 

कारण हिवेदीजी ने काल हवभाजन का आधार पूरी िताब्दी को माना है क्योंहक कोई भी 

बदलाव वषा या वषों में नहीं होते २०-२५ वषा की अवहध में कोई पररवतान सभंव हो सकता 
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है । वहीं हिवेदीजी के काल हवभाजन में वीरगाथा काल को आहदकाल नाम हदया गया है 

हजसे सभी साहहत्यकारों – इहतहासकारों की स्वीकृहत हमली इस प्रकार एक दो मदु्दों को 

छोडकर बाकी सभी मदेु्द िकु्लजी िारा हकये गये कालहवभाजन की तरह ही ह ै। 

१.३.७ डॉ. रामकुमार िमाा: 

डॉ. रामकुमार वमााजी िारा हलहखत पसु्तक ‘हहन्दी साहहत्य का आलोचनात्मक इहतहास’    

काल हवभाजन व नामकरण इस प्रकार ह ै। 

१.  सहंधकाल: हव.स.ं ७५० से १००० तक  

२.  चारणकाल: हव.स.ं १००० से १३७५ तक  

३.  भहक्तकाल: हव.स.ं१७०० से १९०० तक 

४.  रीहतकाल: हव.स.ं १९०० से अब तक  

इस प्रकार रामकुमार वमााजी ने प्रथमकाल अथाात आहदकाल को सहंधकाल नाम हदया ह ै

साथ ही आहदकाल को दो भागों में हवभाहजत कर हदया पहला सहंधकाल और दूसरा 

चारणकाल । आचाया िकु्ल और आचाया हिवेदी ने हहन्दी साहहत्य इहतहास का प्रारभं 

१००० हव.स.ं से माना हैं परतं ुडॉ. रामकुमार वमाा ने हहन्दी साहहत्य इहतहास की िरुुवात 

३०० वषा पहले करके उसे सहंधकाल नाम दे हदया इस प्रकार वमााजी िारा भी अपभ्रंि 

भाषा का साहहत्य समावेि भी हहन्दी साहहत्य में मान हलया । और हिवेदी िकु्लजी ने हजन 

कालों को पूवा मध्यकाल और उत्तर मध्यकाल नाम हदया था इन कालों को वमााजी ने 

भहक्तकाल और रीहतकाल नाम हदया । िकु्लजी ने पूवामध्यकाल अथाात भहक्तकाल का 

हवभाजन हनगुाण भहक्त िाखा और सगणु भहक्त िाखा के रूप में करते है वही राम कुमार वमाा 

भहक्तकाल का हवभाजन सतंकाव्य धारा और पे्रम काव्याधरा के रूप में करते ह ै। इस प्रकार 

इनके नामकरण िकु्लजी के नामकरण से हभन्न है । इसके अहतररक्त वमााजी का ७०० 

हव.स.ं से हहन्दी साहहत्य काल का प्रारभं होना परवती इहतहासकारों, साहहत्यकारों िारा 

स्वीकाया नहीं है । साहहहत्यक आचाया हविान १००० हव.स.ं से ही हहन्दी साहहत्य का आरभं 

मानते ह ै। 

१.३.८ डॉ. नगेन्द्र:  

डॉ. नगेन्द्र के कालहवभाजन लेखन की प्रमखु हविेषता यह है हक इनके िारा हलखा गया 

हहन्दी साहहत्य का इहतहास सपंाहदत स्वरूप का इहतहास है । इसमे हवहभन्न लेखकों 

साहहत्यकारों के हवचार व लेख सपंाहदत है । इनके िारा हकया गया कालहवभाजन इस प्रकार 

है । 

१.  आहदकाल : ७ वी सदी से १४ वी सदी के मध्य तक  

२.  भहक्तकाल : १४ वी सदी के मध्य से १७ वी सदी के मध्य तक  

३.  रीहतकाल : १७ वी सदी के मध्य से १९ वी सदी के मध्य काल  
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४.  आधहुनक काल:१९ वी सदी के मध्य से अब तक  

डॉ. नगेन्द्र िारा हकए गए काल हवभाजन का यहद हम मूलयाकंन करें तो देखते ह ैहक उन्होंने 

हहन्दी साहहत्य का आरभं ७ वी िताब्दी से माना है और इसके अहतररक्त हवहभन्न काल 

खडंो का नामकरण हिवेदीजी िारा हकए गए नामकरण के अनसुार ही ह ै । डॉ. नगेन्द्र िारा 

हकए गए कालखडं सपूंणा िताब्दी के अनसुार सहदयों पर आधाररत है जो वैज्ञाहनक जान 

पडता ह ै। 

१.३.९ गणपहत चंद्र गुप्त:  

हहन्दी साहहत्य के कालहवभाजन व नामकरण की हवस्ततृ चचाा गणपती चदं्र गपु्तजी ने की ह ै। 

उनके िारा हलहखत िथं ‘हहन्दी साहहत्य का वैज्ञाहनक इहतहास’ में वैज्ञाहनक मूलयाकंन को 

आत्मसात कर कालहवभाजन हकया गया है । इनके िारा हकया गया कालहवभाजन इस 

प्रकार ह ै: 

१.  प्रारहंभक काल :  सन ८८४ से १३५० ई. तक  

२.  मध्यकाल :  (i) पूवा मध्यकाल – सन १३५० से १५०० तक 

                      (ii) उत्तर मध्यकाल – सन १५०० से १८७५ तक  

                      (iii) आधहुनक काल – सन ्१८५७ से आज तक  

गणपती चदं्र ने मध्यकाल की तरह आधहुनक काल को भी कई भागों में हवभाहजत हकया है 

और आधहुनक काल का समय १८५७ ई. स से १९६५ ई. स. तक ही मानते है इस प्रकार 

गणपती चदं्र गपु्त िारा हकया गया काल हवभाजन त्रुहट पूणा है और मध्यकाल का अनायास 

हवभाजन उहचत नहीं है और इहतहासकारों व साहहत्यकारों को भी यह मान्य नहीं है । 

इस प्रकार कालहिभाजन और नामकरण की प्रहिया में आधुहनक काल के काल 

हिभाजन इस प्रकार िै : 

भारतेन्द ुयगु  –  १८५७ ई. से १९०० तक  

हिवेदी यगु  –  १९०० ई. स.से १९२० तक  

छायावादयगु –  १९२० ई. स. से १९४५ तक  

प्रगहतवादी यगु  –  १९३५ ई. स. से १९४५ तक  

प्रयोगवादी यगु  –  १९४५ ई. स. से १९६५ तक  

यह सभी वगीकरण आधहुनक यगु के है । उक्त वगीकरण में एक बात ध्यान देने योग्य यह है 

हक आहदकाल, रीहतकाल और मध्यकाल आहद कालहवभाजन िताब्दी में हुए इन कालों का 

समय २०० से ३०० और कई हविानों ने ४०० वषा भी तय हकया है । वहीं आधहुनक काल 

के सदंभा में काल हवभाजन संबंधी अध्ययन करते है त  हमें ज्ञात होता है हक एक-दो दिक 

में ही काल हवभाजन हुआ है । ितकों से दिकों तक का पररवतान कैसे हुआ इसका कारण ह ै
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आधहुनक काल में हवज्ञान व तंत्रज्ञान में बहुत तरक्की हुई साथ ही पत्र-पहत्रकाओ ं के 

प्रकािन में बढ़ोत्तरी हुई, हमहडया व जनसचंार माध्यमों का हवस्तार हुआ । साहहत्यकारों को 

लेखन के अनेक अवसर हमलने लगे । सामाहजक, राजनीहतक, आहथाक स्तर प  पररवतान 

िीघ्र अहत िीघ्र हुए हजसके र्लस्वरूप साहहत्य की हदिा व दिा भी अलपकालवहध में 

पररवहतात होती ग   । 

१.४ सारािं  

हहन्दी साहहत्य का इहतहास काल हवभाजन और नामकरण के अध्ययन के हबना अपूणा है । 

इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी काल हवभाजन और नामकरण के सदंभा में हवहभन्न 

हविानों के मत का मूलयाकंन सहहत अभ्यास कर सके, साथ ही साहहत्य इहतहास में 

भारतीय और पाश्चात्य हविानों के मत को स्पि रूप से समझ सके । 

१.५ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.  साहहत्य-इहतहास को स्पि करते हुए इस सबंंध में भारतीय और पाश्चात्य दृहिकोण को 

स्पि कीहजए । 

२.  हहन्दी साहहत्य के काल हवभाजन और नामकरण को रखेाहंकत कीहजए । 

३.  काल हवभाजन सबंंधी सभी प्रमखु हविानों िारा हदए गए मत पर सहवस्तार चचाा 

कीहजए । 

४.  हहन्दी साहहत्य का कालहवभाजन व नामकरण का हवहवरण देते हुए, नामकरण की 

समस्याओ ंपर प्रकाि डाहलए । 

१.६ लघूत्तरीय प्रश्न 

१.  हहन्दी साहहत्य के काल हवभाजन का सवाप्रथम प्रयास हकसने हकया? 

उत्तर: फ्रें च हविान गासाा द तासी  

२.  हकस हविान लेखक के कालहवभाजन को प्रथम काल हवभाजन माना जाता है? 

उत्तर: जाजा हियसान  

३.  हहन्दी साहहत्य के काल हवभाजन व नामकरण की िृखंला में सबसे सगुम और उपयकु्त 

नामकरण हकस हविान का माना जाता है? 

उत्तर: आचाया रामचदं्र िकु्ल  

४.  डॉ. रामकुमार वमाा ने हहन्दी साहहत्य के काल हवभाजन को हकतने भागों में बााँटा है? 

उत्तर: प  च  

५.  आचाया िकु्ल वीरगाथा काल का प्रारभं कब से      है? 

उत्तर: ई. स. १०५० से  
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१.७ सदंभा पुस्तकें  

 हहदंी साहहत्य का इहतहास - आ. रामचदं्र िकु्ल  

 हहदंी साहहत्य का इहतहास - सम्पादक डॉ. नगेन्द्र  

 हहदंी साहहत्य का वैज्ञाहनक इहतहास - डॉ. गणपहत चदं्र गपु्त  

 हहदंी साहहत्य की प्रवहृत्तयााँ - डॉ. जयहकिन प्रसाद 

 

***** 
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२ 

आदिकालीन दिन्िी सादित्य की पृष्ठभूदि 

इकाई दक रूपरखेा  

२.०  इकाई का उदे्दश्य  

२.१  प्रस्तावना  

२.२  आददकालीन दहन्दी सादहत्य की पषृ्ठभूदम  

२.२.१ राजनीदतक पररदस्थदतयााँ  

२.२.२ सामादजक पररदस्थदतयााँ   

२.२.३ धादमिक पररदस्थदतयााँ  

२.२.४ सादहदत्यक पररस्थदतयााँ 

२.२.५ साांस्कृदतक पररदस्थदतयााँ 

२.३  साराांश  

२.४  दीघोत्तरी प्रश्न  

२.५  लघतु्तरीय प्रश्न  

२.६  सांदभि पसु्तकें   

२.० इकाई का उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन से दवद्याथी दनम्न दलदखत मदु्दों को समझ सकें गे । 

                                                                   

                        । 

२.१ प्रस्तावना  

सादहत्य और समाज में प्रगाढ़ सांबांध होता है । दकसी भी प्रकार का सादहत्य सामादजक 

चेतना का दवकास अांदकत करता है क्योंदक सादहत्य का समाज    तत्कालीन पररदस्थदत से 

जड़ुना मानवीय मनोभाव का दृदिकोण स्पि करता ह ैक्योंदक पररदस्थदतयों के पररपे्रक्ष्य में 

ही सादहत्य रचना सांभव है । यही तत्व तत्कालीन समाज का और तत्कालीन सादहत्य का 

प्रदतदबम्ब ह ै। 

२.२ आदिका  न दिन्िी सादित्य की पृष्ठभूदि 

सादहत्य के १० वी शताब्दी से १४ वी शताब्दी तक रदचत सादहत्य    आददकालीन 

सादहत्य माना जाता है । इस का  में जो सादहत्य दलखा गया उस सादहत्य में अपभ्रांश भाषा 
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से दवकदसत होकर खड़ी बोली भाषा का स्पि रूप आददकालीन सादहत्य में स्पि ददखाई 

देता ह ै। 

सादहत्य सामादजक चेतना का दवकास अांदकत करता ह ै क्योंदक सादहत्य समाज की 

तत्कालीन पररदस्थदतयों से प्रभादवत होता है । सादहत्य को आधार मानकर यगुीन 

पररदस्थदतयों का अांदाज आसानी से लगाया जा सकता है । क्योंदक पररदस्थदतयों के 

पररपे्रक्ष्य में ही सादहत्य रचना सांभव है । यही तत्व, तत्कालीन समाज का तत्कालीन 

सादहत्य का प्रदतदबम्ब है । यही प्रदतदबम्ब आददकालीन सादहत्य की सामादजक, राजनीदतक, 

धादमिक, सादहदत्यक, साांस्कृदतक पररदस्थदतयों के अध्ययन की पे्ररणा हमें देता है । 

२.२.१ राजनीदतक पररदस्िदतयााँ:  

आददकाल का समय राजनीदतक दृदि से पराजय काल माना जाता है | आपसी मतभेद, गहृ 

कलह पारस्पररक द्वेष की भावना आदद कारणों से देश खोखला होता जा रहा था । उत्तर 

भारत में हषिवधिन का साम्राज्य सबसे अदधक शदिशाली था उनके शासनकाल में ही भारत 

की सीमा पर यवनों हूणों और शकों के आक्रमण होने लगे थे उनका सामना करते करते ही 

हषिवधिन का साम्राज्य कमजोर होने लगा | सम्राट हषिवधिन की मतृ्य ु से उत्तरी भारत में 

केन्रीय भावना का ह्रास बढ़ता गया दूसरी ओर पूवि में दवदेशी आक्रमण, इस्लाम का बढ़ता 

हुआ वचिस्व और ब्राह्मण राजाओ ां के व्यवहार से असांतिु जाट और अन्य समाज आक्रमण 

काररयों के साथ जा दमले । आपसी रांदजशों और बढ़ते मनमटुाव के कारण कई वीर, महान 

राजाओ ां को भी महुाँकी खानी पड़ी । महुम्मद गजनबी ने गजुरात और राजस्थान    ओर 

राज्य दवस्तार दकया । ११ वी- १२ वी सदी में ददल्ली में तोमर अजमेर में चौहान और 

कन्नोज में गहड़वालों का शदि साम्राज्य स्थादपत हो चकुा था । पथृ्वीराज चौहान दवदेशी 

आक्रम   के प्रदत पूणि सजग नहीं थे उन्होंने महुम्मद गौरी को रोकने का कोई भरसक प्रयास 

नहीं दकया और अन्त: कन्नोज के राजा जयचांद राठोड के षडयांत्र के कारण पथृ्वीराज 

चौहान महुम्मद गौरी से यदु्ध हार गये | इसी प्रकार सभी प्रमखु राज्यों का पतन हो गया और 

सम्पूणि उत्तरी भारत में मदुस्लम पताका पहराने लगी । इस प्रकार आठवी से पांरहवी शताब्दी 

तक का भारतीय इदतहास देखे तो राजनीदतक पररवेश में दहन्दू साम्राज्य समाप्त होने लगा । 

इसीदलए राजनीदतक दृदि से इस काल को पतन का काल कहा जाता ह ै। मदुस्लम आक्रमण 

का अदधक आक्रोश मध्यभारत को झेलना पड़ा क्योंदक यहीं के राजाओ ां ने आक्रमण 

काररयों का सवािदधक दवरोध दकया था । 

इस प्रकार तत्कालीन राजनीदतक पररवेश आपसी मन मटुाव, पड़ोसी राज्य के प्रदत 

उदासीनता, पद लोलपुता, धन की लालसा आदद के कारण देश पतन    ओर उन्मखु था । 

राजाओ ां की वचिस्वता उनके सवेसवाि होने का प्रमाण देता है | राजा    आज्ञा का पालन 

करने हेत ुप्रत्येक व्यदि मर दमटने को तैयार था । उदचत-अनदुचत जाने दबना इस प्रकार 

जनता में राजनीदतक चेतना का अभाव था । 

२.२.२ सािादजक पररदस्िदतयााँ: 

आददकाल के समय समाज असमानताओ ां से जकड़ा हुआ था । जादतवाद परम सीमा पर था 

। जादतयााँ उपजादतयों में दवभादजत हो रही थी । समाज रूदढ़यों-परम्पराओ ां से ग्रस्त था । 
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दियों दक दस्थदत दयनीय थी । वह मात्र   ग की वस्त ुबनकर रह गयी थी और इससे भी 

आगे वह क्रय-दवक्रय का साधन बन चकुी थी । राजपूत, सामांती आदद वांश कुलीनता का 

बोलबाला था । शौयि में राजपूत       दकसी से कम नहीं थी । स्वयांवर प्रथा इस यगु    

दवशेषता थी । राजाओ ां का अदधकाांश समय अपनी पत्नी, उप पत्नीयाां व र  ताओ ां के साथ 

रांग रदलयों  में व्यतीत होता था । राज पररवार में भाषागत, राजनीदत, तकि शाि, काव्यशाि, 

गदणत, नवरस मांत्र वशीकरण आदद की दशक्षा रीदत-नीदत के अनसुार दी जाती थी । वहीं 

सामान्य वगि दशक्षा से दूर था वह अपने आजीदवका के साधन जटुाने में लगा हुआ था । 

दनधिनता बढ़ती जा रहा था । सतीप्रथा जैसी कुपरम्परा चरमोत्कषि पर थी । राजपूतों में 

स्वादभमान दक कमी थी । सजु्ञा से जड़ेु सामांत और व्यापारी वगि के लोग सखुी और सांपन्न 

थे । समाज पर अनेक प्रकार के साध-ुसन्यादसयों का प्रभाव होने के कारण जनता में 

अांधदवश्वास, शाप, वरदान जैसे तत्व प्रसाररत थे लेदकन इस व्यवस्था से कुछ दसद्ध-साधक 

दवरोधी भी थे जो समाज में समानता और सधुार के पक्षधर थे । 

२.२.३ धादििक पररदस्िदतयााँ: 

इस यगु में सामादजक और राजनीदतक पररदस्थदत की भााँदत धादमिक पररदस्थदत भी 

अराजकतापूणि थी । धमि में आडम्बर का बोलबाला था । लगभग सातवी शताब्दी तक भारत 

का धादमिक पररवेश शाांत और सद्भावना पूणि था । परांत ुसातवी शताब्दी के बाद धमि अपने 

वास्तदवक पररवेश से हट चकुा था क्योंदक धमि के अनेक सम्प्रदाय और उपसांप्रदायों का 

दनमािण अब तक हो चकुा था । वैददक धमि, बौद्ध धमि, जैन धमि आदद धमि उपसांप्रदाय में 

दवभि हो गये । और यह सांप्रदाय धमि के मूलरूप को भूलकर, अघोरी प्रवदृत्त आदद 

आडम्बरों में प्रवतृ्त होते जा रहे थे । इस प्रकार के आडम्बरों को वाम साधना कहते थे । 

इसके अदतररि मरुा साधना करना, िी का भोग करना और िी भोग काम वासना को भी 

साधना का एक अांग मानना इस प्रकार के कमि काण्ड से धमि का स्वरूप दवकृत हो चकुा था 

। वैददक धमि जो सनातन काल से चला आ रहा था उसमें भी कमि काण्डों का बाहुल्य हो 

गया तब जब बौद्ध धमि और जैन धमि आये प्रारांभ में इन धमो ने सदाचार दनभाया लेदकन 

आगे चलकर दवकृत हो गये इन धमो में हीनयान, महायान, बज्रयान   से उपसम्प्रदाय बने । 

उनमें मठों की परम्परा पनपने लगी, बड़े बड़े मठ बनाये गये ये मठ राज्यादित थे उन मठों में 

व्यदभचार बढ़ने लगा | पांचमकार और काय-साधना जैसे प्रकार मठों में दनत्य कमि       

     जाने लगे इस प्रकार इन मठों का वास्तदवक स्वरूप दवलपु्त होने लगा इससे जन 

सामान्य में भय और अदवश्वास पनपने लगा । दवदभन्न सम्प्रदायों के योगी चमत्कार दसदद्धयों 

ददखाकर भोली-भाली जनता को फाँ साने का कायि करते बौद्ध धमि को पदिम बांगाल में 

पालवांशीय व गोड वांशीय राजाओ ां का प्रिय दमला । इसके फलस्वरूप पदिम बांगाल में दसद्ध 

सादहत्य की फलिदुत हुई । ददक्षण भाग में वैददक धमि पनपता रहा क्योंदक ददक्षण भाग 

दवदेशी आक्रमणों से अछूता था । वैददक धमि को पूवी बांगाल, मालवा और मध्यप्रदेश के 

राजाओ ां ने आिय ददया तो इसके फलस्वरूप वैददक धमि  यहााँ दवकदस  हुआ । ददक्षण 

भारत से और रदवड़ प्रदेशों से भदि का आदवभािव हुआ । 

गजुरात और राजस्थान में जनै धमि को आिय दमला लइुपा, कडप्पा, राष्ट्र कूट जैसे 

गजुराती राजाओ ां से आदथिक सहयोग पाकर जैन क  यों ने जैन धमि ग्रांथ का प्रणयन दकया । 

जो जैन काव्य रचा गया वह चररत काव्य, परुाणों आदद से पे्रररत था । इन्होने 25 तीथंकर 
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और उनके द्वारा दकए गये कायो का वणिन अपनी रचना में दकया । इसी प्रकार वैददक धमि  

ग्रांथ भी इनकी रचनाओ ां का आधार था । राम और कृष्ट्ण की कथा भी जनमानस को 

प्रभादवत करने के दलए रची । जैन कदवयों ने राजा दशरथ और राजा राम को जैन धमि की 

दीक्षा ग्रहण करते हुए बताया है । साथ ही जैन कदवयों ने रासो काव्य की रचना की इन 

रचनाओ ां में उन्होंने अपने अनयुादययों का वणिन दकया है, ये सभी रचनाएां अपभ्रांश भाषा में 

है। 

इस प्रकार यह काल दहन्दू धमि मे पतन का और मदुस्लम धमि के दवकास का काल ह ै । 

आददकाल धादमिक दृदि से बाह्य देश    मगुल आये वे अपने नये धमि को लेकर आये । इस 

प्रकार देश का मूल धमि क्षदत की ओर था, अांधदवश्वास फेल रहा था । जनमानस में क्षोभ था, 

आडम्बर कमिकाण्ड बढ़ने लगे | सभी धमि अपनी मूल चेतना से भटककर कमिकाण्ड में लग 

गये इस प्रकार धादमिक पररदस्थदत समय और धमि के अनकूुल नहीं थी । 

२.२.४ सादिदत्यक पररस्िदतयााँ:  

आददकाल में प्रमखुत: सादहत्य की तीन धाराएां प्रचदलत रही दजनका प्रमखु आधार भाषा ह ै

इन धाराओ ां में सबसे प्रमखु धारा थी सांस्कृत सादहत्य की धारा थी । ९ वी से ११ वी 

शताब्दी तक कन्नौज और काश्मीर में पयािप्त मात्रा में सांस्कृत सादहत्य रचा गया । काव्य 

शाि के आचायि दवश्वनाथ, कुन्तक, के्षमेन्र, अदभनव गपु्त, भोजदेव मम्मट आदद दवद्वानों 

द्वारा दवदभन्न दसद्धाांतो की परम्परा का इस शताब्दी में पयािप्त दवकास हुआ । दशिन के के्षत्र में 

   राचायि जो वैददक धमि उत्थान के प्रवतिक माने जाते है उनसे साथ कुमाररल भट्ट 

भास्कर, राजलु्र आदद दशिन आचायों ने भी दशिन सादहत्य    पयािप्त दवकदसत दकया । इसके 

अदतररि भवभूदत, िी हषि, जयदेव आदद कदवयों ने उत्कृष्ठ रचनाएां की । सांकेत भाषा के 

साथ प्राकृत, अपभ्रांश और पाली भाषा में बौद्ध धम्म के अनसुरण में काव्य रचा गया वहीं 

प्राकृत भाषा में जैन सादहत्य और अपभ्रांश भाषा में दसद्ध सादहत्य की रचना हुई । ११ वी-

१२ वी शताब्दी की अदधकाांश रचनाएाँ अपभ्रांश भाषा में थी । आददकाल में एक और धारा 

प्रवादहत थी चारण एवां भाट कदवयों की दजन्होंने वीर काव्य की रचना की | परुाण चररत 

काव्य, रासो काव्य नीदतपरक काव्यों की रचना इसी काल में हुई । 

२.२.५ साांस्कृदतक पररदस्िदतयााँ: 

आददकाल को साांस्कृदतक दृदि से देखा जाए तो यह काल सांक्रमणकाल माना जाएगा । 

दहन्दू सांस्कृदत जो वैददक काल से चली आ रही थी वही सांस्कृदत मगुलकाल में हासता की 

ओर बढ़ती ह ै । क्योंदक इस्लामी सांस्कृदत का दवकास भारत देश में हो रहा था ये दोनो 

सांस्कृदत एक दूसर ेके दवपरीत थी इसी कारण दोनो सांस्कृदत का टकराव मनमटुाव बढ़ाने 

वाला था । लेदकन मगुलों का दीघिकाल तक भारत देश में साम्राज्य स्थादपत होने के बाद 

जब बाबर, दहमायूां, जहाांगीर आदद राजाओ ां का जन्म भारत देश में हुआ तो उनके स्वभाव 

की नम्रता ने दोनो सांस्कृदतयाां जड़ुने का प्रयत्न होने लगा । आगे चलकर सांगीत, कला, 

दचत्रकला, स्थापत्य कला आदद के्षत्रों में हम दोनो सांस्कृदतयों    अपनी मेल    की प्रचीदत 

देख सकते ह ै । सांगीत के के्षत्र में कव्वाली,  जल, सूफी सांगीत आदद का सांबांध इस्लामी 

सांस्कृदत से होते हुए भी हर एक भारतीय के ददल में अपनी पसांद के अनसुार जगह बनाली है 

। वाद्ययांत्र जै   तबला, तरुई आदद भी एक दूसर ेके सांस्कृदत में अपने से लगते है । इस प्रकार 
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का मेल-  ल देखकर अरब इदतहासकार अलबरूनी भी आियि चदकत हो कहते ह:ै- “वे 

(दहन्दू) कला के अत्यांत उच्च सोपान पर आरोहन कर चकेु है । हमार ेलोग (मसुलमान) जब 

उनके मांददर आदद को देखते है आियि चदकत रह जाते है । वे न तो उनका वणिन ही कर 

सकते है न वैसा दनमािण कर सकते है । इस प्रकार के दवचारों को पढ़कर या सनुकर हम कह 

सकते है स्थापत्य कला दवकदसत थी लेदकन इस्लामी धमि मूदति  दवरोधी होने के कारण 

स्थापत्य कला में दजतना चादहए उतना दवकास नहीं हुआ । हम कह सकते ह ैदक तत्कालीन 

समय की साांस्कृदतक पररदस्थदत उस समय व्याप्त धमि पर आधाररत थी । 

२.३ साराांश 

आददकालीन भारतीय समाज राजनीदतक, सामादजक, धादमिक, साांस्कृदतक, सादहदत्यक 

आदद सभी के्षत्रों में सांक्रमण का ही काल था । इसके दीघि अध्ययन के उपराांत हम कह 

सकते है दक भारत वषि में आददका  न समयकाल पररदस्थदत के प्रदतकूल था यहीं से सभी 

के्षत्रों में स्तर दगरता गया और समाज की पराजय का प्रभाव सादहत्य पर भी पड़ा । 

२.४ िीर्घोत्तरी प्रश्न 

१. दहन्दी सादहत्य के आददकालीन पररवेश पर प्रकाश डादलए । 

२. आददकालीन पषृ्ठभूदम का सादहत्य पर क्या प्रभाव पड़ा दवस्ततृ दववरण दीदजए । 

२.५ लर्घुत्तरीय प्रश्न 

१. आददकालीन सादहत्य में प्रथम धारा में कौनसी भाषा सादहदत्यक भाषा रही? 

उत्तर: सांस्कृत 

२. बौद्ध धमि कौनसे दो भागों में दवभादजत हुआ? 

उत्तर: हीनयान और महायान 

३. जैन धमि में कौनसे दहन्दू देवता को जैन धमि की दीक्षा लेते हुए वदणित दकया गया है? 

उत्तर: िी राम 

४. ११ वी – १२ वी शताब्दी में ददल्ली में दकसकी सत्ता थी? 

उत्तर: तोमर वांश 

५. आचायि राम चांर शकु्ल ने आददकाल को क्या नाम ददया है? 

उत्तर: वीरगाथा काल 
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२.६ सांिभि पुस्तकें  

 दहांदी सादहत्य का इदतहास - आ. रामचांर शकु्ल  

 दहांदी सादहत्य का इदतहास - सम्पादक डॉ. नगेन्र  

 दहांदी सादहत्य का वैज्ञादनक इदतहास - डॉ. गणपदत चांर गपु्त  

 दहांदी सादहत्य की प्रवदृत्तयााँ - डॉ. जयदकशन प्रसाद 

 

***** 
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२.१ 

ससद्ध, नाथ, जैन एव ंरासो सासहत्य की सवशेषताए ँ 

इकाई की रुपरखेा  

२.१.०  इकाई का उदे्दश्य  

२.१.१  प्रस्तावना  

२.१.२  ससद्ध सासहत्य की प्रमखु सवशेषताए ँ 

२.१.३  नाथ सासहत्य की प्रमखु सवशेषताए ँ   

२.१.४  जैन सासहत्य की प्रमखु सवशेषताए ँ 

२.१.५  रासो सासहत्य की प्रमखु सवशेषताए ँ  

२.१.६  साराांश    

२.१.७  लघतु्तरीय प्रश्न  

२.१.८  दीघोत्तरी प्रश्न  

२.१.९  सांदर्भ ग्रांथ   

२.१.० इकाई का उदे्दश्य 

प्रस्ततु इकाई में सनम्नसलसखत स ांदओु ां का छात्र अध्ययन करेंगे ।  

 ससद्ध सासहत्य की सवशेषताओ ां से छात्र पररसित होंगे ।  

 नाथ और जैन सासहत्य का अध्ययन करेंगे ।  

 रासो सासहत्य की प्रमखु सवशेषताओ ां को समझ जायेंगे ।  

२.१.१ प्रस्तावना  

सहांदी सासहत्य में सवभप्रथम प्रस्ततु सकये गए काल को आसदकाल कहा ँजाता है । आसदकाल 

को वीरगाथा काल, िारण काल, ससद्ध सामन्त यगु,  ीजवपन काल, वीरकाल, िारण काल 

या सांसध काल, आरसम्र्क काल आसद कई नामों से पहिाना जाता ह ै । सहांदी सासहत्य के 

आसदकाल की सामग्री में 'उत्तर अपभ्रांश' की सर्ी रिनाये आती है । सहांदी सासहत्य का 

आरांर् ससद्धों की रिनाओ ां से आरांर् मानना यसुिसांगत रहेगा । ससद्धों की वस्त-ुदृसि धासमभक 

िेतना पर आधाररत रही है । इसीसलए उनका सीधा सां ांध 'नाथ सासहत्य' से होता है । 

वस्ततुः आसदकाल के अांतगभत ससद्ध सासहत्य, नाथ सासहत्य, जैन सासहत्य और रासो 

सासहत्य का सनमाभण हुआ । इसका सवस्ततृ अध्ययन करना आवश्यक है ।   

 



   

 

सहांदी सासहत्य का इसतहास 

 

22 

२.१.२ ससद्ध सासहत्य की प्रमखख सवशेषताए ँ 

ससद्ध सासहत्य: 

र्ारतीय साधना के इसतहास में ८वीं शती में ससद्धों की सत्ता रही है । ससद्ध सासहत्य को  ौद्ध 

धमभ की घोर सवकृसत माना जाता हैं ।  दु्ध का सनवाभण ४८३ ई. पू. में हुआ । उनके सनवाभण के 

४५ वषभ पश्चात  ौद्ध धमभ के ससद्धाांतों का खू  प्रिार हुआ । इस धमभ की सवजय पताका दशे 

तथा सवदेशों में  जती रही ।  ौद्ध धमभ का उदय वैसदक कमभकाांड की जसिलता एवां सहांस्सा की 

प्रसतसिया के रूप में हुआ । यह धमभ सहानरूु्सत और सदािार के मूल तत्वों पर आधाररत है । 

ईसा की प्रथम शताब्दी में  ौद्ध धमभ ‘महायान’ और ‘हीनयान’ आसद दो शाखाओ ां में 

सवर्ासजत हुआ था । महायानी ‘ ड़े रथ के आरोही रह’े और हीनयान ‘छोिे रथ के आरोही 

थे ।’ हीनयान शब्द का प्रयोग महायान सांप्रदाय की ओर से व्यांग्यात्मक रूप में हुआ । 

हीनयान में ससद्धाांत पक्ष का प्राधान्य रहा ज सक महायान में व्यवहाररकता का । महायान 

वाले ऊँि-नीि, छोिे- ड़े, साध-ुसन्याशी स को  ैठाकर सनवाभण तक पहुिँा सकने का दावा 

करते थे । हीनयान केवल सवरिों और सन्याससयों को आश्रय देता था ।  ौद्ध धमभ को गपु्त 

नरशेों के समय में  हुत आघात पहुिँा था । आियभ की  ात है सक र्ारत का धमभ र्ारत से 

सनवाभ ससत हो गया । अ  यह धमभ शैव धमभ से प्रर्ासवत हुआ और इसने जनता को अपने 

आश्रय में लाने के सलए तांत्र-मांत्र एवां असर्िार का आश्रय सलया । जो धमभ , वैसदक धमभ की 

कमभकाण्ड की उलझनों की प्रसतसिया में उठा था वही समासध, जांत्र-तांत्र, डासकनी-शासकनी, 

रै्रवी-िि, मद्य-मैथनु में उलझ गया और सदािार से हाथ धो  ैठा । सजस धमभ ने ईश्वर का 

असस्तत्व तक का स्वीकार नहीं सकया था, कालाांतर में उसी में  दु्ध की र्गवान के रूप में 

पूजा होने लगी और आगे िलकर तांत्र से इस धमभ को अपनी मूल सदशा से एकदम नई राह में 

मोड़ सदया । अ  इसमें त्याग और सांयम का स्थान र्ोग और सखु ने ले सलया । इस प्रकार 

से महायान मांत्रयान  न गया । इसके आगे दो र्ाग हो गए वज्रयान तथा सहजयान । जो 

सिमिु अपनी गाड़ी को इतना मज ूत और सहज  ना सके सक उसमें पाांसडत्य और कृच्छ 

साधना का कोई महत्व नहीं रहा । आगे िलकर वाम मागभ र्ी इसी से सनकला जो सवकृत 

अवस्था का एक हीन सित्र है । मन्त्रों द्वारा सससद्ध िाहने वाले ससद्ध कहलाये ।  ौद्ध धमभ ने 

ज  ताांसत्रक रूप धारण सकया, त  उसमें से पािँ ध्यानी  दु्ध और उनकी शसियों के 

असतररि अनेक  ोसधसत्वों की र्ावना की गयी जो ससृि का पररिालन करते ह ै। वज्रयान में 

आकर 'महासखुवाद' का प्रवभतन हुआ । प्रज्ञा और उपाय के योग से इसे महासखु दशा की 

प्रासप्त मानी गयी । इसे आनांदस्वरूप ईश्वरत्व ही समसझए । सनवाभण के तीन अवयव ठहराए गए 

- शून्य, सवज्ञान और महासखु । उपसनषद में तो ब्रह्मानांद के सखु के पररणाम का अांदाजा 

करने के सलए उसे सहवाससखु से सौ गनुा कहा था, पर वज्रयान में सनवाभण के सखु का 

स्वरूप ही सहवाससखु के समान  ताया गया हैं । ससद्ध सासहत्य का मलुयाांकन करते हुए 

प्रससद्ध सवद्वान आलोिक कहते ह ै सक ‚जो जनता नरशेों की स्वेच्छािाररता, पराजय या 

पतन से त्रस्त होकर सनराशावाद के र्ीतर से आशावाद का सांदेश देना, सांसार की क्षसणकता 

में उसके वैसित्र्य का इन्रधनषुी सित्र खींिना इन ससद्धों की कसवता का गणु था और उसका 

आदशभ था जीवन की र्यानक वास्तसवकता की असग्न से सनकाल कर मनषु्य को महासखु के 

शीतल सरोवर में अवगाहन कराना ।‛  
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सहांदी सासहत्य के इसतहास में ससद्धों की सांख्या ८४ मानी जाती है सजनमें से कुछ ही रिनाए ँ

उपलब्ध हुई ह ै। प्रत्येक ससद्ध के नाम के पीछे 'पा' शब्द लगा हुआ है । इन ससद्धों में सरहपा, 

श रपा, लइुपा, डोंसर्पा, कण्हपा एवां कुक्कुररपा आसद आसदकालीन ससद्ध सासहत्य के प्रमखु 

ससद्ध कसव रहे हैं । 

ससद्ध सासहत्य की सवशेषताए:ँ 

ससद्ध सासहत्य की रिनाओ ां की शैली सांध्या या उलि ासँी शैली है । और ऊपर से रिनाओ ां 

का कुसत्सत अथभ र्ी सनकलता है सकन्त ु ससद्ध सासहत्य के जानकर उसके मूल एवां 

साधनात्मक अथभ को समझ सकते हैं । ससद्ध सासहत्य अपनी प्रवसृत्त और प्रर्ाव के कारण 

सहांदी सासहत्य में सवशेष महत्व रखता है । उसकी सवशेषताए ँइस प्रकार से ह:ै    

१. जीवन की सहजता और स्वाभासवकता में दृढ़ सवश्वास: 

ससद्ध सासहत्य में कसवयों ने जीवन की सहजता और स्वार्ासवकता में दृढ़सवश्वास व्यि सकया 

गया है । दूसर ेधमभ के अनयुासययों ने कई प्रकार के प्रसत ांध लगाकर जीवन को कृसत्रम  नाया 

था । ससद्ध सासहत्य में सवसर्न्न कमभकाण्डो से साधना मागभ को कृसत्रम  नाया था । ससद्धों ने 

इन सर्ी कृसत्रमताओ ां का सवरोध सकया और जीवन की सहजता तथा  स्वार्ासवकता पर  ल 

सदया ह ै। सहज सखु से ही महासखु की प्रासप्त होती है । इसीसलए ससद्धों ने सहज मागभ का 

प्रिार सकया । सहज मागभ के अनसुार प्रत्येक नारी प्रज्ञा और प्रत्येक नर करुणा का प्रसतक ह ै

। इसीसलए नर-नारी का समलन, प्रज्ञा और करुणा, सनवसृत्त और प्रवसृत्त का समलन है - दोनों 

को अरे्दता ही 'महासखु' की सस्थसत है ।   

२. गखरू मसहमा का प्रसतपादन: 

ससद्ध सासहत्य में गरुू मसहमा का वणभन सकया है । ससद्धों के अनसुार गरुू का स्थान वेद और 

शास्त्रों से र्ी ऊँिा हैं ।  सरहया ने कहा ह ैकी गरुू की कृपा से ही सहजानांद की प्रासप्त होती 

है । गरुू के स ना कुछ र्ी प्राप्त नहीं होगा । सजसने गरुुपदेश का अमतृपान नहीं सकया, वह 

शास्त्रों की मरुरू्सम में प्यास से व्याकुल होकर मर जाएगा - 

"गरुू उपासस आसमरस धावण पीएड जे ही । 

 हु सत्यत्य नरू स्थलसह सतससय मररयड ते हो ।।" 

३. बाह्याडम्बरों पाखण्डों की कटख  आलोचना: 

ससद्ध सासहत्य में परुाणी रूसढ़यों, परम्पराओ ां और  ाह्य आडम् रों, पाखण्डों का खलुकर 

सवरोध सकया गया है । इसी कारणवांश वेदों, परुाणों और शास्त्रों की खलुकर सनांदा की हैं । 

सरहया ने वणभ व्यवस्था, ऊँि-नीि और ब्राह्मण धमों के कमभकाण्डों पर प्रहार सकया है और 

कहते ह ैसक "ब्राह्मण ब्रह्मा के मखु से त  पैदा हुए थे, अ  तो वे र्ी वैसे ही पैदा होते हैं, जैसे 

अन्य लोग हैं । तो सिर ब्राह्मणत्व कहा ँरहा? यसद कहा सक सांस्कारों से ब्राह्मणत्व होता ह ैतो 

िाण्डाल को अच्छे सांस्कार देकर ब्राह्मण को नांदी  ना देते? यसद आग में घी डालने से मसुि 

समलती है तो स को क्यों नहीं डालने देते । होम करने से मसुि मलुती है यह पता नहीं 

लेसकन धआु लगाने से आखँों को कि जरूर होता ह ै।" इसी के साथ सदगम् र साधओु ां को 
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लक्ष्य करते हुए सिर से सरहया कहते हैं सक ‚यसद नांगे रहने से मसुि हो जाए तो ससयार, 

कुत्तों को र्ी मसुि अवश्य होनी िासहए । केश  ढ़ाने से मसुि हो सके तो मयरु उसके स से 

 ड़े असधकारी है । यसद कां ध र्ोजन से मसुि हो तो हाथी, घोड़ों को मसुि पहले होनी िासहए 

।‛ इस प्रकार से ससद्धों ने वेद, परुाण और पांसडतों की किु आलोिना की है । 

४. तत्कालीन जीवन में आशावादी संचार: 

ससद्ध सासहत्य का मलुयाांकन करते हुए हजारीप्रसाद सद्ववेदी जी ने सलखा है सक ‚जो जनता 

नरशेों की स्वैच्छािाररता, पराजय या पतन से त्रस्त होकर सनराशावाद के गतभ में सगरी हुई 

थी, उसके सलए इन ससद्धों की वाणी ने सांजीवनी का कायभ सकया ।.... जीवन की र्यानक 

वास्तसवकता की असग्न से सनकालकर मनषु्य को महासखु के शीतल सरोवर में अवगाहन 

कराने का महत्वपूणभ कायभ इन्होंने सकया ।‛  ाद में आगे िलकर ससद्धों में स्वैरािार िैल गया, 

सजसका  ूरा असर जन-जीवन पर पड़ गया । 

५. रहस्यात्मक अनखभूसत:  

ससद्ध सासहत्य में ससद्धों ने प्रज्ञा और करूणा के समलनोपरान्त प्राप्त महासखु का वणभन और 

सववेिन रूपकों के माध्यम से सकया है । नौका, वीणा, िूहा, सहरण आसद रूपकों का प्रयोग 

रहस्यानरूु्सत की व्याख्या के सलए सकया है । रसव, शसश, कमल, कुसलश, प्राण, अवधूत आसद 

ताांसत्रक शब्दों का प्रयोग र्ी इसी व्याख्या के सलए हुआ है । डॉ. धमभवीर र्ारती ने अपने शोध 

ग्रांथ ‘ससद्ध सासहत्य’ में ससद्धों की शब्दावली की दाशभसनक व्याख्या कर उसके आध्यासत्मक 

पक्ष को स्पि सकया है । 

६. श्रगंार और शांत रस: 

आसदकालीन ससद्धों की रिना में श्रृांगार और शाांत रस का सनु्दर प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं 

पर उत्थान श्रृांगार सित्रण समलता है । अलौसकक आनन्द की प्रासप्त का वणभन करते समय ऐसा 

हुआ है । 

७. जनभाषा का प्रयोग:  

ससद्ध सासहत्य की रिनाओ ां में सांस्कृत तथा अपभ्रांश समसश्रत देशी र्ाषा का प्रयोग समलता है 

। डॉ. रामकुमार वमाभ इनकी र्ाषा को जन समदुाय की र्ाषा मानते हैं । जनर्ाषा को 

अपनाने के  ावजूद जहा ँ वे अपनी सहज साधना की व्याख्या करते ह,ै वहा ँउनकी र्ाषा 

सक्लि  न जाती ह ै। ससद्धों की र्ाषा को हरीप्रसाद शास्त्री ने ‘सांधा-र्ाषा’ कहा ह ै। साझँ के 

समय सजस प्रकार िीजें कुछ स्पि और कुछ अस्पि सदखाई देती है, उसी प्रकार यह र्ाषा 

कुछ स्पि और कुछ अस्पि अथभ- ोध देती है । यही मत असधक प्रिसलत है । 

८. सासहत्य के आसद रूप की प्रामासिक सामग्री: 

ससद्ध सासहत्य का महत्व इस  ात में  हुत असधक ह ैसक उससे हमार ेसासहत्य के आसद रूप 

की सामग्री प्रामासणक ढांग से प्राप्त होती है । िारण कालीन सासहत्य तो केवल तत्कालीन 

राजनीसतक जीवन की प्रसतछाया है । लेसकन शतासब्दयों से आनेवाली धासमभक और 

साांस्कृसतक सविारधारा का एक सही दस्तावेज के रूप में ससद्ध सासहत्य उपलब्ध है ।    
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९. तांसिक साधना: 

ससद्ध सासहत्य में योग तांत्र की साधनाओ ां में मद्य तथा सस्त्रयों के सवशेषतः डोसमना, रजनी 

आसद के अ ाध सेवन के महत्व का प्रसतपादन सकया है । कहते है - 

गांगा जउनँा माझे र े हई नाई । 

तसह  सुड़सल माांतसग पोइआ लीले पार करईे । 

पाहत ुडों ी,  ाहलो डों ी  ाि त र्इल उछारा । 

सदगरुू पाअ-पए जाइ  पणु ुसजणधारा ।। 

       - कण्हपा 

१०. छंद प्रयोग:  

ससद्ध सासहत्य की असधकाांश रिना ियाभ गीतों में हुई है । तथासप इसमें दोहा, िैपाई जैसे 

लोकसप्रय छांद र्ी प्रयिु हुए है । ससद्धों के सलए दोहा  हुत ही सप्रय छांद रहा है । उनकी 

रिनाओ ां में कहीं-कहीं सोरठा और छप्पय का र्ी प्रयोग पाया जाता है । अतः इस प्रकार से 

ससद्ध सासहत्य की सवशेषताए ँरही है । 

२.१.३ नाथ सासहत्य की प्रमखख सवशेषताए ँ

नाथ सासहत्य:    

आसदकाल में ससद्ध सासहत्य से आ गई सवकृसतयों के सवरोध में नाथ सासहत्य का जन्म हुआ । 

अथाभत नाथ पांथ का मूल र्ी  ौद्धों की यही वज्रयान शाखा हैं ।  ौद्ध धमभ महायान से 

वज्रयान, वज्रयान से सहजयान और सहजयान से नाथ सांप्रदाय के रूप में सवकससत हुआ है 

। इस प्रकार से नाथ सम्प्रदाय को ससद्धों का सवकससत तथा शसिशाली रूप कहा जाता है । 

ससद्धों की सविारधारा को लेकर इस सम्प्रदाय ने नवीन सविारों की प्राण-प्रसतष्ठा की । उन्होंने 

सनरीश्वरवादी शून्य को ईश्वरवादी शून्य  ना सदया । नाथ सम्प्रदाय वज्रयान की परम्परा में 

शैवमत की गोद में पला है । इस प्रकार से नाथ यगु को ससद्ध यगु और सांतों के  ीि की कड़ी 

माना जा सकता है । कुछ सवद्वानों का कहना है सक "यसद नाथ लोग ससद्धों के सदखाये हुए 

मागभ को अपना साधन िनु लेते तो उनकों कोई र्ी महत्त्व न समलता ।"   

सहांदी सासहत्य में नाथ सासहत्य का सवशेष महत्व रहा हैं । यहा ँपर ‘नाथ’ शब्द में ‘ना’ का अथभ 

है ‘अनासद रूप’ और ‘थ’ का ‘रू्वनत्रय में स्थासपत होना ।’ इस प्रकार से ‘नाथ’ शब्द का अथभ 

होता ह ै‚वह अनासद धमभ , जो रू्वनत्रय की सस्थसत का कारण है ।‛ अन्य व्याख्या के अनसुार 

‚‘नाथ’ वह तत्व ह,ै जो मोक्ष प्रदान करता है ।‛ नाथ सम्प्रदाय उन साधकों का सम्प्रदाय है 

जो ‘नाथ’ को परमतत्व स्वीकार कर उसकी प्रासप्त के सलए योग साधना करते थे तथा इस 

सम्प्रदाय में दीसक्षत होकर अपने नाम के अन्त में ‘नाथ’ की उपासध लगा देते थे । साथ ही 

साथ ‘ब्रह्म’ और ‘सदगरुू’ के सलए र्ी नाथ शब्द का प्रयोग हुआ ह ै । इनकी वेशर्षुा में 
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प्रत्येक जोगी कान की लौ में  डेऺ- ड़े छेद करके कुां डल धारण करते है इसे कनििे कहलाते 

है । 

नाथ सासहत्य तथा नाथ सम्प्रदाय के अांतगभत कुल नौ नाथ आते है सजनके नाम है - 

आसदनाथ, मत्स्येंरनाथ, गोरखनाथ, गैणीनाथ, िपभिनाथ, िौरांगीनाथ, जालांधरनाथ, 

र्रथरीनाथ, गोपीिांद नाथ आसद । इसमें गोरखनाथ नाथ सासहत्य के आरम्र्कताभ के रूप में 

माने जाते है । वे ससद्ध मत्येंरनाथ के सशष्य थे । उन्होंने अपने सासहत्य में गरुू-मसहमा, इांसरय-

सनग्रह, प्राण-साधना, वैराग्य, मन: साधना, कुां डसलनी-जागरण, शून्य समासध आसद को 

असधक महत्व सदया हैं । नाथ सासहत्य में गोरखनाथ ने हठयोग का र्ी उपदेश सदया था । 

इसमें हठयोसगयों के ‘ससद्ध-ससद्धाांत-पद्धसत’ ग्रांथ के अनसुार अथभ सदया है - ‘ह’ का अथभ ह ै

‘सूयभ’ और ‘ठ’ का अथभ है ‘िांर’ । इन दोनों के योग को ‘हठयोग’ कहा जाता है । यहा ँपर सूयभ 

‘इड़ा नाडी’ का और िांर ‘सपांगला नाडी’ का प्रतीक है । इस साधना पद्धसत के अनसुार 

प्रत्येक व्यसि कुण्डसलनी और प्राणशसि लेकर पैदा होता है । गोरखनाथ ने ही सहांदी सासहत्य 

में षि्ििों वाला योगमागभ िलाया था । इस मागभ पर सवश्वास करने वाले हठयोग की साधना 

द्वारा शरीर और मन को शदु्ध करके शून्य में समासध लगाता था और वहीं ब्रह्म का साक्षात्कार 

करता था । गोरखनाथ ने सलखा हैं सक धीर वह है, सजसका सित्त सवकार साधन होने पर र्ी 

सवकृत नहीं होता है । 

नौ लख पातरर आगे नािैं, पीछे सहज अखाड़ा । 

ऐसे मन लै जोगी खेलै, त  अांतरर  सै र्ांडारा ।। 

अथाभत गोरखनाथ की हठयोग साधना में ईश्वरवाद व्याप्त था । इन हठयोसगयों ने र्ी उसका 

प्रिार सकया, जो रहस्यवाद के रूप में प्रसतिसलत हुआ ह ैऔर सजसका र्सिकाल में क ीर 

के साथ अन्य सांतों ने अनकुरण सकया है । 

नाथ सासहत्य की प्रमखख सवशषेताए:ँ 

ससद्धों की वाममागी र्ोगप्रधान योग-साधना की प्रसतसिया के रूप में आसदकाल में 

नाथपांसथयों की हठयोग साधना आरांर् हुई । इसे ससद्धों की परम्परा का ही सवकससत रूप 

माना जाता है । इसकी प्रमखु सवशेषताए ँसनम्नसलसखत है - 

१. सचत्त शखसद्ध और सदाचार में सवश्वास: 

ससद्ध सासहत्य में सजस तरह की मानससकता िैली हुई थी वहीं मानससकता अथाभत असहांसा 

की, सवषवेसल को कािकर िाररसत्रक दृढ़ता और मानससक पसवत्रता पर र्र देकर नाथ 

सासहत्य में उसे अपनाया था । इसी के साथ नैसतक आिरण और मन की शदु्धता पर असधक 

 ल देने का प्रयास नाथों का रहा हैं । मद्य, र्ाांग और धतरुा आसद मादक पदाथों का सेवन 

करने से परहेज सकया था । योग साधना के समय नारी के आकषभण की स से  ड़ी  ाधा 

होती है उससे दूर रहने का उपदेश र्ी नाथों द्वारों सदया गया था । 
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२. रूसढ़यों और बाह्यडम्बरों का सवरोध: 

 ाह्यडम् रों और परम्परागत िलने वाली रूसढ़यों का नाथों ने खलुकर सवरोध सकया है । 

कहते ह ैसक सपण्ड में ब्रह्माण्ड होने से परमतत्व को  ाहर खोजना ही व्यथभ है । हठयोग का 

प्रयोग करके उस परमतत्व का अनरु्व कर सकते है और मन की शदु्धता को ओर  ढ़ा 

सकते ह ै। इसीसलए नाथ सासहत्य में  ाह्यडम् रों और रूसढ़यों को कोई स्थान नहीं है । इसी 

के साथ मूसतभपूजा, मणु्डन करके सवसशि वस्त्र धारण करना, वेद-परुाण पढ़ना और ऊँि-नीि 

आसद का खलुकर सवरोध सकया है । 

३. गखरू मसहमा: 

नाथ सासहत्य तथा सम्प्रदाय में गरुू का महत्वपूणभ स्थान रहा है । इसी कारणवांश गरुू-सशष्य 

परम्परा में नाथ सम्प्रदाय में इसे ज्यादा महत्व सदया गया है । गोरखनाथ खदु कहते है सक 

गरुू ही आत्मब्रह्म से अवगत कराते है । गरुू द्वारा ज्ञान प्राप्त होने से तीनों लोक का रहस्य 

प्रकि हो सकता है । इसी के साथ वैराग्यर्ाव का दृसढ़करण और सत्रसवध साधना गरुू के 

ज्ञान से ही प्राप्त होती है । 

४. उलटबाससया:ँ 

नाथ सासहत्य में उलि ाससया ँका प्रयोग अपनी साधना की असर्व्यसि के सलए सकया है । 

इसमें कहीं-कहीं सक्लि जरूर है लेसकन यह उलि ाससया ँ रस से ओत-प्रोत ह ै । नाथ 

सासहत्य में मनः साधना और प्राण साधना रही है । मनः साधना से तात्पयभ है सक मन को 

सांसार से खींिकर अन्तकरण की ओर उन्मखु कर देना है । मन की स्वार्ासवक गसत है 

 ाहरी जगत की ओर रहना उसे पलिकर अांतर जगत की ओर करनेवाली इस प्रसिया को 

उलि ासँी कहते है । 

५. जनभाषा का पररष्कार: 

आसदकालीन सासहत्य में सहांदी को समदृ्ध कराने में नाथ सासहत्य की महत्वपूणभ रू्समका रही है 

। नाथों द्वारा सांस्कृत र्ाषा में सवपलु मात्रा में सासहत्य सलखा गया हैं लेसकन सामान्य जनता 

के सलए अपने सविार जन-र्ाषा में ही प्रस्ततु सकए ह ै । सजस प्रकार से उनकी परम्परागत 

रूसढ़ को लेकर सविारधारा अलग रही है उसी प्रकार से उनकी र्ाषा रही है । अांत कह 

सकते ह ै सक नाथ सासहत्य में स्वच्छन्द र्ाव और सविारों की प्रामासणकता को ही स्थान 

सदया ह ै।  

इस प्रकार से नाथ सासहत्य की सवशेषताए ँरहीं हैं ।   

२.१.४ जैन सासहत्य की प्रमखख सवशेषताए ँ 

जैन सासहत्य:   

आसदकाल की उपलब्ध साधन सामग्री के अनसुार स से असधक ग्रांथों की रिना जैन ग्रांथों 

की रही है । जैन धमभ के प्रवतभक के रूप में महावीर स्वामी है । इनका समय छठी शताब्दी से 

माना जाता है ।  ौद्धों की तरह इन्होंने र्ी सांसार के दःुखों की ओर  हुत ध्यान सदया । सखु-
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दखु के  ांधनों पर इन्होंने जीत हाससल की है । उसे ‘सजन्न’ कहा गया है । ‘सजन्न’ शब्द की 

उत्पसत्त जैन शब्द से रही ह ै। महावीर स्वामी ने असहांसा पर ज्यादा  ल देकर मूसतभपूजा का 

सवरोध सकया । आगे जैन धमभ दो शाखाओ ां में सवर्ासजत हुआ सदगां र और शे्वताां र । जैन धमभ 

की इन दो शाखाओ ां ने धमभ प्रसार के सलए जो सासहत्य सलखा वह जैन सासहत्य के नाम से 

जाना जाता है । जैन सासहत्य के सां ांध में यही कह सकते है सक वे उत्तर र्ारत िैले रह ेपरांत ु

आठवी शताब्दी से लेकर तेरहवीं शताब्दी तक कासठयावाड़ गजुरात में इनकी प्रधानता रही । 

वहा ँके राजाओ ां में से िालकु्य, राष्रकूि और सोलांकी राजाओ ां पर इसका पयाभप्त प्रर्ाव रहा 

है । महावीर स्वामी का जैन धमभ, सहन्दू धमभ के असधक नजदीक है । असहांसा, करूणा, दया 

और त्याग को जीवन में महत्त्वपूणभ स्थान  ताया । त्याग इसन्रयों के अनशुासन में नहीं कि 

सहने में है । उन्होंने उपवास तथा व्रतासद कृच्छ साधना पर असधक  ल सदया और कमभकाांड 

की जसिलता को हिाकर ब्राह्मण तथा शरु को मसुि का समान र्ागी ठहरा सदया  ।    

आसदकाल के अांतगभत सहांदी के पूवी के्षत्र में ससद्धों ने  ौद्ध धमभ के वज्रयान मत का प्रिार-

प्रसार सहांदी कसवता के माध्यम से सकया । उसी प्रकार से जैन साधओु ां ने पसश्चमी के्षत्र में अपने 

मत का प्रिार-प्रसार सहांदी कसवता के माध्यम से सकया है । इन कसवयों की रिनाओ ां में रास, 

िाग,ु िररत और आिार आसद सवसर्न्न शैली समलती है । ‘रास’ को जैन साधओु ां ने एक 

प्रर्ावशाली रिनाशैली का रूप सदया है । जैन मांसदरों में श्रावक लोग ताल देकर रासत्र के 

समय में ‘रास’ का गायन करते थे । ‘आिार’ शैली जैन-काव्यों में घिनाओ ां के स्थान पर 

उपदेशात्मकता को प्रधानता दी गई है । ‘िाग’ु और ‘िररतकाव्य’ शैली की सामान्यता के 

सलए प्रससद्ध हैं । जैन मसुनयों ने अपभ्रांश में प्रिरु मात्रा में रिनाए ँसलखी है जो धमभ से सां ांसधत 

है । सवशेषतः इसमें असहांसा, कि ससहष्णतुा, सवरसि और सदािार की  ातों का वणभन सकया 

है । इसके असतररि उस समय के व्याकरणासद ग्रांथों में सासहत्य के उदाहरण समलते है । कुछ 

जैन कसवयों ने सहन्दओु ां के प्रससद्ध ग्रांथ ‘रामायण’ और ‘महार्ारत’ की कथाओ ां में से राम 

और कृष्ण के िररत्रों को अपने धासमभक ससद्धाांतों और सवश्वासों के अनरुूप अांसकत सकया है । 

इसके असतररि जैन कसवयों ने रहस्यात्मक काव्य र्ी सलखे हैं । इस सासहत्य के प्रणेता शील 

और ज्ञान-सम्पन्न उच्ि वगभ के थे ।  

जैन अपभ्रांश सासहत्य की रिना करनेवाले प्रससद्ध कसव स्वयांरू्, पषु्पदांत और धनपाल हैं  । 

इन्होंने काव्यों की रिना की है । इनके असतररि देवसेन, हेमिांर, सोमप्ररू् सूरर, सजनधमभ 

सूरर, सजनदत्त सूरर, शासलर्र सूरर, सवजयसेन सूरर आसद कई कसव इस सांप्रदाय के प्रससद्ध 

रहे है । 

जैन सासहत्य की सवशेषताए:ँ 

सहांदी सासहत्य के सवकास में जनै धमभ का  हुत  ड़ा योगदान रहा है । अपभ्रांश र्ाषा में जैनों 

द्वारा कई ग्रांथ सलखे गए ह ै । अपभ्रांश से सहांदी का सवकास होने के कारण जैन सासहत्य का 

सहांदी पर पयाभप्त प्रर्ाव पड़ा । इस सासहत्य की सामान्य सवशेषताए ँइस प्रकार से है - 

१. उपदेश मूलकता: 

उपदेश मलुकता जैन सासहत्य की प्रमखु तथा सवशेष प्रवसृत्त है । इसके मलु में जैन धमभ के 

प्रसत दृढ़ आस्था और उसका प्रिार है । जैन कसवयों ने दैसनक जीवन की प्रर्ावोत्पादक 
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घिनाए,ँ िररत नायकों, आदशभ श्रावकों, अध्यात्म के पोषक तत्व, शलाका परुूषों, तपसस्वयों 

एवां पात्रों के जीवन का सवशेष रूप से वणभन सकया है । इसी कारण यह उपदेश मलुकता का 

स्वर मखु्य स्वर के रूप में उर्रकर आया है । 

२. सवषय की सवसवधता: 

जैन सासहत्य के अांतगभत धासमभक सासहत्य ज्यादा होने के  ावजदु सामासजक, धासमभक और 

ऐसतहाससक सवषयों के साथ-साथ लोक आख्यान की कई कथाओ ां को अपनाता है । यहा ँपर 

सवशेष रूप से रामायण, महार्ारत आसद कथाओ ां को जैन कसवयों ने अत्यासधक दक्षता के 

साथ अपनाया है और जैन सासहत्य में सर्ी प्रकार की रिनाओ ां के सवषय का समावेश हुआ 

है । 

३. तत्कालीन सस्थसतयों का यथाथथ सचिि: 

जैन सासहत्य सक रिना राजाश्रय के द ाव और दर ारी सांस्कृसत से मिु होने से कसवयों की 

रिनाओ ां में तत्कालीन सस्थसतयों का यथाथभ सित्रण हुआ है । आसदकालीन आिार-सविार, 

सामासजक, धासमभक, राजनीसतक सस्थसतयों पर प्रकाश डालने में जैन सासहत्य की रिनाए ँ

पयाभप्त रूप में सहायक होती है । और तत्कालीन समाज को परखने में र्ी आसानी होती है । 

४. कमथकाण्ड रूसढ़यों तथा परम्पराओ ंका सवरोध: 

जैन अपभ्रांश कसवयों ने  ाह्य उपासना, पूजा-पाठ, शास्त्रीय ज्ञान, रूसढ़यों और परम्पराओ ां 

का घोर सवरोध सकया है । वे मांसदर, तीथभ, शास्त्रीय ज्ञान, वेष, जासत, वणभ, योग, तांत्र, मांत्र 

आसद सकसी र्ी प्रकार की सांस्थाओ ां को नहीं मानते है । मन की शदु्धता के सलए हर व्यसि 

को एक आवश्यक वस्त ु मानते है । इसी के साथ धन-सम्पसत्त की क्षसणकता, सवषयों की 

सनांदा, मानव देह की नश्वरता, सांसार से सां ांधीत समथ्यापन आसद का सवरोध करते हुए जैन 

कसवयों ने केवल शदु्ध आत्माओ ां पर  ल सदया है । 

५. रहस्यवादी सवचारधारा का समावेश: 

जैन सासहत्य में कसवयों की रिनाए ँ रहस्यवादी सविार धारा से ओत-प्रोत है । इनकी 

रिनाओ ां में  ाह्य आिार, कमभकाांड, मूसतभ का  सहष्कार, तीथभव्रत, देहरूपी देवालय में ईश्वर 

की सस्थसत  ताना तथा शरीर में सस्थत परमात्मा की अनरूु्सत पाकर परम समासध रूपी 

आनन्द प्राप्त करना कसवताओ ां का मखु्य स्वर रहा है । यह आनन्द शरीर में सस्थत परमात्मा 

गरुू की कृपा से प्राप्त होता ह ैयही जैन कसवयों की धारणा है । 

६. शांत या सनवेद रस की प्रमखखता: 

जैन सासहत्य में शाांत या सनवेद रस की प्रमखुता रही है । इसमें करूण, वीर और श्रृांगार रसों 

का पररपाक हुआ है । सवशेषतः इसमें शाांत रस की प्रधानता पाई जाती है । इसीसलए जैन 

सासहत्य के अांत में सनसश्चत ही शाांत रस प्रधान रूप में सदखाई देता ह ै। कुछ कसवयों ने श्रृांगार 

रस कथाओ ां में उपयोग सकया है । 
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७. प्रमे के सवसवध रूपों का सचिि: 

जैन अपभ्रांश में सववाह के सलए पे्रम, सववाह के  ाद पे्रम, असामासजक पे्रम, रोमासण्िक पे्रम 

और सवषम पे्रम आसद पे्रम के पािँ रूप समलते है । जैन सासहत्य की रिनाओ ां में से 

‘पउमिररउ’ में पे्रम की सवषमता का उदाहरण देख सकते है । इस रिना के र्ीतर रावण के 

पे्रम को सदखाया है । परांत ुइसमें रोमासण्िक पे्रम का ही इस सासहत्य में असधक प्रस्िुिन हुआ 

है । 

८. अलंकार योजना: 

जैन सासहत्य में अथाभलांकार और शब्दालांकार दोनों ही प्रयिु हुए है । लेसकन मखु्य रूप से 

अथाभलांकार का प्रर्ाव असधक सदखाई देता है । अथाभलांकार में उपमा, उत्पे्रक्षा, रूपक, 

व्यसिरके, उललेख, अनन्वय, सवरोधार्ास, भ्रासन्त, सांदेह आसद का सिलपूवभक प्रयोग हुआ 

है । शब्दालांकारों में शे्लष, यमक और अनपु्रास की  हुलता है । 

९. छन्द-सवधान:  

छांद की दृसि से जैन सासहत्य समदृ्ध है । इसमें कड़वक, पि्पदी, ितषु्पदी, धत्ता  दतक, 

असहलया, स लससनी, स्कन्दक, द ुई, रासा, दोहा, उललाला, सोरठा आसद छन्दों का प्रयोग 

समलता है । 

१०. लोकभाषा की प्रसतष्ठा: 

जैन सासहत्य में अपभ्रांश से सनकली हुई सहांदी प्रािीन रूप में समलती है । जैन साध ुग्राम-ग्राम, 

नगर-नगर घूमकर धमभ का प्रिार करते थे । इसीसलए जैन साधओु ां ने अपनी असर्व्यसि के 

सलए लोक र्ाषा का प्रयोग सकया और उसी को प्रसतष्ठा प्रदान की थी । इस प्रकार से जैन 

सासहत्य की सवशेषताए ँहैं ।     

२.१.५ रासो सासहत्य की प्रमखख सवशेषताए ँ 

रासो सासहत्य: 

सवभप्रथम हम रासो शब्द की उत्पसत्त के  ार ेमें जान लेते ह ै। इस उत्पसत्त के सां ांध में अनेक 

सवद्वानों में मत-रे्द है । स से पहले प्रससद्ध फ्ाांसीसी सवद्वान गासाभ द तॉसी ने ‘रासो’ शब्द की 

उत्पसत्त ‘राजसूय’ शब्द से मानी है । कहते ह ैसक िारण काव्यों में ‘राजसूय यज्ञ’ का उललेख 

है और इसी कारण इनका नाम ‘रासो’ पड़ गया होगा । डॉ. रामकुमार वमाभ ने रासो शब्द की 

उत्पसत्त 'रहस्य' शब्द से मानी हैं । कुछ सवद्वान तो रासो शब्द का सां ांध रहस्य से र्ी जोड़ना 

िाहते है । लेसकन यह सठक नहीं है । दूसरें लोगों ने इसे राजस्थानी तथा ब्रज-र्ाषा को 

‘रासो’ शब्द का अथभ लड़ाई-झगड़ा रहा है ऐसा माना है । परांत ुइस रूप में इस शब्द की कोई 

साथभकता इन िररत काव्यों के साथ दृसिगोिर नहीं होती है । कुछ रासों ग्रांथों में लड़ाई-झगडेऺ 

का वणभन है पर कुछ ग्रांथों में शदु्ध रूप से पे्रम का सित्रण हुआ है । जैसे सक वीरगाथाओ ां में 

‘ ीसलदेव रासो’ तथा अपभ्रांश सासहत्य में ‘सांदेश रासक’ आसद । इन ग्रांथों में यदु्धों का 

अर्ाव होने के  ावजदु र्ी इनका नाम रासो हैं । और एक सवद्वान नरोत्तम स्वामी है । उन्होंने 

‘रासो’ शब्द की उत्पसत्त ‘रससक’ शब्द से मानी है सजसका अथभ प्रािीन राजस्थानी र्ाषा के 
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अनसुार कथा-काव्य में समलता है । उनके अनसुार शब्द रूप में अथभ ह ै ‘रससकरासरासो’ । 

आिायभ िन्र ली पाांडेय ने ‘रासो’ शब्द का सां ांध सांस्कृत सासहत्य के ‘रासक’ से माना है । 

सांस्कृत सासहत्य में रासक की गणना रूपक तथा उपरूपक में की जाती है । उनके अनसुार 

रासों ग्रांथों का प्रणयन प्रदशभन के सनसमत्त हुआ था । कुछ सवद्वानों ने रासो शब्द का सां ांध 

‘रास या रासक’ से जोड़ा ह ै । इसका अथभ होता ह ै ध्वसन, िीड़ा, श्रृांखला, सवलास, गजभन 

और नतृ्य ।   

आिायभ रामिांर शकु्ल ने रासो शब्द का सां ांध ‘रसायन’ से माना है जो सक  ीसलदेव रासों 

में काव्य के अथभ में प्रयिु हुआ है । वे अपने मत को समथभन करते हुए कहते है सक  ीसलदेव 

रासो की एक पांसि र्ी उदृ्धत की है: 

‚नालह रसायन आरम्र्ई शारदा तठुी ब्रह्म कुमारर ।‛ 

आिायभ हजारी प्रसाद सद्ववेदी रास से सां ांध में कहते है सक ‘रासक एक छन्द र्ी है और 

काव्य रे्द र्ी ।’ उनके अनसुार जो काव्य रासक छन्द में सलखे जाते थे, वे ही सहन्दी में 

‘रासो’ कहलाने लगे । इस प्रकार से ‘रासो’ शब्द को लेकर सवद्वानों में पयाभप्त मत-रे्द सदखाई 

देते ह ै।   

रासो सासहत्य में िररत्रों को  ाधँने के सलए ही छन्दों का प्रयोग होता था । वस्ततुः रासो 

काव्य मूलतः रासक छन्द का समचु्िय है । अपभ्रांश में 29 मात्रा का एक रासो या रास छन्द 

प्रिसलत थे । ऐसे अनेक छन्दों की परम्परा लोकगीतों में रही होगी । एकरसता के सनवारणाथभ  

 ीि- ीि में दूसर ेछन्द जोड़ने तथा गाने की प्रथा िल पड़ी । ‘सांदेश रासक’ इसका उत्तम 

उदाहरण ह ै। पहले रासो काव्य छन्दों में सलखे गए । कालान्तर में  दलाव आया । ‘ ीसलदेव 

रासो’ ऐसा ही एक काव्य रहा है सजसमें छन्दों का प्रयोग हुआ है । यह काव्य आगे िलकर 

रूप कोमल र्ावों के असतररि अन्य सविारों के वाहन का साधन  ना । पे्रम र्ाव के साथ 

इमसें वीरों की गाथाओ ां का ससम्मश्रण देखने को समला । इस तरह से इस काल के रासों 

काव्यों में सवरोसित और श्रृांगाररक र्ावनाओ ां के वणभन सलुर्तापूवभक समल जाते है । इसी के 

साथ-साथ रासो सासहत्य सामांती-व्यवस्था, प्रकृसत और सांस्कार से रहा है । इसे ‘देशीर्ाषा 

काव्य’ के नाम से र्ी जाना जाता है । इस के्षत्र के रिनाकार सहन्दू राजपूत राजाश्रय में 

रहनेवाले िारण या र्ाि थे । समाज में उनका स्थान और सम्मान था, क्योंसक उनका 

जड़ुाव सीधे राजा से होता था । ये िारण या र्ाि कलापारखी और कलारिना में सनपणु थे । 

कुशलता से यदु्ध करना र्ी जानते थे और यदु्ध शरुू होने पर अपनी सेना की अगवुाई 

सवरूदावली गा-गाकर सकया करते थे । ये राजाओ ां, आश्रयदाताओ ां, वीर परुूषों तथा सैसनकों 

के वीरोसित यदु्ध घिनाओ ां को केवल  ढ़ा-िढ़ाकर ही नहीं, उसकी यथाथभपरक सस्थसतयों 

एवां सांदर्ों को र्ी  ारीकी के साथ सिसत्रत करते थे । वीरोसित र्ावनाओ ां के वणभन के सलए 

इन्होंने ‘रासक या रासो’ छन्द का प्रयोग सकया था, क्योंसक यह छन्द र्ावना को सम्पे्रसषत 

करने के सलए अनकूुल था । इससलए इनके द्वारा रसित काव्य को ‘रासो काव्य’ कहा गया है । 

रासो सासहत्य के प्रमखु ग्रांथ ह ैखमुाण रासो, परमाल रासो, हम्मीर रासो, सवजयपाल रासो, 

 ीसलदेव रासो, पथृ्वीराज रासो और सांदेश रासक आसद ।   
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रासो सासहत्य की सवशेषताए:ँ  

रासो सासहत्य मूलतः सामन्ती व्यवस्था, प्रकृसत और सांस्कार से उपजा हुआ सासहत्य ह ै

सजसका मखु्य स्वर वीरत्व रहा हैं । उसकी प्रमखु सवशेषताए ँसनम्नसलसखत हैं -  

१. संसदग्ध रचनाए:ँ  

आसदकाल में उपलब्ध हुई सर्ी रासो से सां ांसधत रिनाए ँऐसतहाससकता की दृसि से सांसदग्ध 

मानी गई है । इस काल में प्रमखुतः िार रासो ग्रांथ उपलब्ध हुए ह ै - ‘खमुान रासो’, 

‘स सलदेव रासो’, ‘परमाल रासो’ और ‘पथृ्वीराज रासो’ आसद । र्ाषा शैली और सवषय 

सामग्री की दृसि से इन ग्रांथों में कई शतासब्दयों तक कई प्रकार का पररवतभन और पररवधभन 

होता रहा । इसी पररवतभन और पररवधभन के कारण इन ग्रांथों का मूलय रूप ही द  गया है । 

इसीसलए सनसश्चत नहीं कहा जा सकता है सक यह ग्रांथ आश्रयदाताओ ां के समय में ही सलखे थे 

आ अन्य समय सलखे गए थे ।  

२. ऐसतहाससकता और कल्पना का ससम्मश्ि: 

आसदकालीन रासो सासहत्य में ऐसतहाससक तथ्य और कलपना का ससम्मश्रण समलता है । 

इनमें ऐसतहाससक तथ्यों की रक्षा नहीं हो पायी है और कालपसनक वणभनों की असधकता हो 

गई है । इन वीर गाथाओ ां में ऐसतहाससक और कलपना का समावेश हो गया है । इन समय के 

कसवयों ने कालपसनक घिनाओ ां और अत्यसुियों का सहारा लेना पड़ा है । इसीसलए यह ग्रांथ 

ऐसतहाससक दृसि से उसित नहीं है । कुछ रासों ग्रांथों की घिनाए ँर्ी एक-दूसर ेसे मेल नहीं 

खाती है । उदाहरण के तौर पर ‘परमाल रासो’ को ले सकते है । इस ग्रांथ का नायक राजा 

परमाल को पथृ्वीराज िौहान द्वारा मार सदए जाने का उललेख समलता ह ै।  सलक िांद कसव 

कृत ‘पथृ्वीराज रासो’ में ससिभ  दण्ड देकर छोड़ने का उललेख समलता है । दोनों ग्रांथों की 

घिना ऐसतहाससक ही है । रासो काव्य में ऐसतहाससक घिनाओ ां में, सतसथयों में, वांशावली में 

की गई छेड-छाड ने उनकी प्रामासणकता पर प्रश्न सिह्न लगा सदया है । 

३. यखद्ध और प्रमे: 

रासो सासहत्य में िररत नायकों के यदु्ध असधकाांशतः अपने साम्राज्य का सवस्तार करने के 

सलए होता था और कर्ी-कर्ी राजकाज िलाने के सलए धन की आवश्यकता उन्हें पड़ती 

थी । इन स  दृसि से देखने से लगता है सक रासो ग्रांथों में यदु्ध अपने साम्राज्य का सवस्तार 

करने के सलए ही होते थे । इसी के साथ रासो ग्रांथों में श्रृांगार तथा वीर दोनों रसों का सुांदर 

पररपाक र्ी सदखाई देता है । इसमें ‘पथृ्वीराज रासो’ के िररत नायक पथृ्वीराज िौहान एक 

वीर योद्धा होने के साथ-साथ एक पे्रमी र्ी हैं । कसव ने यदु्ध वणभनों में पथृ्वीराज की वीरता 

और परािम का वणभन सकया है । दूसरी ओर इसमें रूप-सौंदयभ, पे्रम का सुांदर सित्रण र्ी 

सकया गया है । पे्रम के अांतगभत रासों कसवयों ने श्रृांगार रस के साथ सांयोग तथा सवयोग दोनों 

पक्षों का सित्रण सकया है । इसी के साथ ‘सांदेश रासक’ के समान ही ‘ ीसलदेव रासो’ की 

र्ावरू्सम पे्रम की सनश्चल असर्व्यसि से सरस है । 
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४. काव्य रूप:  

आसदकाल के अांतगभत रासो सासहत्य की रिनाए ँ दो प्रकार की रही है मिुक काव्य और 

प्र ांध काव्य । मिुक काव्य में प्रािीन ग्रांथ ‘ ीसलदेव रासो’ ह ैऔर प्र ांध काव्य में ‘पथृ्वीराज 

रासो’ यह प्रािीन ग्रांथ है । आज इस ग्रांथ को सहांदी का पहला महाकाव्य कहा जाता है । इन 

दो काव्य रूपों के असतररि और दूसरा कोई काव्यरूप उपलब्ध नहीं है । इन ग्रांथों में काव्य 

रूपों की सवसवधता का अर्ाव है । यहा ँपर न तो कोई दृश्य काव्य सलखा गया और न ही गद्य 

सलखने का सकसीने प्रयत्न सकया । इस समय में कुछ अप्रामासणक ग्रांथ समलते ह ैजैसे सक 

‘जयिांद प्रकाश’ और ‘जयमयांक जसिांसरका’ इस कोसि के ग्रांथ है ।  

५. प्रशसस्त काव्य: 

रासो सासहत्य का प्रसतपाद्य रहा है सक राजा के शौयभ और वीरता का यशोगान करना था । 

रासो काव्य के रिसयताओ ां ने अपने िररत नायकों के यदु्ध कौशल और उनके वीरता का 

असतशयोसिपूणभ वणभन प्रस्ततु सकया है । अपने काव्यों में कसवयों ने िररतनायक के समक्ष 

दूसरें राजाओ ां की हीनता का वणभन र्ी सकया है । क्योंसक आश्रय देने वाले राजाओ ां को 

प्रसन्न रखना था । और राजाओ ां के वीरता का सांिार करना कसवयों का कतभव्य र्ी था ।  

६. प्रकर सत - सचिि: 

रासो सासहत्य के अांतगभत प्रकृसत का आलम् न और उद्दीपन दोनों रूपों में सित्रण सकया है । 

इस सासहत्य में नसद, पवभत और नगर आसद का वस्त ुवणभन र्ी सुांदर हुआ ह ै । असधकत्तर 

कसवयों ने प्रकृसत का सित्रण उद्दीपन के रूप में ही सकया है । प्रकृसत का स्वतांत्र रूप में सित्रण 

सकए हुए स्थान इस सासहत्य के काव्यों में थोडेऺ ही समलते है । असधकत्तर उसका उपयोग 

उद्दीपन रूप में सकया गया हैं । 

७. रासो ग्रंथ: 

आसदकालीन सासहत्य में रासो शब्द की व्यतु्पसत्त के सांदर्भ में अनेक सवद्वानों ने अपने-अपने 

मत प्रस्ततु सकए है । इसमें आ. रामिांर शकु्ल जी ने रासो शब्द का सां ांध ‘रसायन’ से माना 

है । और कुछ सवद्वान इसका सां ांध 'रहस्य' से मानते हैं । परांत ु ‘ ीसलदेव रासो’ में इसका 

अथभ रसायन का पररिायक के रूप में सदया सजसका सां ांध मूल कथानक से है । मलु रूप में 

‘रासो’ शब्द छन्द के सलए प्रयिु हुआ ह,ै सजसका उपयोग अपभ्रांश सासहत्य में हुआ ह ै। सिर 

इसका प्रयोग गेय रूपक के अथभ में होने लगा । पीछे इस शब्द का प्रयोग िररत काव्य एवां 

कथा काव्य के सलए होने लगा था । रासो नाम के िररत काव्यों में से कुछ का उपयोग गाने के 

सलए असधकत्तर होने लगा । इसी से जनवाणी ने इनको धीरे-धीर ेअपने समय के अनसुार 

इनका परुाना रूप ही  दल सदया गया ।  

८. जनजीवन स ेसंपकथ  नहीं: 

रासों सासहत्य में सामन्ती जीवन उर्रकर आते हुए सदखाई दतेा है । सामान्य जनजीवन से 

सकसी र्ी प्रकार का सां ांध नहीं रहा है । जो कसव राजदर ार में थे उनसे जन-जीवन की 
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सवस्ततृ व्याख्या की आशा करना ठीक नहीं था । उन्होंने स्वासमत्व के सखुाय काव्यों की 

ससृि की है । अतः उनमें र्ी जन-जीवन के घात-प्रसतघातों का अर्ाव हैं ।  

९. सडंगल और सपगंल भाषा: 

रासो सासहत्य की एक सडांगल और सपांगल र्ाषा महत्वपूणभ सवशेषता है । आसदकालीन समय 

में सासहत्य के के्षत्र में राजस्थानी र्ाषा को आज के सवद्वान सडांगल नाम से जानते ह ै । यह 

र्ाषा वीरत्व के स्वर के सलये  हुत उपयिु र्ाषा है । वीरगाथाओ ां के रिसयता िारण कसव 

अपनी कसवता राजदर ार में ऊँिे स्वर में गाते है त  उसमें सडांगल र्ाषा उपयिु थी । प्रायः 

इसका प्रयोग यदु्ध वणभन के सलए ही हुआ ह ै । सपांगल र्ाषा का प्रयोग सववाह और पे्रम के 

प्रसांगों के वणभन के सलए सकया जाता था । इस तरह से सडांगल र्ाषा का प्रयोग यदु्ध के सलए 

और सपांगल र्ाषा का प्रयोग पे्रम तथा सववाह के वणभन के सलए होता था । ये दोनों र्ाषा इतनी 

घलु-मील गई हैं सक दोनों र्ाषाओ ां में सवर्ाजक रखेा खींिना कसठन हो गया है । और इन 

दोनों र्ाषाओ ां के रूपों का पथृक-पथृक सवशे्लषण करना एक समस्या  नी हुई है । अतः यही 

कह सकते है सक सडांगल और सपांगल दो स्वतांत्र र्ाषाए ँनहीं हैं, एक ही र्ाषा के अांतगभत आते 

हैं ।  

१०. अलंकार: 

रासो सासहत्य में अलांकारों का प्रयोग हुआ ह ै। वीरगाथाकालीन िारण कसवयों ने अलांकारों 

पर ज्यादा ध्यान नहीं सदया सिर र्ी उपमा, रूपक, उत्पे्रक्षा आसद अलांकारों का प्रयोग हुआ 

है । पथृ्वीराज रासो में कई जगह पर अलांकारों का प्रयोग हुआ है । जो सक सजीव एवां सुांदर हैं 

। वस्ततुः रासों काव्य में शब्दाांलकार और अथाभलांकार का प्रयोग हुआ है ।  

११. छन्द:  

आसदकालीन रासो सासहत्य में छांद के के्षत्र में एक िासन्त हुई ह ै । छन्दों का सजतना 

सवसवधमखुी प्रयोग उस सासहत्य में हुआ ह ै उतना उसके पूवभवती सासहत्य में नहीं हुआ । 

‘पथृ्वीराज रासो’ में तो दोहा, िौपाई, रोला आसद प्रमखु रूप से रहे ह ै। इसी के साथ तोिक, 

तोमर, गाथा, गाहा, पद्धरर, आयाभ, उललाला और कुण्डसलया आसद छांदो का प्रयोग  ड़ी ही 

कलात्मकता के साथ सकया गया हैं । इस प्रकार से छन्दों का प्रयोग रासो सासहत्य में हुआ है।  

इस प्रकार से रासो सासहत्य की सवशेषताए ँहैं । 

२.१.६ साराशं  

साराांशतः यह कह सकते है र्ारतीय साधना के इसतहास में ससद्धों की सत्ता रही है । ससद्ध 

सासहत्य को  ौद्ध धमभ की घोर सवकृसत माना गया हैं । यह धमभ सहानरूु्सत और सदािार के 

मूल तत्वों पर आधाररत है । ससद्ध प्रायः असशसक्षत और सहन ्जासत से सां ांध रखते थे, उनकी 

साधना की साधनरू्त मरुायें कापाली, डोम् ी आसद नासयकाए ँ र्ी सनम्न जासत की थीं 

क्योंसक उनके सलए ये ही सलुर् थीं । उन्होंने धमभ और अध्यात्म की आड़ में जन-जीवन के 

साथ सवड़म् ना करते नारी का उपर्ोग सकया ।  स यहीं उनका िरम गन्तव्य था । ससद्ध 

सासहत्य में आयी हुई सवकृसतयों के सवरोध में नाथ सासहत्य का जन्म हुआ हैं और इसका मूल 



 

 

ससद्ध, नाथ, जैन एवां रासो सासहत्य की 

सवशेषताए ँ

35 

र्ी  ौद्ध की वज्रयान शाखा रहीं हैं । इसी सांप्रदाय में गोरखनाथ के द्वारा हठयोग का उपदेश 

सदया गया हैं । जैन सासहत्य में महात्मा  दु्ध के समान महावीर स्वामी ने अपने धमभ का प्रिार 

लोकर्ाषा के माध्यम से सकया । जैन सासहत्य के सां ांध में यही कह सकते ह ै सक वे उत्तर 

र्ारत िैले रहे परांत ुआठवी शताब्दी से लेकर तेरहवीं शताब्दी तक इनकी प्रधानता रही । 

महावीर स्वामी का जैन धमभ, सहन्दू धमभ के असधक नजदीक है । असहांसा, करूणा, दया और 

त्याग को जीवन में महत्त्वपूणभ स्थान  ताया । उन्होंने उपवास तथा व्रतासद कृच्छ साधना पर 

असधक  ल सदया और कमभकाांड की जसिलता को हिाकर ब्राह्मण तथा शरु को मसुि का 

समान र्ागी ठहरा सदया । रासो सासहत्य के सांदर्भ में यह कह सकत है सक राजाओ ां के वीरता 

का गणुगान को सिसत्रत सकया है । इसी के साथ इस सासहत्य के र्ीतर हमें श्रृांगार एवां यदु्धों 

का वणभन देखने को समलता है ।   

२.१.७ लघखत्तरीय प्रश्न  

१.  ससद्ध सासहत्य में  ड़े रथों के आरोही कौन थे? 

उत्तर: ‘महायान’ ससद्ध सासहत्य में  ड़े रथों के आरोही थे ।  

२.   ौद्ध धमभ का उदय सकस प्रसतसिया के रूप में हुआ? 

उत्तर: वैसदक कमभकाांड की जसिलता एवां सहांस्सा की प्रसतसिया के रूप में  ौद्ध धमभ का उदय 

हुआ । 

३.  ससद्धों की सांख्या सकतनी मानी गई ह?ै 

उत्तर: ससद्धों की सांख्या ८४ मानी हैं ।  

४.  ससद्धों की र्ाषा को हरीप्रसाद शास्त्री क्या कहते हैं? 

उत्तर: सांधा र्ाषा ।      

५.  जैन धमभ के प्रवभतक कौन है? 

उत्तर: महावीर स्वामी ।  

६.  जैन अपभ्रांश सासहत्य की रिना करने वाले प्रससद्ध कसव कौन-कौन हैं? 

उत्तर: पषु्पदांत, स्वयांरू् और धनपाल । 

७.  जैन कसवयों ने सकस सहांदओु ां के प्रससद्ध ग्रांथों में राम और कृष्ण के िररत्रों को अांसकत 

सकया है? 

उत्तर: रामायण और महार्ारत ।  

८.  नाथ सांप्रदाय को सकसका सवकससत रूप कहा जाता ह?ै 

उत्तर: नाथ सांप्रदाय को ससद्धों का सवकससत तथा शसिशाली रूप कहा है ।   
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९.  नाथ सासहत्य में कुल सकतने नाथ हैं? 

उत्तर: नाथ सासहत्य में कुल नौ नाथ है ।  

१०.  हठयोग में िांर सकसका प्रसतक है? 

उत्तर: हठयोग में िांर सपांगला नाड़ी का प्रसतक ह ै। 

११.  'सांदेश रासक' यह ग्रांथ आसदककाल के सकस सासहत्य अांतगभत आता हैं? 

उत्तर: रासो सासहत्य में 'सांदेश रासक' यह ग्रांथ आता हैं । 

२.१.८ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.  ससद्ध सासहत्य की सवशेषताओ ां पर सवस्तार से प्रकाश डासलए? 

२.  जैन सांप्रदाय की जानकारी देकर उसकी सवशेषताए ँकी ििाभ कीसजये? 

३.  रासो सासहत्य में कौन-कौन सी प्रमखु सवशेषताए ँ आती हैं उस पर सवस्ततृ लेख 

सलसखए? 

४.  नाथ सांप्रदाय की प्रमखु सवशेषताओ ां का उललेख कीसजये?  

२.१.९ सदंभथ ग्रथं   

१.  सहांदी सासहत्य का इसतहास - डॉ. नगेंर  

२.  सहांदी सासहत्य का इसतहास - आ. रामिांर शकु्ल  

३.  सहांदी सासहत्य : यगु और प्रवसृत्तया ँ- डॉ. सशवकुमार वमाभ  

४.  सहांदी सासहत्य की प्रवसृत्तया ँ- डॉ. जयसकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

५.  सहांदी सासहत्य उद्भव और सवकास - हजारीप्रसाद सद्ववेदी  

 

***** 
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३ 

भक्तिकाल की पृष्ठभूक्ति 

इकाई की रूपरखेा 

३.०  इकाई का उदे्दश्य 

३.१  प्रस्तावना 

३.२  भक्तिकाल की पषृ्ठभूक्तम 

३.२.१ राजनीक्ततक पररक्तस्थक्तत 

३.२.२ आक्तथिक पररक्तस्थक्तत 

३.२.३ धाक्तमिक पररक्तस्थक्तत 

३.२.४ सामाक्तजक पररक्तस्थ   

३.२.५ साक्तहक्तययक पररक्तस्थक्तत 

३.२.६ साांस्कृक्ततक पररक्तस्थक्तत 

३.३ साराांश 

३.४  दीघोत्तरी प्रश्न 

३.५  लघतु्तरीय प्रश्न 

३.६  सांदभि पसु्तके 

३.० इकाई का उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन से क्तवद्याथी: 

 भक्तिकालीन, राजनीक्ततक, आक्तथिक, सामाक्तजक, धाक्तमिक, साांस्कृक्ततक और साक्तहक्तययक 

पररक्तस्थक्तत को समझ सकें गे । 

३.१ प्रस्तावना 

चौदहवी शताब्दी से सोलहवीं शताब्दी तक का समय भक्तिकाल के नाम से प्रक्तसद्ध है । इस 

काल को पहला भारतीय नवजागरण काल माना जाता है । जैसे क्तक नाम से ही ज्ञात होता है 

      भक्तिकाल    उच्चतम धमि की व्यवस्था करता है । और भक्तिकाल नामकरण और 

काल    प्रदीघि अध्ययन के प्रारांभ में हम इस काल की पषृ्ठभूक्तम समझ लेना आवश्यक 

समझते ह ै।  

३.२ भक्तिकाल की पृष्ठभूक्ति 

भक्तिकाल में भक्तिकाव्य धारा के साथ काव्य की अन्य परम्पराएां भी प्रचक्तलत रही भागवत 

भक्ति दक्तिण से होकर उत्तरी भारत भक्ति परम्परा से एक रूप होकर पूर ेभारत वषि में व्याप्त 
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हुई । इस काल में भगवान की क्तनगुिण और सगणु दोनो प्रकार की भक्ति प्रबल रही । 

तयकालीन समय में देश के सभी क्तहस्सों जैसे महाराष्ट्र, गजुरात, पांजाब, बांगाल, तक्तमलनाडु, 

कनािटक आक्तद राज्यों में वहाां बोली जाने वाली प्रमखु भाषा में भक्ति साक्तहयय की रचना हुई । 

ऐसे में भक्तिकाल का सवाांगीण अध्ययन के पूवि यह जान लेना आवश्यक है तयकालीन समय 

का राजनीक्ततक, सामाक्तजक, आक्तथिक, साांस्कृक्ततक स्तर या पररक्तस्थक्तत कैसी थी । 

३.२.१ राजनीक्ततक पररक्तस्िक्तत: 

इस समय भारत में मकु्तस्लम साम्राज्य अपनी जडे जमा चकुा था क्तकन्त ुमगुलों के आपसी 

मतभेद अफगान से होने के कारण मकु्तस्लम साम्राज्य क्तहन्दओु ां के साथ सलुह-सांबांध बढाकर 

अपना राज्य दृढ करने में लगे हुए थे । सन १३७५ से १५८३ तक क्तदल्ली में लोधी वांश का 

शासन था और १५८३ से १७०० तक मगुल वांश के बाबर, हुमायूां अकबर, जहाांगीर आक्तद 

बादशाहों के शासनकाल रहे । १२९५ में अलाउद्दीन क्तखलजी क्तदल्ली की गद्दी पर बैठा 

उसने मालवा, महाराष्ट्र, गजुरात आक्तद प्राांतों को जीता । क्तखलजी की मयृय ुके पश्चात क्तदल्ली 

का क्तसांहासन क्तहल उठा १३२० में जब गयासदु्दीन तगुलक इस राजक्तसांहासन पर क्तवराजमान 

हुए उन्होंने प्रबलता से इस बागडोर को आगे बढाया । धीर ेधीर ेप्राांतों में स्वतांत्र साम्राज्य की 

स्थापना हुई, दक्तिण में बहमनी राज्य की स्थापना हुई । मदरुा और बांगाल में क्तदल्ली 

सल्तनत के सूबेदार स्वतांत्र सलु्तान बन गये और काश्मीर में शाहमीर ने अपना स्वतांत्र 

राज्य स्थाक्तपत क्तकया । 

१५    शताब्दी प्रान्तीय शासकों का यगु था । इस काल में राजस्थान और मेवाड में 

महाराणा लाखा चूडा और कुां भा शासन की मजबूत शक्ति बने । बुांदेलखांड में गहडवाल वांशज 

बुांदेल सरदार राज्य करने लगे इस प्रकार सूयिवांशी कक्तपलेंद्र द्रारा उडीसा में स्वतांत्र राज्य की 

स्थापना हुई । १५२६ में बाबर ने पानीपत के मैदान में इब्राक्तहम लोदी को परास्त क्तकया 

इसके बाद राणा साांगा को परास्त क्तकया । परांत ु कुछ समय पश्चात बाबर के पतु्र हुमायूां को 

शेरशाह सूरी ने परास्त क्तकया । शेरशाह के समय में ही पद्मावत महाकाव्य की रचना हुई । 

शेरशाह सूरी के उत्तराक्तधकारी अयोग्य क्तनकले पररणाम : अकबर जैसे बादशाह के आगमन 

के पश्चात छोटे-छोटे राजाओ ां ने अकबर का अधीनयव स्वीकार कर क्तलया । मेवाड के 

महाराणा प्रताप के पतु्र अमर क्तसांह ने १६ वषि तक सांघषि कर अांत में जहाांगीर का अधीनत्त्व 

स्वीकार क्तकया । लेक्तकन शहाजहााँ के अांक्ततम दौर में महाराष्ट्र में क्तशवाजी महाराज और 

बुांदेलखांड में चांपतराय की सत्ता स्थाक्तपत हुई । 

३.२.२ आक्तििक पररक्तस्िक्तत: 

भारत में तकुी आगमन के पश्चात शहरों की स्थापना हुई और कई कस्बों का उदय हुआ 

शहर और कस्बों में व्यापार के प्रमखु केन्द्र थे | गाांव से कस्बे और कस्बे से शहर ऐसा 

परस्पर सांबध स्थाक्तपत हुए । क्तदल्ली आगरा, इलाहाबाद आक्तद शहरों का क्तवकास मगुलकाल 

में ही हुआ । इस दरम्यान शहरों में चरखा, कागज, चमु्बक व उपकरण आक्तद के क्तवकास के 

साथ वस्त्र उद्योग और रशेम से बने रशेमी वस्त्र के कारोभार में अनक्तगनत बढोत्तरी हुई | 

इसके अक्ततररि वस्त्रों में कसीदाकारी, कढाई, जरी काम आक्तद भी महयवपूणि व्यवसाय के 

साधनों में दजि हो गए थे । व्यापार का स्तर इतना बढ गया था क्तक आयात जैस उपक्रम भी 

इसी काल में प्रसाररत हुए भारत से सूती वस्त्र बडे पैमाने पर क्तनयाित क्तकया जाता था वहीं 
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कई देशों से चीनी और चावल का आयात हमार ेयहाां होता था । इस प्रकार भक्ति काल में 

व्यापारी वगि अक्तधक सखुी और सांपन्न हुआ वहीं मजदूर वगि की अवस्था क्तदन-हीन थी । 

३.२.३ धाक्तििक पररक्तस्िक्तत: 

भक्तिकाल के धाक्तमिक पररवेश का अध्ययन कर ेतो क्तवक्तवध धमि और सांप्रदायों का प्रचलन था 

। इस काल में वैष्ट्णव धमि मजबूत हो रहा था वहीं बौद्ध धमि का क्तवकृत रूप उभर रहा था । 

बौद्धधमि में क्तवक्तवध प्रभाव के फलस्वरूप दो क्तवभाग हुए हीनयान और महायान । हीनयान 

अपने जक्तटल क्तनयमों के कारण जनसामन्य के अनकूुल नहीं बन पाया और महायान अपनी 

अक्ततव्यवहाररकता  के कारण आगे बडा इस भाग में समाज के अक्तशक्तित, क्तनम्न वगि के लोग 

दीक्तित हुए इस सम्प्रदाय ने जनता को व्यक्तभचार, चमयकार, जन्त्र- तन्त्र आक्तद बातों से 

वशीभूत कर क्तलया इस सम्प्रदाय को मांत्रयान या वाममागि भी कहा जाता है । मांत्रयान ने मद्य, 

माांस, मैथनु, मदु्रा आक्तद अनेक क्तनरथिक तयवों को अपनाते हुए स्त्री भोग को प्रमखु माना जो 

समाज पर क्तघनौना प्रभाव डाल रहा था । इसी मांत्रयान का क्तवकक्तसत रूप वज्रयान के रूप में 

उभरा । चौरासी क्तसध्द इसी वज्रयान में दीक्तित हुए क्तसद्धों ने चमयकार, जांत्र-तांत्र आक्तद का 

क्तवरोध क्तकया और आध्यायम्य साधना के पिधर बन धाक्तमिक क्राांक्तत का बीज बोया । लेक्तकन 

आगे चलकर यह साधना पद्धक्तत भी वकृक्ततयों का क्तशकार बनी । नाथ पांक्तथयों ने इसे शदु्ध 

बनाने के क्तलए भरसक प्रयास क्तकये । नाथों ने पक्तवत्र-साधना पद्धक्तत का प्रवतिन कर समाज 

को कई बरुाईयों से बाहर क्तनकालने और शदु्धता का प्रक्ततपादन करने का प्रययन क्तकया ।  

शांकराचायि के पूवि ही आलवार सांतो ने भक्ति के प्रचार का बीडा उठा क्तलया था । इस समय 

अनेक धाक्तमिक सांप्रदाय का आक्तवभािव हुआ उसमें क्तवष्ट्ण ुभक्ति की प्रधानता अक्तधक रही | 

क्तवष्ट्ण ुके अवतार रूप में राम और कृष्ट्ण की भक्ति को प्रधानता क्तमली रामानांद ने भक्ति का 

मागि जन-जन के क्तलए प्रशस्त कर क्तदया । क्तहन्दू धमि के अन्तगित शैव,   ि, सौर, स्माति 

और गणपयय आक्तद धमि का प्रक्ततपादन भी भक्तिकाल में हुआ । शैव धमि के अन्तगित कई धमि 

की गणना होती है नाथ योगी सम्प्रदाय भी इसी के अन्तगित आ   है । 

भारत में मकु्तस्लम आक्रमणों के साथ सूफी कक्तवयों ने भारतीय आध्याक्तयमकता और अद्रैत 

को अपने ढांग से स्वीकारा । सूक्तफयों ने पे्रम, क्तनराकार, क्तनगुिण ईश्वर की सत्ता को माना । सूफी 

सांत सच्चररत्र और शाांत स्वभाव के थे । भ   धमि के प्रक्तत आस्था के कारण उन्होंने 

भारतीय जन-जन के मन में स्थान बना क्तलया था । एक प्रकार से क्तहन्दू मकु्तस्लम की   र   

     ई                 ल्य   यि      । 

३.२.४ सािाक्तजक पररक्तस्ि  : 

भक्तिकाल की सामाक्तजकता वणि भेद से क्तघरी हुई थी । जा  -पा   व्यवस्था अक्तधक कठोर 

थी इसी कारण क्तववाह और खानपान सांबांधी क्तनयम कठोर थे । ब्राह्मण वगि अहांकारी था । वहीं 

शदु्र वणि की दशा अययांत दयनीय होती जा रही थी । शदु्रो के साथ अछूता से व्यवहार होता 

था । क्तवदेक्तशयों के आगमन जैसे तकुी, ईरानी, आफ  नी और भारतीयों के बीच वैवाक्तहक 

सांबांध नहीं होते थे । क्तहन्दू-मकु्तस्लमों की अपनी दो टुको की क्तवचारधारा ने समाज में 

असमानता का वातावरण फैला क्तदया लेक्तकन भक्ति काल में मकु्तस्लम और क्तहांदओु ां 
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सामांजस्यता भी इस काल में दखेने को क्तमली यही कारण था    श्रीकृष्ट्ण के मक्तहमा का गान 

मकु्तस्लम कक्तवयों ने भी क्तकया । स्त्री जाक्तत के क्तलए यह काल त्रासदी का काल था । क्तहन्दू 

कन्याओ ां को मकु्तस्लम शासक उनके रूप रांग को देखकर उस क्तहसाब से कीमत लगाते । 

कुलीन नाररयों का अपहरण कर मनोरांजन करते थे । वहीं क्तहन्दू शासक भी मकु्तस्लम नाररयों 

को सांगीत नयृय का प्रक्तशिण देकर मनोरांजन करते । मकु्तस्लम शासकों के यहाां हजारों क्तस्त्रयााँ 

होती थी स्त्रीयों के रहने के स्थान को हरम कहा जाता था इन सभी दशाओ ां के कारण ही 

पदािप्रथा और बाल-क्तववाह जैसी प्रथा प्रचक्तलत हुई । जोहर और सती प्रथा जैसी कुप्रथा भी 

समाज के इसी अवस्था की देन मानी जाती ह ै । स्त्री जाक्तत चार क्तदवारी के अांदर अपना 

जीवन वसर करने के क्तलए मजबूर हो गई । इस प्रकार समाज जाक्ततगत धमिगत और नारी की 

दृक्ति से क्तवक्तिप्त  अवस्था पर जा प   चा था । 

३.२.५ साक्तिक्तययक पररक्तस्िक्तत: 

भक्तिकाल में क्तहन्दू धमि के अनयुायी और उच्च वणि के लोग सांस्कृत भाषा में लेखन कायि 

करते थे उनके क्तवचार गद्य रूप में न होकर छन्दोबद्ध रूप में होते थे । मगुलों के आगमन से 

फारसी भाषा में भी साक्तहयय रचा गया | सांस्कृत के कई धाक्तमिक और ऐक्ततहाक्तसक ग्रांथों का 

फारसी भाषा में अनवुाद हुआ । मगुलकाल में राजकीय काम-काज की भाषा    फारसी 

भाषा थी । शेरशाह सूरी कई मगुल राजाओ ां के साथ भारतीय राजाओ ां ने क्तहन्दी भाषा को 

प्रोयसाहन क्तदया लेक्तकन सांस्कृत और फारसी के समान क्तहन्दी भाषा प्रचक्तलत न हुई । 

राजस्थानी और वज्रभाषा में पद्य के साथ गद्य लेखन भी हुआ । राजा-महाराजाओ ां के 

आक्तश्रत कक्तवयों ने उनके गणुगान में वीर और श्रृांगार परक काव्य रचा इसी सांदभि में कई 

मिुक और प्रबांध काव्यों की रचना हुई अनेक कक्तवयों ने ईश्वर भक्ति में लीन हो आराध्या के 

जीवन चररत और भाव क्तवचारो से क्तवभोर हो काव्य रचना की वहीं दूसरी ओर कई कक्तव ऐसे 

थे क्तजन्होंने काव्य रचना के माध्यम से समाज सधुार का बीडा उठाया उन्होंने समाज में 

प्रचक्तलत कुप्रथाओ ां, जाक्ततगत अनिगलता अन्य आडम्बर, ढोंग पाखांड की आलोचना खडे 

शब्दो में की और काव्य रचना के क्तलए जन-समदुाय में प्रचक्तलत भाषा का प्रयोग क्तकया इन 

कक्तवयों में – कबीर, दादू, गरुु गोक्तवन्द क्तसांह, आक्तद प्रमखु है । सूरदास ने ब्रज भाषा और 

  ल  दासजी ने अवक्तध भाषा में प्रशस्त और अमूल्य काव्य रचकर इन भाषाओ ां को उच्च 

दजाि प्रदान क्तदया । साक्तहययगत सौंदयि की दृक्ति से भी इस काल साक्तहयय सवोयकृष्ठ माना 

जाता है । कबीर, सूर, तलुसी क्तबहारी, मीरा, मक्ततराम, आक्तद कईयों ऐसे कक्तव है क्तजन्होंने 

भक्तिकाल के साक्तहयय को सभी कालो के साक्तहयय से सवोयकृष्ठ क्तशखर प्रदान क्तकया । 

३.२.६ साांस्कृक्ततक पररक्तस्िक्तत: 

भक्ति काल में साांस्कृक्ततक दृक्ति से समन्वय की भावना क्तदखी । कला, क्तशल्प, साक्तहयय और 

सांगीत में सभी धमि की समन्वयता थी । योग का प्रभाव बहुत अक्तधक बढा भक्ति, ज्ञान और 

कमि को भी योग के साथ जोडा जाने लगा । वैक्तदक धमि के उयथान से देवी-देवताओ ां और 

देवालयों की स्थापना हुई वैष्ट्णव धमि को प्रश्रय और प्रोयसाहन क्तमला | मूक्तति पूजा, 

अवतारवाद, तीथािटन और कमि फल में क्तवश्वास, पौराक्तणक धमि पर आस्था इस काल की 

प्रमखु क्तवशेषता रही जन जन भावनायमक था | क्तवचारशीलता से भी अक्तधक समन्वयायमक 

प्रवकृ्तत्त धमि और अन्य तयवों के साथ मूक्ततिकला और वास्तकुला में भी देखी जाने लगी । 
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खजरुाहों के वैद्यनाथ मांक्तदर के क्तशलालेख में ब्रह्म बदु्ध तथा वामन को क्तशव रूप में क्तचक्तत्रत 

क्तकया ह ै। ऐलोरा के समीप कैलाश मांक्तदर में क्तशव की मूक्तति के क्तसर पर बोक्तधविृ है । 

इस प्रकार तयकालीन समय में धमि सम्प्रदाय की अक्तधकता थी लेक्तकन क्तवरोधी स्तर के साथ 

दूसरा स्वर सामांजस्य कर अपनी साख जमाने लगा था । 

३.३ साराांश 

भक्तिकाल में समाज में सवािक्तधक धमो का, भाषाओ ां का साांस्कृक्ततक सजृन हुआ ह ै । सभी 

मत अपना अलग राग अलापते हुए भी क्तवद्रोही नहीं बने यही कारण है क्तक भक्तिकाल को 

साक्तहयय का सवुणि यगु माना जाता ह ै । समाज में कुप्रथा, जाती प्रथा थी तो उनकी 

अवहेलना के क्तलए प्रखर कक्तव भी थे । सूर और तलुसी जैसे कक्तव एक भाव से भक्ति की 

पताका पराकाष्ठा पर सशुोक्तभत कर रहे थे, मीरा, रहीम, रसखान एकक्तनष्ठ भक्ति को दशाि रह े

थे । वहीं कबीर, दादू, गरुु गोक्तवन्द, दयाल आक्तद कक्तव समाज सधुार का कायि कर रहे थे । 

इसीक्तलए भक्तिका  न साक्तहयय आयमा को तकृ्तप्त देता है । 

३.४ दीर्घोत्तरी प्रश्न  

१.  भक्तिकालीन पररवेश की क्तवस्तार से चचाि कीक्तजए ।  

२.  समन्वयवाद    दृक्ति से भक्तिकाल    पषृ्ठभूक्तम का क्तववरण दीक्तजए । 

३.५ लर्घुत्तरीय प्रश्न  

१.  गणपक्तत चांद्र शकु्ल ने भक्तिकाल को क्या नाम क्तदया है? 

उत्तर: पूविमध्यकाल  

२.  आचायि रामचांद्र शूक्ल ने भक्तिकाल की कालाव   क्तनधाि ररत    है? 

उत्तर: १३९२ से १६४३ तक  

३.  भक्तिकाल    पषृ्ठभूक्तम में शहरों का क्तवकास कौनसे शासनकाल में माना जाता है? 

उत्तर: तकुी शासनकाल 

४.  ऐलोरा के समीप कैलाश मांक्तदर में क्तशव    मूक्तति के क्तसर पर क्या क्तस्थत है? 

उत्तर: बो   विृ      
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३.६ सांदभि पुस्तके 

 क्तहांदी साक्तहयय का इक्ततहास - आ. रामचांद्र शकु्ल  

 क्तहांदी साक्तहयय का इक्ततहास - सम्पादक डॉ. नगेन्द्र  

 क्तहांदी साक्तहयय का वैज्ञाक्तनक इक्ततहास - डॉ. गणपक्तत चांद्र गपु्त  

 क्तहांदी साक्तहयय की प्रवकृ्तत्तयााँ - डॉ. जयक्तकशन प्रसाद 

 

***** 
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४ 

सतं काव्य : परम्परा और प्रवृत्तियााँ 

इकाई की रूपरखेा 

४.० आकाइ का ईदे्ङश्य 

४.१ प्रस्तावना 

४.२ सतंशब्द का ऄथथ व व्यतु्पत्ति 

४.३ सतं मत व सतं परम्परा 

४.४ सतं काव्य की प्रवतृ्तियााँ 

४.५ साराशं 

४.६ बोध प्रश्न या दीघोिरी प्रश्न 

४.७ लघिुरीय प्रश्न 

४.८ सदंर्थ पसु्तकें  

४.० इकाई का उदे्दश्य 

आस आकाइ के ऄध्ययन से त्तवद्याथी सतं काव्य (ज्ञान मागीय शाखा) का ऄध्ययन करेंगे । 

आसके ऄध्ययन के ईपरातं त्तवद्याथी: 

 सतं शब्द का ऄथथ जान सकें गे । 

 सतं काव्य परम्परा का ऄध्ययन कर सकें गे । 

 सतं काव्यधारा की त्तवशेषताओ ंको समझ सकें गे । 

४.१ प्रस्तावना 

यह आकाइ ज्ञानमागीय धारा से सबंंत्तधत है त्तजसे सतं काव्य धारा र्ी कहा जाता है । सतं 

काव्य धारा के कत्तवयों ने लोक-चेतना, लोक-धमथ को ध्येय मानकर काव्य कृत्तत की । 

तत्कालीन समय की सामात्तजक, राजनीत्ततक पररत्तस्थत्ततयााँ त्तवपरीत होते हुए र्ी सतं कत्तवयों 

ने बेधड़क समाज की सर्ी कुरीत्ततयों, कुण्ठाओ ं से ग्रत्तसत जन-जन को जागतृ करने का 

मौत्तलक कायथ त्तकया । और त्तसर्थ  कत्तव की रू्त्तमका न त्तनर्ाकर समाज सधुारक की रू्त्तमका 

त्तनर्ाइ । यही कारण है त्तक र्त्तिकाल त्तहन्दी सात्तहत्य का स्वणथयगु है । 

४.२ सतं शब्द का अथथ व व्युत्पत्तत 

सतं शब्द का शात्तब्दक ऄथथ ह ैत्तवरि त्तनष्काम जो र्ोग त्तवषयात्तद से दूर हो । सतं शब्द की 

ईत्पत्ति सतं शब्द से हुइ है त्तजसका ऄथथ ऄत्तस्तत्व है त्तजसे श्री मद ्र्ागवत गीता में 'ॎ 
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तत्सत' कहा गया है आसके ऄंतगथत सतं का ऄथथ सद्भाव, साधरु्ाव या ईच्चकमथ करने वाले 

के त्तलए प्रयोग हुअ है । 

श्री प्रर्ाकर माचवेजी ने अज के समय में साधारण जन मानस के त्तवचार में सतं शब्द की 

व्याख्या आस प्रकार की है । “सतं शब्द से अजकल स्री - परुूषात्तद - पररवार - गहृस्थी 

छोड़कर दतु्तनया से त्तवरि मनषु्य की कल्पना सामने अती ह ै । त्तजसने दतु्तनया से पीठ रे्र 

ली है, बदन में राख मली है, जटाएाँ बढा ली है, ऐसे मनषु्य को सतं साध ुवैरागी कहने की 

प्रथा प्रचत्तलत है ।”
१
 

आस प्रकार हम कह सकते ह ैत्तक सतं शब्द का प्रयोग हम ईन त्तवशेष व्यत्तियों के त्तलए करते 

है जो ऄपना जीवन स्वय ंहेत ुन मानकर सामात्तजक त्तहत में व्यतीत करते है । सत्य, न्याय, 

ऄत्तहसंा, सदाचार अत्तद ऄनेक ऄच्छाइयों को जीवन मूल्य मानकर समाज के और जन जन 

के त्तलए पे्ररणा स्रोत बन जाते हैं । 

सतं शब्द की व्यतु्पत्ति से सबंंत्तधत त्तवचार त्तपताबंरदि बड़श्वाल जी ने व्यि करते हुए कहा 

त्तक 'सतं शब्द की सरं्वत: दो प्रकार की व्यतु्पत्ति हो सकती है या तो ईसे पाली र्ाषा के 

ईस शातं शब्द से त्तनकला हुअ मान सकते है । त्तजसका ऄथथ त्तनवतृ्ति मागी व वैरागी होता है 

। ऄथवा यह ईस सतं शब्द का बहुवचन हो सकता है त्तजसका प्रयोग त्तहन्दी में एकवचन 

जैसा होता है और त्तजसका ऄत्तर्प्राय एक मात्र सत्य में त्तवश्वास करने वाला ऄथवा ईसका 

पूणथत: ऄनरु्व कर लेने वाला व्यत्ति समझा जाता है ।'
२
 

४.३ सतं मत एव ंसतं परम्परा 

कालक्रम की दृत्ति से र्त्तिकाल का प्राररं् १३ वीं शताब्दी से माना जाता है त्तजसे सात्तहत्य 

का मध्यकाल र्ी कहा जाता है । मध्यकालीन समाज व्यवस्था में सामंतवाद, रूत्तढवात्तदता, 

जत्तटल जात्ततवाद व्यवस्था और ईच्चवगथ और त्तनम्न वगथ के बीच बढती ऄथागं दूरीयााँ 

सामात्तजक ऄसमानता और व्यवस्था से सने समाज    त्तचत्र प्रस्ततु करता ह ै । ऐसी 

पररत्तस्थत्तत में र्त्ति अंदोलन त्तवद्वानों की दृत्ति में एक क्रातं्ततकारी घटना है । सामात्तजक 

पररवेश को देखते हुए र्त्ति अदंोलन की शरुुवात ही त्तनगुथण काव्य परपंरा से मानी जाती ह ै। 

त्तनगुथण काव्य परम्परा में इश्वर की प्रात्ति का प्रमखु मागथ ज्ञान और पे्रम को माना गया । ज्ञान 

मागी काव्य सतं काव्य कहलाया और पे्रम मागी काव्य सूर्ी काव्य कहलाया । 

र्त्ति अंदोलन के प्रवाह में वगथ, वणथ, नस्ल, धमथ और त्तलंग के मतरे्दों को र्लुाकर मानव 

मात्र एक समान की ऄवधारणा को बल त्तमला । सतं सात्तहत्य मानवता का पनुथईत्थान है 

त्तजसमें मनषु्य द्वारा पे्रत्तषत द्वेष, वैमनस्य, ऄसमानता और दुथर्ावनाओ ंको कोइ स्थान नहीं है 

। सतंो के सबंंध में डॉ. वासदुेव त्तसहं कहते ह ै– “सतंवाणी केवल सामात्तयक पररत्तस्थत्ततयों 

की प्रत्ततत्तक्रया मात्र नहीं ह ै। यह गरं्ीर त्तचतंन और ऄनरूु्त्तत की सहज ऄत्तर्व्यत्ति है । आसी 

कारण यह काव्य अज र्ी राष्रीय और ऄंतराथष्रीय धरातल पर ईपादेय और प्रासतं्तगक है ।” 

सतं सात्तहत्य जन-जन का सात्तहत्य है । सतंो ने जो रचनाओ ंके माध्यम से ईपदेश देकर जन 

जागतृ्तत का प्रयास त्तकया और आस प्रयास में ऄथाह सर्लता र्ी हात्तसल की सतं सात्तहत्य 
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का, महत्व और आसकी ईपयोत्तगता त्तसर्थ  सात्तहत्य के्षत्र तक ही सकुंत्तचत न बनी रहकर 

सामात्तजक, सासं्कृत्ततक और धात्तमथक के्षत्र को र्ी झकझोर कर रख देती है । 

सतंो ने केवल एक ही मागथ का ऄवलोकन त्तकया वह मागथ है जन कल्याण का मागथ आस सदुृढ 

मागथ में मंगल-कामना का र्ाव, प्रतात्तड़त मानवीय त्तचत्रण, शोत्तषत सामात्तजक त्तचत्रण के साथ-

साथ ऄध्यात्तत्मक र्ावनाओ ं और सदाचरण की स्पि व्याख्या    प्रत्तत रूत्तपत कर 

अत्मानरूु्त्तत की प्रमात्तणकता का प्रत्यक्ष रुप पररलत्तक्षत होता है आस त्तवषय में डॉ. नगेन्र 

त्तलखते है- “धात्तमथक रू  यों और सामात्तजक सासं्कृत्ततक परम्पराओ ंका ऄंधानसुरण न कर 

आन्होंने वणाथश्रम व्यवस्था के त्तवरोध, क्रोध, लोर्, मोह, त्तहसंा अत्तद की त्तनदंा, सदाचारात्तद 

गणुों की प्रत्ततष्ठा, शास्रीय ज्ञान की ऄत्तनवायथता के त्तनषेध, अत्मानरूु्त्तत की प्रमात्तणकता 

अत्तद पर बल त्तदया । सतं काव्य साधना में तत्पर एव ंसवथजन में मंगल कामना करने वाले 

र्िो के सरल ह्रदयों की सहज ऄनरूु्त्तत का त्तचत्रण मात्र है ।”
३
 

आस प्रकार सतं सात्तहत्य समाज के प्रत्तत समत्तपथत सजग सात्तहत्य है । आसका त्तवराट स्वरूप 

तत्कालीन सामात्तजक व्यवस्था में व्याि वणाथश्रम व्यवस्था, उाँ च-नीच रे्दर्ाव की र्ावना, 

ऄमानवीय वगथ वैशम्य अत्तद ऄनेक कुप्रचलनाओ ंको ऄधीन करने के त्तलए बैचेन थी । सतं 

कत्तवयों ने धात्तमथकता के अधार पर व्याि वाह्रयाडम्बरो का, पाखडंो का व्यगंात्मक तौर पर 

प्रहार कर ईध्वस्त त्तकया, धमथगरुुओ ंके साम्रज्य त्तहलाकर पे्रम की र्ावना का ईद्घोष त्तकया 

वही लोक ससं्कृत्तत का जय घोष कर ऄत्तर्जात्य ससं्कृत्तत को त्तनराधार त्तकया और समाज में 

रै्ले ऄसतंोष के वातावरण में नव स्रू्त्ततथ और दृढ त्तवश्वास का प्रसार हर एक जन के मन में 

स्थात्तपत त्तकया । 

प्रमखु सतं कत्तव - सतं कबीरदास, स्वामी रामानदं, नामदेव, दादूदयाल, रदैास, गरुुनानक, 

जयदेव अत्तद । 

४.४ सतं काव्य की प्रवृत्तियााँ  

सतं काव्य सामात्तजक चेतना का काव्य है, समाज सधुार का काव्य है । सतंो की प्रमखु 

पे्ररणा, ज्ञान और र्त्ति का योग है जो रहस्यवाद और अध्यात्तत्मक दृत्तिकोण को सदुृढ 

करता ह ै। सतं काव्य धारा की त्तवस्ततृता केवल काव्यानदं के त्तलए नहीं ह ै। यह समाज को 

राजनीत्ततक, धात्तमथक, अत्तथथक, सासं्कृत्ततक अचरण का ज्ञान देती ह ै । आस प्रकार त्तचन्तन 

वादी त्तवचारधारा का ऄनसुरण करते हुए सर्ी सतं कत्तवयों ने ऄपनी ऄपनी शैली में महाज्ञान 

वादी त्तवचारों को सात्तहत्य में त्तपरोया और समाज को ऄंधकार रूपी त्तवचारो से सदाचार रूपी 

प्रकाश में लेकर अये । सतं काव्यधा   के ऄध्ययन से हम त्तनम्नत्तलत्तखत प्रवतृ्तियों का 

त्तवशे्लषण कर सकते है । 

समाज सुधार की भावना: 

मध्य र्त्तिकालीन पररवेश के ऄध्ययन से हमें ज्ञात होता है त्तक तत्कालीन समय की 

सामात्तजक जीवन व्यवस्था, धात्तमथक प्रयोग   त्तदता त्तकस प्रकार से लोकजीवन में प्रचत्तलत 

था । समाज में र्ावात्मक एकता स्थात्तपत करने का प्रयत्न और प्राररं् सतं कत्तवयो द्वारा 

हुअ यह ईन्होने जन जीवन में मानत्तसक पररवतथन, मानवतावाद, सदाचार, दत्तलतोद्चार, 
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दाशथत्तनकता का त्तनरुपण, पूजा ऄचथना अत्तद के्षत्रो में जन-र्ाषा का प्रयोग कर समाज सधुार 

र्ावना को प्रोत्सात्तहत त्तकया सतं वह महापरुुष थे त्तजन्होने लोक कल्याण के त्तलए सम्पूणथ 

जीवन समत्तपथत कर त्तदया । ईनका सामात्तजक, धात्तमथक ज्ञान, ईनके कमथ और र्त्ति सात्तहत्य 

के माध्यम से प्रस्ततु है जो अज र्ी सात्तहत्य रूपी र्डंार से, जीवन और र्त्ति का ज्ञान हमे 

द ेरहा है । 

मूत्ततथ पूजा का त्तवरोध: 

ज्ञाना यी काव्यधारा रूत्तढयों अडंबरो, ऄंधत्तवश्वासों का डटकर त्तवरोध त्तकया है । त्तनगुथण 

त्तवचारधारा में मूत्ततथ पूजा और धमथ की अड़ में हो रही त्तहसंा और ऄन्याय का त्तवरोध कर 

सदाचार और समानता की र्ावना को जन जन के सम्मखु प्रस्ततु त्तकया | व्रत, रोजा, तीथथ, 

त्तवत्तध - त्तवधान को ऄवाछंनीय मानकर वास्तत्तवक धमथ को अचरण में लाने की बात कही । 

सतंवादी काव्य ने राजा से रकं और ब्रह्मण से शरु तक सर्ी को समाज में एक स्तर का 

मानकर समानता स्थात्तपत करने का प्रयास त्तकया । त्तवत्तर्न्न सतंो ने ऄपनी वाणी में आस 

प्रकार धात्तमथक अडम्बर और मूत्ततथ पूजा का त्तवरोध त्तकया है । 

गुरु नानक देव: 

१) “पूत्तज त्तसला तीरथ बनवास, र्रमत डोलत र्ये ईडाया  ।”  

मत्तन मैले सूचा त्तकड होइ, सात्तच त्तमलै पावै पत्तत सोइ  । 

२) कबीरदासजी 

पत्थर पूजै हरर त्तमलें, तो मैं पूजूाँ पहाड़  ।  

ताते वह चाकी र्ली, पीस खाय ससंार  । 

३) मूाँड मडुाए हरर त्तमलै, सब कोइ लेत्तह मुाँडाय  

बार बार के मूाँड़ते, रे्ड़ वैकंुठ न जाय  । । 

माया के प्रत्तत सचेतता: 

सतं कत्तवयों ने माया को अत्मा से परमात्मा से त्तमलने के रास्ते में सबसे बड़ा गत्ततरोध माना 

। माया अत्मा को मलीन करती है । सदाचार के पद को भ्रि कर देती है । कबीरदासजी तो 

माया को महाठत्तगनी मानते हुए कहते है – “माया तो ठगनी र्इ, ठगत त्तर्र ैसब देत सतं 

रत्तवदास माया से बचने का एक ही ईपाय सझुाते हुए राम नाम की र्त्ति का ईपदेश देते है ।” 

'र ेमन राम नाम सरं्ारर । 

माया के त्तभ्रम कहााँ मूल्यों, जात्तहगौ कर झारर ।' 
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जात्तत प्रथा का त्तवरोध: 

मध्य कालीन र्ारतीय समाज वगथ-रे्द की र्ावना से त्रस्त था । जात्तत और जन्म के अधार 

पर समाज कइ र्ागों में बाँट गया था । समाज को आस र्यकंर समस्या से ईर्ारने का कायथ 

सतं कत्तवयो द्वारा हुअ । सतं कबीर का त्तनत्तर्थक और ऄक्खड़ स्वर्ाव हमेशा सदाचार और 

सत्य के अगे सक्षम रूप त्तलए खड़ा रहा । ईन्होने ससंार के सर्ी मनषु्यों की ईत्पत्तत एक ही 

ज्योत्तत से मानी और जात्तत प्रथा का डटकर त्तवरोध करते हुए कहा है । 

एकै पवन एक ही पानी, करी रसोइ न्यारी जानी । 

मानी तूाँ माटी ले पोती, लागी कहााँ कहााँ धूाँ छोती ।। 

अंधत्तवश्वास व वाह्याडंबर का त्तवरोध: 

मध्यकालीन समाज की धात्तमथक ऄवस्था ऄंधत्तव  स और वाह्याडंबरों से पररपूणथ थी । वैत्तदक 

धमथ में यज्ञ ऄनषु्ठान प्रचूर मात्रा में होते थे यह कमथ काण्ड केवल ब्रह्मण वगथ द्वारा कराये जाते 

थे । सामान्य जनता को बल, ईत्साह, एश्वयथ और मोक्ष का लालच देकर मन माना धन 

दत्तक्षणा के रुप में त्तलया जाता था । पाप और पणु्य की व्याख्या कर जन सामान्य को मखुथ  

बनाया जाता था । 

सतं कत्तवयों ने आस प्रकार के सर्ी कमथकाण्ड यज्ञ, तीथथ जप-तप, माला रे्रना, मूत्ततथ  पूजा, 

व्रत, प्रवास सेवा अत्तद का त्तवरोध कर जन जन को समझाते हुए कहा - 

“क्या जप क्या तप सयंमी क्या व्रत क्या आस्नान । 

जब लग जतु्ति न जात्तनयै गाव र्त्ति र्गवान ॥” 

“रोजा धर ैत्तनवाज ुगुजंारै, कलमा त्तमस्त न होइ । 

सिर काबा घर ही र्ीतर जे करर जानै कोइ ॥” 

सतं काव्य में मूत्ततथ  पूजा का डटकर त्तवरोध हुअ है: 

“हम र्ी पाहन पजुते, होते रन के रोझ । 

सतगरुु की कृपा र्इ, डारया त्तसर थै बोझ ॥” 

आसी प्रकार सतं कत्तवयों का मानना है त्तक त्तसर के केश त्तनकालने से कोइ साधू पंत्तडत नहीं 

बनता ह ैऔर न ही इश्वर की प्रात्ति होती है । 

“कैसौ कहा त्तबगात्तडया जे मूडे़ सौ बार । 

मन कौ न काहे मूत्तड़ए, जामै त्तवषय त्तवकार ॥” 
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भत्ति त्तनरुपण: 

सतं कत्तवयों का मागथ कमथरू्त्तम या और ईदे्ङश्य सामात्तजक एकता और जन -जन के ह्रदय में 

पे्रम और क्षरृा का तत्व एक दूसर ेके प्रत्तत हो आसी अधार पर सतं कत्तवयों में ऄनरूु्त्तत पक्ष 

की प्रधानता रही है । सतं कत्तवयों का ज्ञान और त्तनगुथण ब्रह्म ऄवतार वाद और मूत्ततथपूजा 

ऄस्वीकार करता है । सतंो की र्त्ति परब्रह्म परमेश्वर क र्त्ति ह ै। सतंो की र्त्ति अत्मा से 

परमात्मा का त्तमलन मागथ है जो अध्यात्तत्मक त्तदशा को सतु्तनत्तित करता है । साथ ही क्योंत्तक 

र्त्ति ह्रदय की यतु्तत है । जो इश्वर का सामीप्य प्राि कर अनदं शातं्तत, मोक्ष की और ईन्मखु 

होती आसीत्तलए सतं कत्तवयों ने त्तनगुथण र्त्ति को त्तनष्कामना र्त्ति माना और आस प्रकार शब्दों 

में प्रत्ततबद्च त्तकया है । 

“ऄकश कहानी पे्रम की कछू कही न जाय । 

गूगें केरी सरकरा, खाए और मसुकाय ॥” 

सदगुरु की मत्तहमा: 

सतं कत्तवयों ने परब्रह्म इश्वर के मागथ के साक्षात्कार के त्तलए सद्गुरु का होना अवश्यक माना है 

। सतं कत्तवयों का मानना है यत्तद गरुु की कृपा हो तो त्तशष्य ससंार के बंधनों से मतु्ति पा 

सकता है । सतं कत्तवयों ने गरुु को ज्ञान का ऄपार सागर माना और   रु ज्ञान की मूत्ततथ ह,ै 

कृपा के सागर और गरुु स्वय ंपरब्रह्म परमेश्वर है । गरुु त्तशष्य को ईपदेश के द्वारा हर शकंा का 

त्तनरासन करता ह,ै और जीवन अनदं की शाश्वती गरुु की कृपा से ही होती ह ैआसीत्तलए गरुु 

को हमेशा स्मरण में रखना चात्तहए । सतं कत्तवयों ने गरुु की मत्तहमा का गान आस प्रकार त्तकया 

है: 

“परमेश्वर व्यापक सकल, घट धार ेगरुुदेव । 

घट घट ईपदेश द,े सनु्दर पावै पद ॥” 

ऄंतकरण में त्तवचारों की शतु्तद्च करने वाले गरुु ही है । भ्रम, द:ुखों का नाश कर जीवन में ज्ञान 

रूपी प्रकाश गरुु से ही त्तमलता है । 

“गरुु त्ततन ज्ञान नहीं, गरुु त्तबन ध्यान नहीं 

गरुु त्तबन अत्मा त्तवचार न लहत ुहै ॥” 

“गरुु त्तबन बाट नहीं, कौडा त्तबन हाट नात्तह ं। 

सुदंर प्रकट लोक वेद थौ कहत ुहै ॥” 

नारी के प्रत्तत दृत्तिकोण: 

सर्ी सतं वैवात्तहक जीवन में बंधै रहे । नारी के प्रत्तत सतंकाव्य वैचाररक दृत्तिकोण ऄपनाता है 

। प्रत्ततव्रता नारी की मिु कंठ से प्रशसंा करते है और नारी को मायावीनी मान कनक और 

कात्तमत्तन को मोक्ष के रास्ते का सबसे बड़ा बंधन मानते है । कबीर कहते है । 
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 “नारी की झाइ परत, ऄंधा होत र्जुगं । 

कत्तबरा त्तजन की कहा गत्तत त्तनत नारी सगं ॥” 

“पत्ततवरता मैलीर्ली काली कचील कुरुप । 

पत्ततवरता के रुप पै वारी कोत्तट स्वरूप ॥” 

संत काव्य में राम: 

सतं कत्तवयों के राम साकार मतु्ततथ नहीं त्तनराकार ब्रह्म रुप है । लेत्तकन इश्वर के नाम की महिा 

को सतं कत्तव स्वीकार करते है । तलुसीदास के राम   कार मूत्ततथ रूप है लेत्तकन कबीर के 

राम ऄन्तर अत्मा में त्तनत्तहत परब्रह्म है दोनो राम एक जैसे नहीं है । लेत्तकन ईपासक के मन 

को अनदं और शातं्तत दोनों राम बराबर देते है । कबीर के राम त्तनगुथण राम    ऄनरूु्त्तत राम 

नाम के ध्यान मात्र से हो जाती है । कबीर के राम र्ाव गम्य है । वे श्री राम दशरथ के पतु्र ह ै

यह र्ी स्वीकार नहीं करते - 

“दशरथ सतु त्ततहु लोक बखाना 

राम नाम का मर हम अना ॥” 

अवतार वाद और बहुदेव वाद का त्तवरोध: 

सतं कत्तव ऄवतार वाद और बहुदेव वाद का त्तवरोध करते है क्योंत्तक आनकी र्त्ति र्ावना इश्वर 

के स्वरूप को स्वीकार नहीं करती तो ऄवतार को कैसे मान सकती है । सतं कत्तव 

एकेश्वरवाद पर त्तवश्वास करते है । इश्वर परब्रह्म है और हर एक प्राणी की अत्मा में त्तनत्तहत है । 

ईसके स्मरण मात्र से प्रात्तण का कल्याण हो सकता है । आस सबंंध में महत्वपूणथ लेख हमे 

कबीर पनुथपाठ / पनुथमूल्याकंन सतं परमानदं श्रीवास्तव में त्तमलता है जो आस प्रकार है - 

’ईन्होंने समस्त व्रतो, ईपवासों और तीथो को एक साथ ऄस्वीकार कर त्तदया । आनकी सगंत्तत 

लगाकर और ऄत्तधकार रे्द की कल्पना करके आनके त्तलए र्ी दतु्तनया के मान सम्मान की 

व्यवस्था कर जाने को ईन्होंने बेकार पररश्रम सम   । ईन्होंने एक ऄल्लाह, त्तनरजंन, त्तनलेप 

के प्रत्तत लगन को ही ऄपना लक्ष्य घोत्तषत त्तकया । आस लगन या पे्रम का साधन यह पे्रम ही है 

और कोइ मध्यवती साधन ईन्होंने स्वीकार नहीं त्तकया । पे्रम ही साध्य है, पे्रम ही साधन, 

व्रत र्ी नहीं, महुरथम र्ी नहीं, पूजा र्ी नहीं, नमाज र्ी नहीं, हज र्ी नहीं, तीथथ र्ी नहीं ।“ 

“सहजो समुररन कीत्तजये त्तहरदै मात्तह त्तछपाइ । 

होठ होठ सू ंना त्तहलै सकै नहीं कोइ पाइ ॥” 

“मो को कहााँ ढूाँढे बदे मै तो तैर ेपास में । 

ना मैं देवन, ना मैं मत्तस्जद, न कावे कैलास में ॥” 
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प्रमे का महत्व: 

पे्रम का महत्व सूर्ी मत में ऄत्तधक पररलत्तक्षत होता हैं । सतं कत्तवयों ने परमात्मा को त्तप्रयतम 

और स्वय ंको त्तप्रयतमा के रूप में प्रस्ततु कर पे्रम की मत्तहमा का गान त्तकया । क्योंत्तक सतं 

कत्तवयों ने शास्त्रानमुत ज्ञान की ऄपेक्षा पे्रम की सराहना की पे्रम से ही मानव मानव को जान 

सकता है ईसका अदर करता है । पे्रम से सदाचार और सद्भावना समाज में ऄपनी सवोपरर 

जगह बनाती है । 

“त्तजत्तह घत्तट प्रीत्तत न पे्रम रस, पतु्तन रसना नहीं राम । 

ते नर आस ससंार में, ईपत्तज बये बेकाम ॥” 

रहस्यवादी प्रवृत्तियााँ: 

ज्ञानमागी सतं कत्तव ऄपने ऄथाह ज्ञान से त्तनराकार इश्वर का ऄनकुरण कर अत्मा से 

परमात्मा के त्तमलन का ऄद्भतु प्रदशथन त्तकया और आसी र्ाव को रहस्यवादी कहा गया है । 

रहस्यवाद के पहले चरण में अत्मा परमात्मा की और अकत्तषथत होती है । दूसर ेचरण में यह 

अकषथण बढता है और तीसर ेचरण में अत्मा परमात्मा के बीच घत्तनष्ठ सबंंध स्थात्तपत हो 

जाता है । रहस्यवाद को अचायथ रामचरं शकु्ल ने आस प्रकार शब्द बद्च त्तकया है । ’अत्मा 

परमात्मा का जो ऄरे्द है तथा जो ब्रह्मोन्मखुी प्रवतृ्ति ह,ै साधन के के्षत्र में त्तजसे ऄद्वैतवाद 

कहते हैं, काव्य में ईसे ही रहस्यवाद कहते हैं ।” अत्मा क्या है और परमात्मा क्या है 

त्तनष्कषथत: अत्मा परमात्मा एक ही है ईनके बीच मोह, माया, त्तवकार का नाश होते ही अत्मा 

परमात्मा का त्तमलन हो जाता ह ै। आस सबंंध में रदैास कहते हैं । 

“सब में हरर ह,ै हरर में सब ह,ै हरर ऄपनी त्तजन जाना । 

साखी नहीं और कोइ दूसरा जानन हार सयाना ॥” 

“जल में कंुर्, कंुर् में जल ह,ै बात्तहर र्ीतर पानी । 

रू्टा कंुर् जल जलत्तह समाना, यहु तत कथ्यौ त्तगयानी ॥” 

अदै्वतवाद: 

समाज त्तचन्तन के प्रत्येक के्षत्र में र्ारतीय सतंों का महत्त्वपूणथ स्थान ह ै । सासंाररक जीवन 

का एक-एक तत्त्व स्वय ंजीवन क्षण र्गंरु करता है । सदाचार के पद को भ्रि कर देता है । सब 

में मानव त्तर्र र्ी सवोत्कृि ही सतं ज्ञान का ऄपार र्डंार है वे ऄपने ज्ञान की शत्ति से 

मानव और समाज का समतु्तचत त्तवकास की पूणथता की कामना करता ह ै। सतंो की साधना में 

ज्ञान योग, र्त्ति योग, कमथ योग की पूणथता के साथ राज योग, हठयोग, मंत्रयोग का र्ी 

अवश्यकतानसुार प्रयोग हुअ ह ै । आस प्रकार सर्ी सतंों ने मध्यवती सहज मागथ को 

ऄपनाया और त्तवश्व कल्याण की र्ावना को त्तशरोधायथ रखा आसीत्तलए शकंराचायथ के 

ऄद्वैतवाद का त्तसद्चातं सतंो ने सरृदय से स्वीकार कर अज सात्तहत्य की ऄमूल्य देणगी बन 

गइ । त्तजसमें अत्मा और परमात्मा के मध्य केवल एक माया का अवरण है त्तजसे इश्वर की 

ईपासना, अराधना से हटाया जा सकता है । 
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“पावक रूपी साआंयां, सब घटा रहा समाय । 

त्तचत चकमक लागे नहीं, ताते बझु बझु जाय ॥” 

दाशथत्तनक दृत्ति: 

सपूंणथ त्तहन्दी सतं सात्तहत्य दाशथत्तनक काव्य है । सर्ी सतं सारग्राही ये ईन्होंने शदु्च दाशथत्तनक 

त्तचन्तन के त्तवचारों की अत्मानरूु्त्तत के स्तर पर अत्मसात त्तकया और सर्ी सतंों का एक ही 

मत था । सद्गरुु के त्तमलने से ही मानव का ईद्चार होता है ईसे मतु्ति प्राि होती ह ै। सतंो का 

दशथन शास्त्रीय दृत्तिकोण एक मात्र इश्वर की सिा को स्वीकार करता ह ै यह त्तवचार वेदों, 

ईपत्तनषदों और दाशथत्तनक त्तवचारों के ऄनरुूप ही ह ै कबीर कहते हैं : 

 

“कहाँ कबीर त्तवचार करर, त्तजन कोउ खोजे दूरर । 

ध्यान धरौ मन शतु्तद्च करर, राम रह्या मरर पूरर ॥” (कबीर बीज--) 

कला पक्ष: 

सर्ी सतं कत्तव ऄत्तधकाशंतः त्तनम्न वगथ से सबंद्च थे, पातं्तडत्य, प्रगाढ ज्ञान, ससं्कृत र्ाषा या 

काव्य की त्तशक्षा, दीक्षा के कोइ ऄवसर आन्हें प्राि नहीं हुए । सर्ी सतं कत्तवयों का र्ाव वादी 

दृत्तिकोण था । आनका प्रयोजन सात्तहत्य रचना न होकर नव समाज रचना या आसीत्तलए आनका 

ध्यान कला पक्ष की ओर बंत्तधत नहीं हुअ । र्ाषा और व्याकरण आनके सात्तहत्य में लाचार 

कर्ी नहीं हुइ, कर्ी सहजता से कर्ी कुशलता से जैसा चाहा वैसे र्ाषा का प्रयोग त्तकया । 

भाषा: 

 सतं कत्तवयों ने ऄपनी बोलचाल की र्ाषा का प्रयोग काव्य कला के त्तलए त्तकया जो लोक 

जीवन की सादगी समेटे हुए थी । क्योंत्तक सतं काव्य समाज सधुार का काव्य है । र्ाषा र्ी 

जन जन को पररत्तचत हो ऐसी थी । सतं कत्तवयों ने ब्रज, ऄवत्तध, र्ोजपरुी, मैत्तथली, 

राजस्थानी, हररयाणवी, पंजाबी, खड़ी बोली, ऄरबी, र्ारसी, ईदुथ , त्तसधंी, त्तनमाडी अत्तद 

शब्दावली का प्रयोग त्तकया । कबीर पढे त्तलखे नहीं थे आसीत्तलए ईनकी र्ाषा का त्तनणथय 

करना बहुत कत्तठन कायथ है ईनकी र्ाषा में ऄक्खड़ता है, त्तवद्वान आसे गाँवारू र्ाषा कहते हैं । 

लेत्तकन सत्य यही है त्तक सतंकत्तवयों की र्ाषा जनर्ाषा और जनशत्ति है त्तजसमें नीत्तहत र्ाव 

अज र्ी लोक व्यवहाररक जीवन को जागतृ करती ह ै। 

“का र्ाषा, का ससं्कृत, पे्रम चात्तहए सााँच । 

काम जो अवे कामरी, का लै कर ैकमाच ॥” 

४.५ साराशं 

सतं काव्य परम्परा र्त्ति र्ावना से पे्रररत काव्य है लेत्तकन सतं काव्य की असत्ति इि की 

ओर न होकर समाज के प्रत्तत थी । क्योंत्तक तत्कालीन समय का समाज धमथ, जात्तत, 
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त्तवपशृ्यता से जूझ रहा था । समाज को अवश्यकता थी । मागथदशथक की और सत्तहष्णतुा की 

सतं कत्तव मागथदशथक के रूप में सामने अये । ऄपनी शैली में काव्य रचना कर समाज को 

त्तहताथथ और जन-जन के परुूषाथथ, स्वात्तर्मान अत्तद अवश्यकताओ ंपर र्र त्तदया । सतंो की 

र्ाषा लोक-र्ाषा थी आसका ईदे्ङश्य यही था त्तक सतंो की वाणी जन-जन को समझे और 

समाज ईन्हें सनुकर ईसका ऄनसुरण कर ेईन त्तवचारों को ऄपनाये । 

४.६ बोध प्रश्न या दीघोिरी प्रश्न  

१) सतं शब्द का ऄथथ स्पि करते हुए सतं परम्परा का पररचय दीत्तजए । 

२) सतं काव्य की प्रमखु त्तवशेषताओ ंका त्तववेचन कीत्तजए । 

४.७ लघुिरीय प्रश्न 

१) सतं शब्द का शात्तब्दक ऄथथ क्या है? 

२) दादू दयाल का सबंंध त्तकस राज्य से है? 

३) स्वामी रामानदंजी ने कौनसे संप्रदाय की स्थापना की? 

४) 'रोत्तहदास' कौनसे सतं कत्तव की रचना है? 

५) सतं नामदेव ने त्तहन्दी के साथ ऄन्य कौनसी र्ाषा में र्जन गान करते थे? 

४.८ सदंभथ पुस्तकें  

१) सतं काव्य सगं्रह - परशरुाम चतवेुदी 

२) सतं काव्य - डॉ. प्रवेश त्तवरमाणी 

३) त्तहन्दी और मराठी का त्तनगुथण संत काव्य - डॉ. प्रर्ाकर माचवे 

४) त्तहन्दी काव्यधारा - राहुल साकृंत्यायन 

५) मध्यकालीन त्तहन्दी काव्यर्ाषा - रामस्वरूप चतवेुदी 

 

***** 
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इकाई की रूपरखेा 

५.० आकाइ का ईदे्दश्य 

५.१ प्रस्तावना 

५.२ सूफी शब्द का ऄथथ 

५.३ सूफी मत एव ंसपं्रदाय 

५.४ सूफी काव्य की ववशेषताए ँ

५.५ साराशं 

५.६     त्तरीय प्रश्न 

५.७ लघतु्तरीय प्रश्न 

५.८ सदंभथ पसु्तकें  

५.० इकाई का उदे्दश्य 

आस आकाइ के ऄंतगथत सूफी काव्यधारा का ऄध्ययन करेंगे । आस आकाइ के ऄध्ययन पश्चात 

ववद्याथी: 

 सूफी शब्द का ऄथथ समझ सकें गे । 

 सूफी मत की ऄवधारणा को ववस्ततृ जान सकें गे । 

 सूफी काव्य की ववशेषताओ ंका ववस्ततृ ऄध्ययन कर सकें गे । 

५.१ प्रस्तावना 

आस आकाइ में हम सूफी काव्य का ऄध्ययन कर रह ेहैं वजसे पे्रम मागी काव्य धारा भी कहा 

जाता ह ै। और सूफीयों को पे्रम की पीर के गायक कहा जाता है वजसके द्रारा मानव के बाहरी 

अवरण पर नहीं मन और कमथ की शदु्धता पर बल देती है ईन्हें पववत्र करने का कायथ सूफी 

काव्य करता है । अत्मा का साक्षात्कार परमात्मा से करा देता है यही कारण है वक सूफी 

काव्य मानवतावादी दृविकोण के प्रवत सजग दृवि रखता ह ै। 

५.२ सूफी शब्द का अथथ 

ववद्रानों के ऄनसुार सूफी शब्द की ईत्पवत्त ऄनेक शब्दों से मानी गयी हैं । यह शब्द ह ै

स ु  , सफु, सफ, सफा - 'सफा' का शावब्दक ऄथथ है पववत्र । सभी सूफी कवव मन, कमथ, 

वचन से पववत्र थे और अचरण की शदु्धता ईनमें व्याप्त थी आसीवलए सफा शब्द का रूपान्तर 
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सूफी में कर आन कववयों को सूफी कहा गया । आस सबंंध में हुजेरीजी ने कहा हैं - मूलतः 

सफा शब्द से ही सूफी शब्द बना है - जो लोग पववत्र थे - वे 'सूफी' कहलाये । 

१. सु     तीथथ के्षत्र मदीना में मवस्जद के सामने सपÌफा नामक चबतुरा था वहा ँहजरत 

महुम्मदजी ऄवधकाशं समय परमात्मा में लीन रह व्यतीत करते थे । ईनके साथ ऄन्य 

सतं भी ऄपना समय परमात्मा की अराधना करते हुए वही व्यतीत करते थे । आस 

प्रकार सफु्फा चबतुर ेपर बैठने वाले सतं सूफी कहलाये । 

२. सफ: 'सफ' का शावब्दक ऄथथ है प्रथम ऄथाथत सबसे अगे या ऄपने कमथ और सदाचार 

से ऄपना एक ऄलग स्थान बनाने वाले समाज में वववशि स्थान पर जो हैं ईन्हें सफ 

ऄथवा सूफी कहा गया । 

३. सोफफया: सोवफया शब्द का ऄथथ होता है 'ज्ञान' सभी कववयों ने ऄपने ज्ञान और 

तपस्या से जो मकुाम हावसल वकया और समाज को नयी वदशा दी आसीवलए आन्हें सूफी 

कहा गया । 

४. सुफाह: वगयामलु लगुात नामक ग्रथं में सफुाह शब्द से सूफी शब्द की ईत्पवत्त मानी 

गयी है वजसमें कहा गया है वक जाहीवलया काल में एक ऐसी प्रजावत वजसका वास्तव्य 

ऄरब देश में था जो सासंाररकता से ऄलग मक्का के देवालय में सेवा-भाव में लगे हुए 

थे । 

सोफफस्ता:  

यह ग्रीक भाषा का शब्द है वजसका ऄथथ है वैराग्यवादी ऄथाथत वजसने सासंाररकता से वैराग्य 

ले वलया है और अध्यात्म और परमात्मा की तरफ ईन्मखु हुअ हो । आसी कारणवश 

सोवफस्ता सूफी कहलाये । 

सूफ:  

ऄनेक ववद्रानो ने सूफी शब्द की व्यतु्पवत्त 'सूफ' शब्द से मानी है वजसका ऄथथ है 'उन' । आस 

धारणा के ऄनसुार मोटे उन के कपडे पहनकर परमात्मा की भवि में लीन रहने वाले सूफी 

कहलाये । सूफ शब्द के सबंंध में ववचारक परशरुाम चतवेुदी जी ने वलखा है - 'सूफ एव ंसूफी 

के बीच सीधा शब्द साम्य वदखता ह ैऐसे लोग ऄपने आन वस्त्रों के पहनावे और व्यवहार द्रारा 

ऄपना सादा जीवन तथा स्वेच्छा दाररद्रय् भी प्रदवशथत करते थे । ये लोग परमेश्वर की 

ईपलवब्ध को ही ऄपना एक मात्र ध्येय मानते थे ।' 

जायसी ग्रथंावली में सूफी मत की व्याख्या अचायथ रामचदं्र शकु्ल ने आस प्रकार दी है – 

“अरभं में सूफी एक प्रकार के फकीर या दरवेश थे, जो खदुा की राह पर ऄपना जीवन ले 

चलते थे, दीनता और नम्रता के साथ बडी फटी हालत में वदन वबताते थे । उन के कंबल 

लपेटे रहते थे । कुछ वदनों तक तो आस्लाम की साधारण धमथ वशक्षा के पालन में ववशेष त्याग 

और अग्रह के ऄवतररि ईनमें कोइ नइ बात या ववलक्षणता नहीं वदखाइ पडती थी । पर 

ज्यों ज्यों ये साधना के मानवसक पक्ष की ओर ऄवधक प्रवतृ्त होते गए, त्यों त्यों आस्लाम के 
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बाह्य ववधानों से ईदासीन होते गए । वफर तो धीर ेधीर ेऄंतःकरण की पववत्रता और रृदय के 

पे्रम को मखु्य कहने लगे और बाहरी बातों को अडंबर ।” 

वनम्न वलवखत सभी शब्दों के ऄथथ और ववद्रानों की मान्यता सूफ शब्द से ही सूफी शब्द की 

व्यतु्पवत्त मानते है । आन ववद्रानों में ऄवूनऄल सराथज, लइु मावसयो, ऄलबरूनी, ब्रईन, 

नोएल्दके, ऄलकलावाघी, मारगोवलय, अरबरी, वनकल्सन, आब्जरकदनु ऄनेक पाश्चात्य 

ववद्रान और मवुस्लम अवलद भी सूफ (उन) शब्द से सहमत है। आस ववषय में ऄल सराथज ने 

ऄपना मत आस प्रकार व्यि वकया है - 'उन का ईपयोग सन्त, साधक व पैगम्बर लोग करते 

अये है। वववभन्न हसीदों और वववरणों से भी यह तथ्य वसद्ध हो चकुा है। उनी वलबास 

धारण करनेवाले को दृवि में और इश्वर के वचन्तन में एकावन्तक जीवन व्यतीत करनेवाले 

साधको को दृवि में रखकर यवद ईन्हें सूफी कहा गया तो आसमें कोइ ऄसगंवत नहीं मालूम 

होती ।' ऄल सराथज और ऄन्य ऄवधकाशं ववद्रानों का यही मत है ईस समय के सतंो ने 

चमक-धमक और ऄन्य साज-सजावट को छोड उनी वस्त्र धारण वकए और सदाचार - 

सादगी यिु जीवन वजया । 

५.३ सूफी मत एव ंसम्प्रदाय 

सूफी मत के ईद्भव के ववषय में सूफी शब्द की भावँत ही ऄनेक वववभन्न ववचार ववद्रानों ने 

व्यि वकये है । सूफी मत प्रमखुतः पे्रम की भावना को ईद्बोवधत करता है । सूफी कववयों ने 

सवदयों से चली अ रही रूव़ियों और परम्पराओ ं का डटकर ववरोध वकया और स्वछंद 

ववचारों को ऄनगु्रह कर ऄनेक कट्टरपंवथयों के दशु्मन बने यही कारण है वक सूफीयों के 

वसद्धातं वकसी वववशि सम्प्रदाय या पूवाथग्रह के वलए न होकर मानवता वादी दृविकोण के वलए 

समवपथत था । जो ईदारता, सहानभूुवत और समाज में एकता प्रवतस्थावपत करने में कारगर 

वसद्ध हुअ । 

भारत में सूफी मत के अगमन का सबंंध आस्लाम धमथ के साथ जोडा जाता है । क्योंवक सूफी 

सम्प्रदाय जब ईदयोन्मखु था तब ऄवधकाशं सूफी कवव आस्लावमक थे । लेवकन ववद्रानों के 

मतानसुार भारत में पहले आस्लाम धमथ अया और बाद में सूफी मत का अववभाथव हुअ । 

सूफी मत के ईद्भव के ववषय में कुछ ववद्रानों के मतानसुार सूफीमत का अववभाथव मानीमत, 

नव ऄफलातूनी मत, जरतसु्मत, बदु्धमत एव ंभारतीय वेदातं का पररणाम है यद्यवप ऄनेक 

मवुस्लम लेखको ने आसका ववरोध वकया है वफर भी आसमें कोइ सदंेह नहीं वक सूफीमत के 

प्रमखु प्रचारको ने आन सभी मान्यताओ ंका समावेश कर वलया था, फलतः आसका स्वरूप 

कुछ न कुछ समन्वयात्मक हो गया था । ईनकी समन्वयात्मकता ने वजतना प्रभाव भारत पर 

डाला ईतना मवुस्लम शासकों की बलपूवथक धमाथन्तररत करने की नीवत भी नहीं डाल सकी । 

फनकन्सन न ेसूफीमत के अन्तगथत फवफिन्न मतों का उल्लेख फकया है:  

१. सूफी पर वे वियाए ँवनष्पन्न होती है वजन्हें केवल इश्वर जानता है, सूफी सदैव इश्वर के 

साथ रहता है । 

२. सूफीमत पूणथतः ऄनशुावसत मत है । 

३. सूफी वकसी पर वनयतं्रण नही रखता । वह स्वय ंभी वकसी से वनयवंत्रत नहीं होता । 
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४. सूफी मत एक ऐसी प्रणाली नहीं है, जो वववध - ववधानों ऄथवा ज्ञान ववज्ञान पर वनभथर 

हो । वह केवल नैवतकता को अधार मानता है । 

५. सूफीमत का अथथ है: ईदारता और स्वतंत्रता । आस मत में स्व का दमन नहीं होता । 

६. सूफफयो का कहना है: इश्वर तमु्हारा ऄहम नि करता है और तमु्हें ऄपने में बसाता है । 

७. सूफी वजस वि बोलता है तो ईसका कथन वास्तववकता को प्रकट करता ह ैऄथाथत 

वह कोइ ऐसी बात नहीं करता जो स्वय ंईसमें न हो और जब वह मौन होता है तो जो 

कहता है सब सत्य कहता ह ैऔर जब चपु होता ह ैतो वह वचन्तन में डूबा रहता हैं । 

८. तसब्बफु की हकीकत तो बन्दे के ऄह ं का नाश चाहती है ऄथाथत तसब्बफु समस्त 

भोग-ववलासों को समाप्त करने का नाम हैं । 

९. सूफीमत मनषु्य और इश्वर के मध्य वकसी को सहन नहीं करता । 

आस प्रकार सभी मदु्दो को ध्यान में रखते हुए हम कह सकते हैं वक सूफीमत का अववभाथव 

वकसी एक भाव - ववचार की ईपज नहीं है । ईस पर वववभन्न दशथनों और ववचारधाराओ ंका 

प्रभाव पररलवक्षत होता है । सूफीयों का मूल स्तंभ आस्लाम, आस्लाम की कट्टरता और शामी 

परम्पराओ ं बौद्ध धमथ एव ं भारतीय वेदान्त का प्रभाव, नव ऄफलातनुी मत का प्रभाव, 

नावस्तक मत का प्रभाव, मानीमत व ऄद्रैतवाद का प्रभाव रहा हैं । 

सूफीयों का ईदे्दश्य केवल आवन्द्रयों को वश में कर जीवन को सचुारू बनाना नहीं था बवल्क 

परमेश्वर की वनकटता पाना भी था । सूफी इश्वर भवि में स्वय ंआतना लीन हो जाता है वक 

स्वय ंमें और चारों तरफ केवल इश्वर का ऄनभुव करता है । सूफी मत की ईन्नवत और प्रचार 

के सदंभथ में यज्ञ दत्त शमाथ ने कहा है – “सूफी धमथ का प्रचार भारत में पूणथतया शावन्त और 

ऄवहसंा के वसद्धातंो पर चलकर हुअ । यह आस्लाम का वह रूप नहीं था जो तलवार की धार 

पर चलकर या वफर रि की सररता में बहकर भारत भूवम में अया है । पे्रम, अत्मीयता, 

सरलता और सचररत्रता के सहार े यह ववचारधारा भारत में फैली और आससे आस्लाम के 

प्रसार में जोर वमला । यह स्थायी योग था वजसने जनता के वदलों में घर वकया वकसी के भय 

या अतंक के कारण आसका प्रसार नहीं हुअ ।” 

िारत में सूफी मत के फनम्नफलफखत चार सम्प्रदाय अफधक प्रचफलत है: 

१.  वचश्ती सम्प्रदाय  

२.  कावदरी सम्प्रदाय 

३.  सहुरावदी सम्प्रदाय 

४.  नक्शबंदी सम्प्रदाय  

         –                                           श्व             

        म्म            ।  
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५.४ सूफी काव्यधारा की फवशेषताए ँ

भारतीय समाज धावमथक कमथकाडंो में जकडा हुअ था । वहीं वहन्द ु और मवुस्लम धमथ के 

ऄलग वनयम समाज को दो राहे पर ला रहे थे., सामावजक सामन्जस्य टूटने की कगार पर 

था । ईस समय वनगुथण भावना ने ऄंतः साधना पर बल वदया वहन्द ुऔर मवुस्लम बंध ुमें बेर 

भावना को कम कर समाज में सामन्जस्य और शदु्ध पे्रम की पररकल्पना को प्रधानता दी । 

सूफी काव्यधारा की फवशेषताए ँइस प्रकार है:  

१. प्रमेाख्यानक काव्य: 

आस काव्यधारा को पे्रमाश्रयी काव्यधारा भी कहा जाता है । क्योंवक आस काव्यधारा का मूल 

पे्रम ह ैवजसे    गार भी कहा जाता है । ऄवधकाशं सभी सूफी कववयों ने लोक पे्रमकथाओ ंको 

ऄपने काव्य में प्रमखु माना । पे्रम के माध्यम से ही इश्वर से वमलन का मागथ वमलता ह,ै वही 

सूफी कववयो ने भारतीय और ववदेशी पे्रम पद्धवतयों का वणथन भी वकया है और दोनो 

पद्धवतयों को वमलाकर पे्रम का अदशथ रूप प्रस्ततु वकया है । ववदेशी पे्रम पद्धवत के ऄंतगथत 

फारसी पे्रम में नायक की पे्रम गवत ऄवधक तीव्र हैं वहीं भारतीय पे्रम पद्धवत में नावयक ऄवधक 

पे्रम ववव्हल वदखाइ दे   है। सूफी कववयों ने लौवकक और ऄलौवकक दोनों पे्रम साधनाओ ं

का वणथन वकया है वही पे्रम की सयंोग और ववयोग दो ऄवस्थाओ ंमें ववयोगावस्था का वणथन 

ऄवधक दृविगत होता है । 

२. लौफकक प्रमे द्वारा अलौफकक प्रमे व्यंजना:  

सूफी काव्य धारा में पे्रम कथाओ का वणथन है और आन्हीं पे्रम कथाओ ंमें ऄलौवकक पे्रम की 

ऄवभव्यजंना हुइ हैं । जैसे जायसी कृत पद्मावत में रानी पद्मावती को परमात्मा का प्रतीक 

माना गया है और रत्न सेन को पद्मावती के प्रवत पे्रम लालसा अत्मा से परमात्मा के वमलन 

की ऄवभलाषा माना गया है । पद्मावत में एक नहीं कइ ऐसे प्रसगं है जो हमें यह सोचने पर 

बाध्य करते हैं वक पद्मावती परमात्मा का प्रतीक ह ैआसके वलए ऄन्योवि और समासोवि का 

प्रयोग वकया गया है ऄलौवकक तत्व की ओर गहरा सकेंत आन पंवियों में देखा जा सकता है । 

“जब लावग ऄह,ै वपता कर राजू । खेवल लेहु जौ खेलहु अज ु 

पवुन सासरु हम गौनब कावल । वकत हम वकत यह सरवर पावल ॥” 

३. सूफी काव्य में रहस्यवाद: 

वैसे तो भारत देश में भवि का स्वरूप रहस्यमयी नहीं था । लेवकन सूफी काव्यधारा में 

रहस्यात्मक प्रववृत्त का ववस्तार से वणथन हुअ और यह वणथन रहस्य के दोनो भेद 

साधनात्मक और भावनात्मक रीवत से हुअ है । आस ववषय में अचायथ रामचदं्र शकु्ल ने ऄपने 

ववचार आस प्रकार प्रस्ततु वकए हैं - 

“योगमागथ साधनात्मक रहस्यवाद है । यह ऄनेक ऄप्राकृवतक और जवटल ऄभ्यासों द्रारा मन 

को ऄव्यि तथ्यों का साक्षात्कार कराने की अशा देता है । तंत्र और रसायन साधनात्मक 

रहस्यवाद की ही शे्रवणया ँ है, जैसे भूत-पे्रत की सत्ता मानकर चलने वाली भावना स्थूल 
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रहस्यवाद के ऄंतगथत होगी । ऄद्रैतवाद ब्रह्मवाद को लेकर चलने वाली भावना से सूक्ष्म और 

ईच्च कोवट के रहस्यवाद की प्रवतष्ठा होती ह ै।”  

सूफी काव्यधारा में रहस्यात्मक माधयुथ , व्यापक स्तर पर वदखाइ देता है । खासकर सूफी 

पे्रमाख्यानक काव्य में आन रूवढयों को ववस्तार से देखा जा सकता है । सूफीयों के रहस्यवाद 

ववरह की व्यजंना से बधँा रहा आस भावना का वनगुथण सतंो के साथ-साथ हठयोवगयों, 

रसायवनयों, तावंत्रकों पर भी प्रभाव वदखाइ देता है । 

४. मसनवी शैली का प्रयोग: 

सूफी काव्यधारा के ऄवधकाशं कवव मसुलमान थे लेवकन कट्टरपंथी नहीं थे । सूफी मत का 

आतना प्रचार - प्रसार होने का कारण ईन्होंने वहन्दओु ंमें प्रचवलत पे्रमकथा को ऄपने काव्य 

का ववषय बनाया । जैसे जायसी द्रारा रवचत पद्मावत की कथा राजा रत्नसेन और रानी 

पद्मावती की कहानी एक ऐवतहावसक पे्रमकथा है आसे जायसी ने मसनवी शैली में आस प्रकार 

प्रस्ततु वकया है । सबसे पहले इश्वर वदंन ईसके पश्चात ऄपने इि हजरत महुम्मद को नमन । 

तत्पश्चात महुम्मद साहब के वमत्रों की प्रशसंा और आसके बाद गरुु की मवहमा का गान कर 

ऄपने ऄनवुदत ववषय का वणथन करना । आस प्रकार से ऄपनी खास मसनवी शैली का प्रयोग 

सूफी कववयों ने ऄपने काव्य में वकया है जो ऄन्यत्र देखने को नही वमलता । 

५. कथानक रूफ़ियाँ: 

सूफी पे्रमाख्यान की रचना का स्वरूप प्रबंध काव्य रहा है । आनमें जो कथा वणथन है वह 

मसनवी शैली में होते हुए भी भारतीय कथाओ ंसे पे्रररत है । ऄवधकाशं सूफी कववयों ने लोक 

जीवन में प्रचवलत कथाओ ंको ऄपने काव्य का मूल ववषय बनाया और आसके द्रारा समाज में 

सवहष्णतुा और मानवीय पे्रम की भावना को प्रफुवल्लत कर   चाहा । आनके कथानक राजा- 

महाराजा की पे्रम कहावनयों से जडेु ऄवश्य थे लेवकन फारसी शैली में ़िले हुए थे । भारतीय 

कथानक और ईसे ववदेशी (फारसी) शैली में ऄवभपे्रत करने की कला सावहत्य में केवल 

सूफी कववयों के पास ही थी । 

कथाकाव्य के लक्षणों के ऄनसुार कथा के अरभं में गरुु की वंदन और रचवयता का पररचय 

होता है ईसके ईपरातं कथा का प्रयोजन स्पि वकया जाता हैं तत्पश्चात रचना का प्रवतपाद्य 

और सखुकर ऄंत का ईल्लेख होता है । काव्य कथा में धावमथक नैवतक तत्त्वों के समावेश के 

साथ ईस देश की ससं्कृवत लोक शैली को ऄंगीकार कर सम्पूणथ कथा ईसी वातावरण में रगं 

जाती है । 

आन सभी अधारस्तंभों पर सूफी काव्य मूल चेतना के अधार से कथानक को गवत देने के 

वलए कथानक रूव़ियों की परम्परा से भारतीय कथा में व्यि होती रही । 

६. चररत्र फचत्रण: 

सूफी काव्य पात्र और चररत्र-वचत्रण की दृवि से देखा जाए तो ऄत्यतं महत्वपूणथ काव्य ह ै

क्योंवक ऐवतहावसक दृवि से प्रवसद्ध पात्र सूफी काव्य की शोभा ब़िाते है । सूफी पे्रमाख्यान में 

पात्रों की पररवस्थवतनसुार ईन्हें तीन प्रमखु भागों में ववभावजत वकया गया है आस प्रकार है: 
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मानवीय पात्र तथा ऄमानवीय पात्र, मखु्य पात्र, गौण पात्र व ऄनावश्यक पात्र, ऐवतहावसक 

पात्र व काल्पवनक पात्र । 

मानवीय पात्रों में काव्य में प्रस्ततु नायक-नावयका का वणथन और ईसके साथ ईनके 

तत्कालीन पररवेश का वचत्रण भी दृविगत होता ह ै। आसके ऄवतररि ऄमानवीय पात्रों में कोइ 

भी जानवर, पक्षी, राक्षस अवद अते हैं । जो मानवीय पात्र की पररवस्थवत काव्य में और 

ऄवधक मजबूत बनाने का कायथ करते ह,ै जैसे पद्मावत में हीरामन तोते का प्रमखुता से वणथन 

है । 

सूफी काव्य पे्रमाख्यानक काव्य है आसमें, गौण पात्र की भूवमका नावयका के वपता ईसके 

सरंक्षक वनभाते हैं । ये ऄवधकांश नायक या नावयका के ववरोधी दशाथये गये है जैसे पद्मावत में 

पद्मावती के वपता द्रारा रत्नसेन को मारने का फरमान जावहर करना अवद । 

ऐवतहावसक पात्र व काल्पवनक पात्रों में कथा ववधान के ऄंतगथत देवी - देवता, परी अवद 

वणथन प्रमखुतः अते ह,ै जैसे रत्नसेन का पद्मावती को वशवमंवदर में देखते ही मूवछथत हो जाने 

पर पावथती ऄप्सरा का रूप धारण कर अती है । 

आस प्रकार सूफी काव्य में चररत्र कथा की मागँ को पूरा करते हैं । जो ऐवतहावसक तौर पर 

कहीं ईल्लेवखत नहीं है, ऐसे काल्पवनक पात्रों के द्रारा भी कथा और काव्य को रोचकता के 

साथ रोमाचंकारी भी बनाया गया है । 

७. लोक अवधारणा व लोक संस्कृफत: 

सूफी कववयों की रचना में पे्रम को प्रधानता दी गइ ह ै । ऄवधकाशं कवव मवुस्लम धमथ के 

ऄनयुायी थे परतं ुतत्कालीन पररवस्थवत और लोक धमथ से पररवचत थे । ईनके काव्य में ईस 

समय जन मानस में प्रचवलत ऄंध ववश्वास, जादू-टोना, तंत्र-मंत्र अवद ईल्लेख के साथ वहन्द ु

धमथ में प्रचवलत मान्यता, तीथथ, व्रत, ईत्सव, पवथ अवद का वववरण है । सूफी कवव वहन्द ुधमथ 

व ससं्कृवत की सम्पूणथ जानकारी रखते थे । आसी जानकारी के फल स्वरूप आन्होंने पौरावणक 

ज्ञान, ज्योवतष, अयवेुद, बारह मासा अवद वणथन से काव्य की   दयथता के साथ-साथ कथा 

को तत्नरुूप प्रदान वकया । 

८. खंडन-मडंन का अिाव: 

सूफी कवव वकसी ववशेष सम्प्रदाय में जकडे नहीं ईन्होंने सूफी मत का प्रचार–प्रसार वकया । 

आस कायथ के वलए ईन्होंने पे्रमकथाओ ंका अश्रय वलया और वकसी धमथ सपं्रदाय के ववरोध में 

कोइ बात नहीं की आसके ववपरीत काव्य में वहन्द ुलोकाचार को प्रस्ततु कर ये कवव वहन्दओु ं

में भी लोकवप्रय हुए । सूफी कववयों ने धमथ - सपं्रदाय मजहब और रीवत से उपर ईठकर पे्रम 

तत्त्व की प्रधानता को ऄपनाया और काव्यरूप में पररणत वकया । 

९. फवरहात्मक वणथन की अफधकता: 

यह तो हम जानते ही है वक सूफीकाव्य पे्रमाख्यानक काव्य है और काव्य रूप की दृवि से 

पे्रम को श्रृगंार कहा गया है और श्रृगंार के दो भेद बताये गये है । पहला सयंोग और दूसरा 

ववयोग । सूफी काव्य सयंोग की ऄपेक्षा ववयोग वणथन की ऄवधकता व्यि करता ह ै। ईन्होंने 
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नायक-नावयका को परमात्मा और (अत्मा) (साधक) के रूप में प्रस्ततु वकया है आसीवलए 

सूफी कववयों की साधना में अत्मा परमात्मा के दशथन हते ुया अत्मा परमात्मा से वबछडकर 

ईसके ववयोग में तडप रही है । ससंार का हर एक प्राणी ईसकी खोज में है ईसे पाना चाहता 

है । ससंार की हर एक वस्त ुवह चदं्र हो या सूयथ, जल हो या ऄवग्न ईसके वमलन हेत ुअतरु 

है ववरहावग्न में जल रही हैं । 

१०. काव्यशैली: 

सूफी काव्य में ववषयानरुूप और समयानरुूप शैवलयों का प्रयोग वकया गया हैं । मखु्यतः 

प्रकृवत वणथन, नारी   दयथ, ववरह वेदना अवद प्रसगंो में ऄवभधापरक शैली का प्रयोग हुअ है 

। वही लौवकक पे्रम के माध्यम से ऄलौवकक पे्रम की व्यजंना कर ऐवतहावसक और 

काल्पवनक पात्रों की प्रतीकात्मक भूवमका को प्रस्ततु कर प्रतीकात्मक शैली की बहुलता 

सूफी काव्य में वदखती ह ै। वहीं सूफी जन - मानस के कवव थे ईनके काव्य में लौवककता, 

पारलौवककता ऄवभव्यि हुइ है आसीवलए काव्य में ऄन्योवि, समासोवि के माध्यम से यह 

वणथन हुअ है । 

११. काव्यगत सौंदयथ: 

काव्यगत सौंदयथ की दृवि से सूफीकाव्य बहुअयामी वसद्ध हुअ है । काव्यगत दृवि से हम 

सूफी कववयों के काव्य की भाषा ऄलंकार और छंद ववधान का ऄध्ययन करेंगे । 

िाषा: 

ऄवधकाशं सूफी कवव पूवी देश के वनवासी होने के कारण सूफी काव्य में ऄवधी भाषा प्रयिु 

हुइ है । सूफी कववयों की भाषा के ववषय में पं. परशरुाम चतवेुदीजी ने वलखा है: “सूफी पे्रम - 

गाथा के कववयो का भाषा पर पररपूणथ ऄवधकार सवथत्र नहीं लवक्षत होता । जायसी, जान 

कवव, ईसमान और नूर महम्मद आस ववषय में ऄवधक सफल जान पडते हैं । जायसी द्रारा 

वकया गया शदु्ध और महुावरदेार ऄवधी का प्रयोग तथा नूर महुम्मद का ससं्कृत शब्द भडंार 

पर ऄवधकार ववशेष रूप से ईल्लेखनीय है ।” 

अलंकार: 

सूफी काव्य में ऄवतशयोवि, ईपमा, रूपक, ईत्पे्रक्षा, समासोवि, ऄन्योवि अवद ऄलंकारों 

का    दर प्रयोग हुअ है वही ऄववध भाषा के कुछ महुावर ेऔर लोकोविया ँभी सूफी काव्य में 

देखी जा सकती है । 

छंद: 

छंद प्रयोग की दृवि से ववदेशी शैली को न ऄपनाकर भारतीय काव्यशास्त्रीय छंद को ही 

ऄपनाया है । चौपाइ छंद का प्रयोग प्रमखुता से वकया है । दोहा छंद का भी प्रयोग बहुलता से 

हुअ ह ै । ववद्रानो ने दोहा और चौपाइ छंदो का ईगम पूवी प्रदेशों से ही माना है । आसके 

ऄवतररि वजस छंद का वणथन हुअ है वह है ऄद्राथवलयों का प्रयोग जायसी और ऄन्य ऄवधी 

भाषी कववयों ने वकया है ऄन्य सूफी कववयों ने सोरठा, बरवै, कववत्त, सवैया, कुण्डवलया 

तथा झूलना छंद का प्रयोग काव्य में प्रमखुता से वकया है । 
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५.५ साराशं 

आस आकाइ में हमने सूफी काव्य का ववस्तार    ऄध्ययन वकया, सूफी शब्द की व्यतु्पवत्त, 

ऄथथ, स्वरूप, सम्प्रदाय, प्रमखु कवव ईनकी रचनाओ ंको जानने के साथ साथ सूफी काव्य 

की प्रववृत्तयों का ऄध्ययन वकया है वक वकस प्रकार सूफी कववयों ने पे्रमाख्यानक काव्य 

रचना कर वहन्द ुमु् वस्लमों के बीच की दूरी को कम करने का प्रयास वकया । राज्यावश्रत और 

धमाथवश्रत रचनाओ ंको त्याज्य कर लोकावथत काव्य रचनाओ ंको महत्व वदया | वसद्धातंवाद, 

मत वाद, सम्प्रदाय वाद को छोड मानव मन की पीर के कवव बने । 

आस आकाइ के ऄध्ययन से ववद्याथी सूफी सपं्रदाय को जान सके और सूफी कववयों की ईदार 

प्रववृत्त वजसके द्रारा मानव मन में पे्रम का वनमाथण हुअ । जावत, धमथ के भेद को भलुाकर पे्रम 

तत्व की महानता का पाठ समाज को प़िाया । सूफी कववयों की सरसता तत्कालीन समय 

की ववषम पररवस्थवतयों में भी जन-जन को अकवषथत करने में सफल हुइ । 

५.६     त्तरीय प्रश्न 

१) सूफी शब्द के वववभन्न ऄथो पर ववचार करते हुए सूफी शब्द के मूल ऄथथ स्पि कीवजए । 

२) सूफी शब्द का ऄथथ स्पि करते हुए ववशेषताओ ंको रखेावंकत कीवजए ।  

५.७ लघुत्तरीय प्रश्न 

१) सूफी शब्द का शावब्दक ऄथथ क्या है? 

२) सूफी मत में प्रमखुत: वकतने सम्प्रदायों का वणथन है? 

३) सहुरा वदी सम्प्रदाय के प्रवतथक कौन है? 

४) 'आसहाक शामी' ने वकस सपं्रदाय की स्थापना की? 

५) सूफी कववयों को प्रमखुत: वकतने भागों में ववभावजत वकया गया है? 

६) सूफी काव्य का दूसरा नाम क्या है? 

५.८ सदंिथ पुस्तकें  

१) सूफी काव्य सगं्रह - सपंादक - परशरुाम चतवेुदी 

२) वहन्दी के सूफी पे्रमाख्यान - परशरुाम चतवेुदी 

३) सूफीवाद कुछ महत्वपूणथ लेख - एन.अर. फारूकी 

***** 
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राम भक्ति काव्य               

६.२.१ आराध्य श्री राम का स्वरुप: 

                                                                        

                                                                      

                                                                           

                                                               ,           

                                                                    -

                                                                           

                        -                                         
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६.२.२ समन्वयात्मकता: 

   ,    ,          दयश                                             दयश       

                                                                              

                                                                      

                                                                          

                    –                                           

                                                                            

                                                                                   

                                                                         

                                                                        

                                                                          

                                                                           

                           –  

                        

                             ” 

६.२.३ लोकमगंल की भावना: 

                                                                      

                                                                          

                                                                

                                                                       

                                                                       

                                        -                              

                                                                         

                                                                    -      

                                                                  

                                     

                            

                            

६.२.४ भक्ति का स्वरुप: 

                                                                       

                                           -                             
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                                    ” 

                                                                        

                                                                          

                            

                                          

                                            –  

                                   

                                   

                                                       

                       

                           

                   

                                                                         

                                                                       

                                                                               

                                                                        

                                                                            

                                                                         

                                                                        

                                                                     

                                                                            

                    

                                                   

                                               



   

 

क्तहंदी साक्तहत्य का इक्ततहास 

 

66 

                                  -                   

        -                                         ” 

६.२.५ प्रकृक्तत क्तित्रण: 

                                                                        

                                                                        

                                                                            

                                                                    ,     

                                                                  

              १४                                                     

                                                                              

                                                                           

                                                                        

                                                                           

                                                                             

                                  ,      ,                                   

                                    

                                               

                                                        ” 

                                                          

                                                     

६.२.६ नैक्ततक मूल्यों का आदर्श: 

                                                                       

                                                                            

                                                                          

                                                                         

                                                         

                        

                      ” 

६.२.७ नारी के प्रक्तत भाव:  

                                                                         

                                                                         –  

                                                 



 

 

रामभक्ति काव्य              

67 

                                                                           

                                                                           

                                                                             

                                                    –  

                        ” 

                                                                            

                       –  

                             

                        ” 

६.२.८ गुरू की मक्तहमा का मान:  

                                                                               

                                                                          

                  

                                                    

                                             ” 

६.२.९ प्रबंध काव्य की रिना व अन्य रै्ली: 

                                                                        

                                                                        

                                                                    

                                                              

                                                                              

       -                                                                  

                                                                          

             

६.२.१० भाषा:  

                                                                        

                                -                                         

                                                                          

                                                                              

                                                                        

     ,                                                          
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६.२.११ रस योजना: 

                                                                           

                                                                        

                                                                              

                                                                    

                                                                             

                                

६.२.१२ छंद एवं अलंकार: 

                                                                             

                                                                           

                                                          

                                                                         

                                                                          

                                                                               

                                                                  

६.३ सारारं् 

                                                                         

                                                                         

                                                                         

                                                 

६.४ दीघोत्तरी प्रश्न 

१)                                      

२)                                                      

६.५ लघुत्तरीय प्रश्न 

१)                                                    

                  

२)                                     
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३)                                

                   

४)                                           

                     

५)                                                           

              

६.६ सदंभश पुस्त    

१) उत्तर क्तहन्दी राम काव्यधारा - उमेर् िदं्र मधकुर 

२) भक्तिकाव्य से साक्षात्कार - कृष्णदत्त पालीवाल 

***** 
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७ 

कृष्णभक्ति काव्यधारा की क्तिशेषताए ँ

इकाई की रूपरखेा 

७.०  इकाई का उदे्दश्य 

७.१  प्रस्तावना 

७.२  कृष्ण भक्ति काव्य की क्तवशेषताए ँ

७.२.१ कृष्ण का स्वरूप 

७.२.२  कृष्ण लीला का वणणन 

७.२.३ भक्ति भावना 

७.२.४ क्तवषय वस्त ुको मौक्तलकता 

७.२.५ अन्य देवो की आराधना 

७.२.६ प्रकृक्तत – वणणन 

७.२.७ रीक्तत तत्वों का समावेश  

७.२.८ सामाक्तजक लोकाचार की प्रक्ततबद्धता 

७.२.९ पे्रम की अलौक्तककता 

७.२.१० पात्र एव ंचररत्र-क्तचत्रण 

७.२.११ ऐक्ततहाक्तसक पक्ष 

७.२.१२ सगंीत – स्वराक्तद भाव 

७.२.१३ काव्य शैली  

७.२.१३.१ भाषा 

७.२.१३.२ रस 

७.२.१३.३ अलंकार 

७.२.१३.४ शब्द शक्ति 

७.३  साराशं 

७.४  दीघोत्तरी प्रश्न 

७.५  लघतु्तरीय प्रश्न 

७.६  सदंभण पसु्तके 

७.० इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई के अध्ययन से क्तवद्याथी कृष्ण भक्ति काव्य की क्तव   ताओ ंका पररपूणण अध्ययन 

कर सकेगें । 
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७.१ प्रस्तािना  

भक्तिकाल में कृष्ण भक्तिकाव्य को अत्यक्तधक महत्व प्राप्त है । द्रापर यगु में कृष्ण जन्म बरुाई 

और राक्षसी प्रवकृ्तत्त का नाश कर न्याय व्यवस्था को   दृढ़ बनाने हेत ुहुआ था । कृष्ण मक्तहमा 

का वणणन हररवशं परुाण, क्तवष्ण ु परुाण, पद्म परुाण आक्तद में क्तवस्तार से हुआ है । परतं ु

भक्तिकाल की कृष्ण भक्तिधारा में लोक प्रचक्तलत भाषा में रक्तचत कृष्ण काव्य जन-जन तक 

पहुचंा । अनेक सम्प्प्रदायों ने कृष्ण भक्तिगान को साक्तहत्य में उच्च स्थान पर पहुचँा क्तदया । 

७.२ कृष्ण भक्ति काव्य की क्तिशेषताए ँ

भक्तिकाल की सगणु काव्य धारा में कृष्ण भक्ति काव्य सवाणक्तधक सरस, मधरु और आकषणण 

से पररपूणण है । कृष्ण भक्ति सम्प्प्रदाय के क्तवकास में कई सम्प्प्रदायों का सहयोग रहा । इनमें 

प्रमखु ह-ै क्तनम्प्बाकण  सम्प्प्रदाय, चैतन्य सम्प्प्रदाय, वल्लभ सम्प्प्रदाय, राधा वल्लभ सम्प्प्रदाय, 

क्तहत हररवशं सम्प्प्रदाय, गोडीय सम्प्प्रदाय, पकु्ति सम्प्प्रदाय, सखी सम्प्प्रदाय आक्तद । आचायण 

वल्लभचायण के अनसुार कृष्ण परब्रम्प्ह ह ैश्री कृष्ण सकृ्ति के लालन      स्वय ंसक्तच्चदानदं 

स्वरुप ह ै। आचायण हजारी प्रसाद क्तद्रवेदी जी ने कृष्ण भक्ति सम्प्प्रदाय के क्तवषय में क्तलखा है:- 

‘भक्ति का साक्तहत्य मनषु्य की सबसे प्रबल भूख का समाधान करता है । वह मनषु्य को बाह्य 

क्तवषयों की आसक्ति से तो अलग कर दतेा ह ै लेक्तकन तत्ववादी और पे्रम  न तत्वों का 

उपासक नहीं बनाता । वह मनषु्य की सरसता को उदबदु्ध करता है, उसकी अन्तणक्तनक्तहत 

अनरुाग लालसा को उधवणमखुी करता है और उसे क्तनरतंर रसाक्तसि बनाता है ।’ 

कृष्ण काव्य को व्यापक और सचंाररत करने का सम्प्पूणण ध्येय सूरदासजी को जाता है । 

सूरदास का मनोरम मनमोहक काव्य अत्यक्तधक लोकक्तप्रय हुआ । सूरदासजी अपनी बंद 

आंखों से आराध्य को क्तचक्तत्रत कर सके क्तहन्दी साक्तहत्य में कोई दूसरा कक्तव इतने मनोरम 

और माधयुण दृश्य न क्तदखा सका । सूरदासजी कृष्ण भक्ति काव्य के प्रणैता माने जाते लेक्तकन 

कृष्ण भि कक्तवयों की सूक्तच बहुत लम्प्बी है क्तजनमें अिछाप के कक्तव कुम्प्भनदास, 

परमानन्ददास, कृष्णदास, छीतस्वामी गोक्तवन्द स्वामी, चतभुुणज दास, नदंदास इस प्रकार 

सूरदासजी      अष्ठछाप के ये आठ कक्तव है । गोस्वामी क्तहत हररवशं, मीराबाई, रसखान 

आक्तद कृष्णभक्ति कक्तव लोकक्तप्रय है । 

कृष्णभक्ति काव्य धारा की क्तिशेषताए:ँ 

७.२.१ श्री कृष्ण का स्िरूप: 

कृष्णभि कक्तवयों ने कृष्ण की उपासना अवतार रूप में की है कृष्ण के माधयुण रूप को 

सवणगणु सम्प्पन्न, सवण शक्तिमान, बरुाई का नाश कर अच्छाई को क्तजताने वाला बताया है । 

कृष्ण की बाल क्तललाए ँवास्तक्तवक है पर उन बाल लीलाओ ंमें जब कुछ आश्चयण घक्तित      

है तो वे साक्षात देवलीला के समान दृक्तिगत होती है । मानव रूप में कृष्ण नदं यशोदा के पतु्र 

है, ग्वाल-बालों के सखा ह,ै बलराम के बंध ु ह ैऔर गोक्तपयों के पे्रमी है व   कुरुके्षत्र की 

रणभूक्तम में श्री मद ्भागवत का उच्चार, क्तवराि रूप की प्रस्तकु्तत करना उनके देव अवतार 

रूप को क्तदखाता है और उन्हें तीनों लोको का स्वामी घोक्तषत      है । 
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७.२.२ कृष्णलीला का िणणन: 

कृष्ण भि कक्तवयों द्रारा कृष्ण के बाल रूप और रासलीला के माधयुण वणणन के कारण ही 

कृष्ण पद आकक्तषणत और प्रक्तसद्ध हुए ह ै। कृष्ण के बाल लीला सबंंधी पद अखडं आनदं की 

प्राक्तप्त देने वाले है साथ ही आध्याक्तत्मक पररपूणणता को अक्तभव्यकं्तजत करते ह ै । बाल गोपाल 

की माधयुण-क्तनरामय लीलाओ ंसे ही सम्प्पूणण कृष्णभक्ति काव्य शोभायमान हुआ है । सूरदास ने 

बालक कृष्ण की क्तवक्तभन्न ्ीडाओ ंचेिाओ ंका सजीव क्तचत्रण क्तकया है । कृष्ण भि कक्तवयों ने 

कृष्ण की लोक रजंनकारी लीलाओ ंको अपने काव्य का प्रमखु क्तवषय बना कर जन-जन को 

माधयुण रस से क्तवभोर कर क्तदया है । इस प्रकार कृष्णभक्ति काव्य में सूरदासजी द्रारा वात्सल्य 

रस की क्तनष्पक्तत्त हुई है और श्रृगंार रस की उदभावना कृष्ण भि कक्तवयों के अक्ततररि और 

कही इतनी सजीव नहीं है । 

िात्सल्य रस: 

‚मैया कब हीं बढे़गी चौिी? 

क्तकती बार मोक्तह दूध क्तपयत भई, यह अजह  ँहै छोिी ।। 

तू जो कहती बल की बनी ज्यों, है लाबंी-मोिी ।‛ 

माधुयण रस: 

‚प्रान इक है देह कीन्ह,े भक्ति-प्रीक्तत-प्रकास । 

सूर-स्वाम स्वाक्तमनी क्तमत्ती, करत रगं-क्तवकास ।।‛ 

 

७.२.३ भक्ति भािना: 

महाप्रभ ुवल्लभाचायण और चैतन्य महाप्रभ ुने कृष्ण भक्ति का स्वरूप अत्यतं आकक्तषणत तैयार 

क्तकया था । क्योंक्तक कृष्ण अवतार रूप भागवत गीता के उच्चार से कृष्ण का जीवन के प्रक्तत 

गाभंीयण भाव दशाणता है वहीं उनके बालपन की   डा, सखों के साथ बीता समय, गोक्तपयों के 

साथ छेडखानी और रास लीला का वणणन कृष्ण भक्ति काव्य धारा को नव भक्ति में आकृि 

करता है वहीं माधयुण के चारो प्रकारों का वणणन कृष्ण भक्ति काव्य में है और पे्रम प्रधान भक्ति 

के दोनो प्रकार स्वकीया और परकीया भक्ति का प्रयोग कृष्ण भक्ति की अक्तधकता होते हुए 

भी दास्य और दाम्प्पत्य भाव की प्रधानता काव्य में क्तमलती है । 

वात्सल्य भाव में कृष्ण की बाल चेिाओ ँऔर यशोदा मा ंका सुदंर वणणन कृष्ण भि कक्तवयों 

ने क्तकया है लेक्तकन इस झाकंी का सवणशे्रष्ठ क्तचत्र सूरदास बनाने में समथण रह े। 

‚जसोदा बार बार यों भाखै 

है ब्रज में क्तहत ुहमारौ, चलत गोपालक्तह राखै ।‛ 
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सख्य भाव में कृष्ण और ग्वाल बालो के सगं गोकुल वृदंावन के प्रसगं है व   सदुामा और 

कृष्ण की क्तमत्रता तो आज दृिातं रूप में जन जन के मखु पर है । 

सख्य भक्ति भाि की प्रधानता होते हुए भी दास्य भक्ति भािना को यथा स्थान कृष्ण 

भक्ति काव्य में है: 

‚प्रभ!ु हो सब पक्तततन कौ क्तिकौ ।‛ 

७.२.४ क्तिषय िस्तु की मौक्तलकता: 

कृष्ण काव्य भागवत परुाण से अक्तभपे्रररत ह ै । वल्लभाचायणजी ने कृष्ण भक्ति के क्तनयमों में 

क्तनदेश क्तदये थे क्तक भागवत के दशम स्कन्ध को आधार बना कर कृष्ण लीला काव्य रचे । 

इसीक्तलए कृष्ण भि कक्तवयों ने श्री कृष्ण वणणन का मूलाधार श्री मदभागवत गीता को माना 

और सभी कक्तवयों के काव्य में श्री कृष्ण का ब्रम्प्हत्व और अलौक्तककता का समावेश है क्तकन्त ु

क्तहन्दी साक्तहत्य के अंतगणत ब्रजभाषा में प्रधानत: जो कृष्ण भक्ति काव्य रचा गया उसमें कृष्ण 

की बाल लीला, प्रणयलीला का वणणन अत्यतं माधयुणता से हुआ है । श्री मदभागवत में राधा 

   वणणन ने होते हुए श्री कृष्ण से पे्रम करने वाली एक गोपी का वणणन है परतं ु सूरदास व 

अन्य कृष्ण भि कक्तवयों ने प्रणय वणणन में कृष्ण के साथ राधा का वणणन कर कृष्ण काव्य को 

भव्य बना क्तदया ह ै। भागवत में कृष्ण गोक्तपयों के अक्तत आग्रह से रास लीला में शाक्तमल होते है 

परतं ु कृष्ण भि कक्तवयों के अनसुार कृष्ण स्वय ंगोक्तपयों की ओर आकक्तषणत है और अपनी 

मन को हर लेने वाली अि  क्तल   से गोक्तपयों को ररझाते है । साथ ही कृष्ण भक्ति साक्तहत्य में 

गोक्तपयों की कृष्ण पे्रम की एक-क्तनष्ठता, दृढ़ता और कृष्ण पे्रम समपणण की पराकाष्ठा के दशणन 

होते है । इस प्रकार कृष्ण भि कक्तवयों द्रारा रक्तचत काव्य तत्कालीन समय की प्रासकं्तगकता 

को आभ्याक्तसत कर रचा गया काव्य है । 

७.२.५ अन्य देिों की आराधना: 

यह हमें ज्ञात है क्तक कृष्ण भक्ति काव्य धारा के आधार स्तंभ श्री कृष्ण है । अक्तधकाशं   

सम्प्पूणण काव्य कृष्ण लीला से भरा पडा है लेक्तकन क्तहन्दू ससं्कृक्तत में तैतीस हजार कोक्ति दवेों 

को स्थान प्राप्त है इसी अनसुरण से कृष्ण भि कक्तवयों द्रारा अक्तधक तो नहीं परतं ुयत्र तत्र 

अन्य देवों की उपासना का उल्लेख है । राम भि कक्तव तलुसी दासजी ने कईयों काव्य ग्रथं 

क्तलखे | कृष्ण चररतावली में कृष्ण की आराधना की लेक्तकन उनका राम भाव से पे्रररत ओत-

प्रोत मन राम नाम से तक्तनक भी दूर न हो पाया । कृष्ण के साथ राम नाम को जोडना वे भूले 

नहीं: 

‘राम - स्याम सावन – भादौ, क्तबन ुक्तजय की जरक्तन न जाई ।’ 

कक्तव नरक्तसहं ने कृष्ण की अपार भक्ति के साथ क्तशव, नारद, लक्ष्मी आक्तद देवी देवताओ ंकी 

स्तकु्तत की ह:ै  

‘क्तशव क्तवरचंी जेनू ंध्यान धेर ेर,े ते तू जने लाड लडावो ।’ 

कक्तव दयाराम ने भी क्तशव, लक्ष्मी, गणेश, सूयण देव, श्री जी और क्तवष्ण,ु पावणती, सीता आक्तद 

देवों की उपासना की ह ै। वहीं मीरा भी कृष्ण के साथ क्तशव की भी वदंना करता है:- 
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‘क्तसव मठ पर सोहै लाल छूआ ।।’  

उत्तर क्तसखर पर गौरर क्तवराजे, दक्तच्छन क्तसखर पर बम भोला । 

इस प्रकार अंग देवी देवताओ ंकी आराधना सभी कृष्ण भि कक्तवयों के काव्य में वक्तणणत है । 

७.२.६ प्रकृक्तत िणणन: 

कृष्ण भि कक्तवयों ने काव्य रचना को बाललीला वणणन से अक्तधक माधयुणता और वात्सल्य 

प्रधान बनाया है । श्री कृष्ण स्वय ंप्रकृक्तत के साक्तन्नध्य में पले बढे़ हुए तो श्री कृष्ण के साथ 

प्रकृक्तत का समावेश काव्य में होना स्वभाक्तवक है । प्रकृक्तत कृष्ण भक्ति काव्य की शोभा बढ़ाने 

वाली सहायक रूप है । कृष्ण भि कक्तवयों ने ब्रज मंडल के प्राकृक्ततक सौंदयण को अपने काव्य 

में स्थान क्तदया है इन्होने गोकुल, गोवधणन, यमनुा ति आक्तद स्थानों का वणणन      है, वन, 

उपवन, पवणत, नदी, वकृ्ष, कंुज, लता, फल, फूल, पक्षी, ऋत ुमास और सभी प्रकार के वन्य 

जीव, जन्तओु ंके वणणन ने प्रकृक्तत की छिा कृष्ण भक्ति काव्य में क्तबखेरी ह ै। सूरदासजी का 

प्रकृक्तत वणणन उनके ज्ञान दशणन का आभास कराता है उन्होंने ब्रम्प्हाडं के सातों द्रीपों का 

वणणन इस प्रकार क्तकया है: 

‘सातों द्रीप कहे सकुमकु्तन ने सोई कहत अब सूर । 

जबं,ु प्लक्ष, ्ौच, शाल्मक्तल, कुश, पषु्कर भरपूर ।।‛ 

कृष्णदास ने िृृंदािन का िणणन इस प्रकार क्तकया है: 

‘देखौ राधा – माधौ वन – क्तवहार, तहा प्रफुक्तल्लत है केस ुअपार 

गोवधणन-धर स्याम चदं्रमा, जबुक्ततन-लोचन तारौ ।’ 

नृंददास के काव्य में गोकुल की प्रकृक्तत का िणणन इस प्रकार है: 

‘जह नग, खग, मगृ, लता कंुज क्तवरुध-तन जेते ।’ 

‘दूरर दरुर वन की ओि कहा क्तहय लोन लगावै ।’ 

कृष्ण काव्य में प्रकृक्तत वणणन संयोग और क्तवयोग दोनो प्रकार की अवस्था में पराकाक्तष्ठत रूप 

में क्तमलता है । सयंोग अवस्था में प्रकृक्तत झूमती, नाचती, हरी भरी और कृष्ण के साथ मग्न 

क्तदखायी है व   कृष्ण के मथरुा गमन पश्चात ् गोकुल वाक्तसयों के समान प्रकृक्तत भी कृष्ण 

क्तवयोग में व्याकुल दृक्तिगत होती है: 

‘अहो अब अहो क्तनबं कदबं क्यों रहे मौन गक्तह ।।’ 

७.२.७ रीक्तत तत्िों का समािशे: 

कृष्ण भक्ति साक्तहत्य क्तनश्चल प्रवकृ्तत्त से मन को माधयुण , भक्ति और वात्सल्य भाव से भर देता 

है । लेक्तकन कृष्ण भक्ति शाखा के कुछ कक्तवयों ने श्रृगंार वणणन में साथ रीक्तत तत्वों का समावेश 

भी क्तकया है । इसके अतंगणत प्रमखुत: नायक-नाक्तयका भेद वणणन प्रमखुता से सूरदासजी 
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रक्तचत साक्तहत्य लहरी और नदंदास रक्तचत रूप मंजरी और रसमंजरी रचनाओ ंमें उल्लेक्तखत 

है । नदंदास की उि रचनाओ ंमें नाक्तयका के नौ भेद और नायक के चार भेद बताये है । 

कृष्ण भक्ति काव्य और अि छाप के अन्य कक्तवयों ने भी नाक्तयका भेद का वणणन यदा-कदा 

क्तकया ह ै। 

‘क्तकशोरी अंग अंग भेंिी स्यामक्तह । 

कृष्ण तमाल तरल भजु साखा, लिकी क्तमली ज्यों दामहीं ।’ 

७.२.८ सामाक्तिक लोकाचार की प्रक्ततबद्धता: 

भारतीय जन-मानस कुछ क्तवक्तशि क्तनयमों को लेकर जीवन व्यतीत करता है ये क्तनयम पीक्तढ़यों 

से चले आ रह ेह ै। प्रत्येक व्यक्ति उन क्तनयमों के प्रक्तत आदर-सद्भावना रखता है । कृष्ण काव्य 

कालीन समाज इन क्तनयमों की उपेक्षा धमण अवहेलना के समान मानता था । इन क्तनयमों की 

झलक हमें ससं्कारों का क्तनवाणह, उत्सव त्योहार के माध्यम से देखने को क्तमलती है । सयंिु 

पररवार प्रणाली, बडे बजुगुो का आदर, गरुु का सम्प्मान, पूजा-पाठ, क्तनत्य-क्तनयम, जीवन में 

१६ ससं्कार जो जन्म से मतृ्य ुतक क्तनभाये जाते है, समय समय पर तीज - त्योहार आक्तद 

अनेक प्रसगं कृष्ण काव्य में कृष्ण को आधार मान रक्तचत है । कंुभनदासजी ने कृष्णजन्म के 

समय जातकमण ससं्कार का वणणन इस प्रकार क्तकया है: 

‘नदं महरर के पूत भयौ । 

उडत नवनीत दूध, दही, हरद, तेल, बही चली आतरु क्तसधं ुसररता सबै ।’ 

दीपािली त्योहार का िणणन: 

‘झलमल दीप समीप सौंज भरर लेकर कंचन थाक्तलका । 

गावत हसँत गताय हसंावत पिक्तक करताक्तलका  ।।’ 

रक्षाबृंधन त्योहार का िणणन: 

‘राखी बंधावत मगन भाए 

दक्तक्षणा बहुत क्तद्रजन कौ दीनी, गोप हकंार लाए ।’ 

७.२.९ प्रमे की आलौक्तककता: 

कृष्ण भक्ति काव्य ज्ञान की अपेक्षा पे्रम का क्तचतंन करने वाला है । इसका सबसे ठोस 

उदाहरण कृष्ण के मथरुा गमन पश्चात उद्धव को गोक्तपयों को समझाने बझुाने के क्तलए गोकुल 

भेजा जाता ह ै । उद्धव जो क्तक ज्ञानवान बकु्तद्धमान माने जाते है वह भी कृष्ण पे्रम में डूबी 

गोक्तपयों के आगे   र   न लेते है । उद्धव के क्तनगुणण वाद, परम ब्रम्प्ह और आत्म चैतन्य के 

उपदेशों को गोक्तप    कृष्ण के प्रक्तत एक क्तनष्ठ पे्रम भाव, आत्म समपणण, सगणु भाव और प्रबल 

यकु्ति से हार जाते है – 
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‘उधो मन नाही दस बीस । 

एक हुतो सो गयो स्याम सगं को आराधै ईस ।’ 

७.२.१० पात्र एिृं चररत्र-क्तचत्रण: 

कृष्ण कथा के नायक श्री कृष्ण अवतार रूपी मानव है । कृष्ण महाभारत के नीक्तत कुशल, 

व्यवहारी योद्धा न होकर गोकुल गावं में नदं-यशोदा के बाल-गोपाल ह,ै सावँले-सलोने नि-

खि भाव क्तलए सभी को अपनी और आकक्तषणत करने वाले ह ै। कृष्ण काव्य में कृष्ण के साथ-

नदं यशोदा गोप-गोपी, सखा उद्धव, भ्राता बलराम आक्तद पात्रों का उल्लेख ह ै। नाक्तयका रूप 

में राधा वणणन के क्तबना कृष्णवणणन अधूरा ही माना जाएगा यत्र-तत्र वासदुेव, देवकी का वणणन 

क्तमलता है जो कृष्ण के जन्मदाता है | मामा कंस को बरुाई की प्रवकृ्तत रूप में क्तदखाकर नि 

कर क्तदया गया है । इस प्रकार कथा की साथणकता हेत ुकई पात्रों का यथेि वणणन क्तकया गया 

है। 

७.२.११ ऐक्ततहाक्तसक पक्ष: 

कृष्ण काव्य धारा का तत्कालीन पररवेश सामाक्तजक, राजनीक्ततक, आक्तथणक, धाक्तमणक 

सासं्कृक्ततक आक्तद सभी दृक्ति से देखा जाए तो अत्यतं दयनीय अवस्था थी । परतं ुसाक्तहत्यगत 

दृक्ति से देखा जाए तो कृष्ण भक्ति साक्तहत्य पर उस समय का क्तदल्ली की राजनीक्तत का कोई 

असर क्तदखाई नहीं देता । सूरदास और अन्य अि छाप कक्तवयों ने वल्लभ सम्प्प्रदाय का 

पररचय क्तदया है और उनके क्तनत-क्तनयमों को मान कृष्ण स्वरूप में मानों लीन हो कृष्ण भक्ति 

आत्म समपणण भाव से की है । 

७.२.१२ सृंगीत स्िर भाि: 

श्री कृष्ण भक्तिकाव्य में कृष्ण लीला गान, कीतणन, भजन, रास के माध्यम से हुआ ह ै। कृष्ण 

भि सभी कक्तवयों ने रास के माध्यम से रस क्तसद्ध गायकी को वक्तणणत क्तकया है । अिछाप के 

कुशल कक्तव व सगंीतज्ञ गोक्तवंदस्वामी की कक्तवताओ ंमें प्रत्येक राग का उल्लेख हुआ है । 

साथ ही वाद्य यत्रों का भी कक्तव ने क्तवशेष वणणन क्तकया है ।– 

‘सप्तसूर तीक्तन ग्राम इक्कीस मूच्छणना बाइस क्तसत मक्तत राग मध्य रगं राख्यो । 

सरगम प ध क्तन सा ससस न न न ध ध ध ध ध ध प प -  ।’ 

‘नाचत गावत करत कुलाहल, फुली अंग न समात 

घर घर मंगला चार मकु्तद्रत मन उमंगै ब्रजवासी  ।’ 

इस प्रकार सगंीत, नतृ्य, सासं्कृक्ततक पररवेश की दृक्ति से तीज-त्योहार-उत्सव के समय रुक्तच 

अक्तभरुक्तच के आधार पर जल्लोष और उमंग के साथ क्तकये जाते थे । तत्कालीन समय में 

आनदं व्यि करने और मनोरजंन के तौर पर सगंीत, नतृ्य वाद्ययतं्र का प्रयोग होता था ।  
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िाद्ययृंत्र: 

‘ताल मदृगं, झाझं और झालरी बाजत सरस सगुधं । 

दुदंभुी, झाझं, मरुज, डफ, वीणा, मदृगं, उपगै तार ।’ 

७.२.१३ काव्य शैली: 

७.२.१३.१ भाषा: 

कृष्ण भि कक्तवयों ने ब्रज भाषा में रचना कर, ब्रजभाषा को साक्तहत्य में एक क्तवक्तशि स्थान पर 

पहुचँाया ह ै। कृष्ण काव्य में सम्प्पूणण क्तवकक्तसत रूप ब्रज भाषा का ही है परतं ुप्रारकं्तभक समय 

का कृष्ण काव्य अवधी, अपभ्रशं, शौरसेनी और क्तपंगल भाषा के शब्दो का प्रयोग समय और 

देशकाल, वातावरण के अनरुूप हुआ है ।  

शब्दावली में शब्दों को राग और लय के अनरुूप बदल क्तदया है जैसे – 

अक्तल को अली, क्तनशा को क्तनसी, अगाध को अगह आक्तद 

तत्सम शब्द: दक्तध, मंत्र, खजंन, अक्तग्न, भजुगं लता आक्तद 

तद्भि शब्द: यशोदा को जसदुा, जन्म को जनम, आशा को आसा, पषु्प को पहुुप आक्तद । 

देशि शब्द: क्तबताना, चोिी, डेरा, दीठ आक्तद 

क्तिदेशी शब्द: दरवाजा, बजार, परवाह, महल, क्तनसान क्तसकार आक्तद 

इस प्रकार ब्रज भाषा के साथ तत्कालीन समय की जन भाषा की शब्दावली का पररपूणण 

प्रयोग कृष्ण भि कक्तवयों ने क्तकया है । 

७.२.१३.२ रस: 

कृष्ण भि कक्तव पूणणत: भक्तिभाव के रस में डूबे हुए थे । उन्होंने अपने आराध्य के जीवन के 

सभी भावों को काव्य में  क्तपरोने की कोक्तशश की है । भक्ति भाव में क्तवभोर कृष्ण भि कक्तवयों 

के काव्य में रस की प्रक्तचक्तत आयोजन अनरुूप न होकर अनायास ही हुई है ।  

श्रृगंार रस को रसों का राजा कहा जाता ह ैक्योंक्तक यह रस सवाणक्तधक आनदंदायी होने के 

साथ सुदंरता और मधरुता की पहचान है । श्री कृष्ण को श्रृंगार का राजा माना जाता है । 

कृष्ण काव्य में कृष्ण-राधा गोक्तपयों की रास लीला, राक्तधका का सनु्दर रूप कृष्ण की 

मनमोहक छक्तब, ब्रज की प्रकृक्तत सभी श्रृगंार रस से ओत प्रोत है । श्रृगंार रस के दो प्रकार ह ै

सयंोग श्रृगंार और क्तवयोग श्रृगंार । 

सृंयोग श्रृृंगार का िणणन इस प्रकार है: 

‘झूलत राधा मोहन काक्तलंक्तद के कूल । 

सूखी सबै चहु ंक्तदस तै आई कमल नयन ओर, 

बोलत वचन सहुावने ‘नदंदास’ क्तचतचोर ।’ 



   

 

क्तहंदी साक्तहत्य का इक्ततहास 

 

78 

क्तियोग श्रृृंगार:  

कृष्ण जब मथरुा चले जाते है उस समय गोकुल में कृष्ण की याद में यशोदा गोप-गोक्तपयां, 

रा  , नदं सभी जन-वासी कृष्ण को याद कर दू:खी हो जाती ह ैअपनी सधु-बधु खो बैठती है 

– क्तवयोग श्रृगंार का ऐसा वणणन अक्तधकाशं कृष्ण भि कक्तवयों के काव्य में हुआ है । 

‘अब क्तदन – राती पहार से भाए 

तब ते क्तनघित नाहीन जब ते हरर मधपुरुी गए  ।’ 

कृष्ण काव्य में श्रृगंार रस की अक्तधकता है परतं ुनव रस का प्रयोग या भाव कृष्ण काव्य में 

हमें क्तमल जाते है जैसे-शातं रस, अद्भतु रस हास्य, रस, वीर रस, करूण रस, रौद्र रस, 

भयानक रस, क्तवभत्स रस वात्सल्य रस । 

७.२.१३.३ अलृंकार: 

कृष्ण भि कक्तवयों ने प्रकृक्तत वणणन लोक प्रक्तसद्ध तथा शास्त्र सम्प्मत तत्वों को काव्य की 

पररक्तध माना ह ै। काव्य सौंदयण की इस पराकाष्ठा से काव्य क्तसद्धातंो का क्तनमाणण होता है यही 

कारण है क्तक कृष्ण भि कक्तवयों के काव्य में अलंकारों का सफल रूप देखने को क्तमलता ह ै। 

अलंकार सौंदयण में उपमा, रूपक, उत्पे्रक्षा, दृिातं अक्ततश्योक्ति, व्ता मूलक अलंकारों का 

प्रयोग अक्तधक हुआ है जैसे – 

उपमा अलृंकार: 

‘दकु्ततया के ससी लौ बाढे क्तसस ु।’ 

रूपक अलृंकार: 

‘स्याम रूप चरी आई जब ते हरर आई अंक्तखया भई री मेरी ।’ 

७.२.१३.४ शब्द शक्ति: 

शब्द शक्तिया ंतीन प्रकार की होती है अक्तमधा, लक्षणा व्यजंना । कृष्ण भि कक्तवयों ने लक्षणा 

शब्द शक्ति का पररपूणण वणणन क्तकया है लक्षण के दो भेद – रूढ़ी लक्षणा और प्रयोजन वती 

लक्षणा का वणणन कृष्ण भक्ति के सम्प्पूणण काव्य में ह ै । साथ ही तत्कालीन समय की 

पररक्तस्थक्तत के अनरुूप व्यजंना शब्द शक्ति का पूणण साथणक वणणन कृष्ण काव्य में हुआ ह ै

क्योंक्तक कृष्ण काव्य संयोग, व्योग, क्तवरोध अथण, सामर्थयण, औक्तचत्य, देश, काल, व्यक्ति, स्वर 

अक्तभनय, विा, प्रस्ताव, चेिा आक्तद पररक्तस्थक्ततयों से भरा पडा है । 

लक्षणा शब्द शक्ति: 

‘करत प्रवेश रजनी मखु ब्रज में देखत रूप रृदय मैं अिकत ।’ 

व्यृंिना शब्द शक्ति: 

‘घि में गगंा घि में जमनुा कासी भिकत कौन क्तफर ै।’ 
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७.३ साराृंश 

कृष्ण काव्य सरस काव्य के रूप में सवाणक्तधक प्रचक्तलत काव्य है । सूरदासजी जैसे महान कक्तव 

जो नेत्रहीन थे क्तफर भी उनकी भक्ति का मनोभाव आसमान को छेडने जैसा था उनके जैसा 

कृष्ण बाल लीलाओ ंका वणणन अन्यत्र असभंव है । कृष्ण भक्ति काव्य स्वातं सखुाय काव्य है 

इसीक्तलए कृष्ण काव्य पाठक के मन को भाव-क्तवभोर कर उसे कृष्ण भक्ति में अनायास ही 

लीन कर देता ह ै। 

७.४ दीघोत्तरी प्रश्न  

१. कृष्ण भक्ति काव्य की क्तवशेषताओ ंका उल्लेख कीक्तजए । 

७.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१. अिछाप के ससं्थापक कौन ह?ै 

उत्तर: क्तवट्ठल नाथ 

२. कृष्ण भक्तिकाव्य धारा के प्रमखु कक्तव कौन माने जाते है? 

उत्तर:  सूरदासजी 

३. ‘भिन को कहा सीकरी काम’ क्तकस कक्तव द्रारा क्तलक्तखत पक्तिया ँहै? 

उत्तर: कंुभनदास 

४. कृष्ण भक्ति कक्तव मीरा ने कौनसी भाषा में अपने भाव व्यि क्तकये? 

उत्तर: राजस्थानी 

५. कृष्ण भक्ति साक्तहत्य पर क्तकन सम्प्प्रदायों का गहरा प्रभाव रहा? 

उत्तर: चैतन्य, क्तहत, हररवशं, अिछाप, हररदास और राधा स्वामी सपं्रदाय । 

७.६ सृंदभण पुस्तकें  

१. भक्ति काव्य यात्रा- राम स्वरूप चतवेुदी 

२. क्तहन्दी भक्ति काव्य – राम रतन भिनागर 

३. अिछाप कक्तवयों के काव्य में लोकतत्व - डॉ. सधं्या गजे 

***** 
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रीतिकाल 

इकाई की रूपरखेा 

८.०  इकाई का उदे्दश्य 

८.१  प्रस्तावना 

८.२  रीततकाल की पषृ्ठभूतम 

८.२.१ राजनीततक 

८.२.२ सामातजक 

८.२.३ साांस्कृततक 

८.२.४ सातहत्य एवां कला 

८.३  साराांश 

८.४  लघतु्तरीय प्रश्न 

८.५  दीघोत्तरी प्रश्न 

८.६  सांदभभ पसु्तकें  

८.० इकाई का उदे्दश्य 

प्रस्ततु पाठ के अध्ययन के बाद तनम्नतलतखत मदु्दों से पररचय होगा । 

 रीततकाल का वगीकरण एवां उसकी पषृ्ठभूतम को समझ पा  गे । 

८.१ प्रस्िावना 

रीततकाल अराजकता का काल रहा है । वहीं काव्यगत दृष्टी से रीततकालीन काव्य 

श्ृांगाररकता प्रधान काव्य रहा है । दरबारी सांस्कृतत के उद्भव के कारण मनोरांजन के हेत ुसे 

दरबार में कतवयों का कतवता प्रस्ततुतकरण होता था । अतधकाांश रचनाए ँलोलपुता और झूठी 

प्रशांसा से उन्मातदत थी । लेतकन जड़ो में पनप रही शतिहीनता अनदेखी न हो सकी इसी 

कारण अव्यवस्था और असरुक्षा का वातावरण बनने लगा और बाहरी शासकों के हाथ राज्य 

और जनता शोतषत होती रही ।    

८.२ रीतिकाल की पृष्ठभूति 

तकसी भी सातहत्य के तनमाभण में उस समय का यगुीन वातावरण का मखु्य योगदान होता है, 

इसीतलए आचायभ शकु्ल कहते है तक ‚सातहत्य जनता के तचत्तवतृत्तयों का इततहास होता है 

तजसके माध्यम से तत्काल पररवेश के बार ेमें जानकारी होती हैं । उस वातावरण के तनमाभण 

में राजनीतत, सांस्कृतत और सातहत्य कला का महत्त्व पूणभ योगदान होता है और सातहत्य के 
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अध्ययन के तलए उस समय के यगुीन पररतस्थततयों की जानकारी होना अतनवायभ हो जाता 

है।‛ सातहत्य के तवतवध कलाओ ां का तनमाभण तत्कालीन समाज के पररतस्थततयों पर तनभभर 

होता ह ैऔर सातहत्य उस समय का इततहास बन जाता हैं । तजस प्रकार एक सातहत्य का 

असर पड़ता है उसी प्रकार एक सातहत्य का तनमाभण भी समाज की पषृ्ठभूतम पर तनभभर होता 

है । मगुलो की सत्ता आने के बाद समाज की पररतस्थतत बदल गई थी, तजसके कारण 

राजनीततक, सामातजक, साांस्कृततक, धातमभक, सातहतत्यक रूप से प्रभाव रहा हैं । 

८.२.१ राजनीतिक: 

रीततकाल में पूणभ रूप से शासन मगुलों के हाथो में था | भारत में इस काल को चरमोत्कषभ 

और उसके बाद उत्तरोत्तर ऱ्हास, पतन और तवनाश का यगु कहा जा सकता है और अांगे्रजों 

का आगमन काल देखा जा सकता    । मगुलो में उस समय का शासन काल शाहजहाां का 

था । जहागँीर के बाद शाहजहा ँ ने ही मगुल सत्ता का तवस्तार तकया और उसी समय 

ताजमहल और मयूर तसांघासन जैसे ऐततहातसक वैभव का तनमाभण तकया गया । शाहजहाां के 

मतृ्य ुकी खबर फैलाने के पश्चात १६५८ ई. में उसके पतु्र औरांगजेब और दारातशकोह के 

बीच     के तलए सांघषभ  प्रारांभ हो गया और दारा की हत्या कर औरांगजेब ने तसांहासन पर 

अतधकार जमा तलया उसके उपरान्त जागीरदारों, राजाओ और तहन्दओु ां में धातमभक उपद्रव 

आरम्भ हो गए । औरांगजेब ने अपने तानाशाही शासन से सभी पर राज तकया । 

१७०७ ई. में औरांगजेब    मतृ्य ुके बाद उसके तितीय पतु्र शाहआलम गद्दी पर बैठे और 

१७१२ ई. में मगुल साम्राज्य का पतन प्रारांभ हो गया । छोटे-छोटे जागीरदार स्वयां को 

स्वतांत्र घोतषत करने लगे । तवलातसता इतनी अतधक होने लगी तजससे मगुलों की कें द्र सत्ता 

की पकड़ धीरे-धीर ेध्वस्त होने लगी । उसके बाद १७३८ ई. में नातदरशाह के आक्रमण ने 

मगुलों की नीव तहला दी और बाद में १७६१ ई. में अहमद शाह अब्दाली के आक्रमण ने 

उनका साम्राज्य पूरी तरह ध्वस्त कर तदया । इस आक्रमणो का पूरा लाभ तवदेशी व्यापाररयों 

ने ले तलया और अांगे्रज भीतर-ही-भीतर शति के रूप में १८०३ ई. में उत्तरी भारत पर 

अपना अतधकार जमा तलया और मगुल तसफभ  नाममात्र के तलए ही शासक रह गए । उसके 

बाद १८५७ ई. के तवद्रोह के पश्चात् तफर से मगुलो ने सत्ता    स्थापन करने का प्रयास 

तकया लेतकन वह भी असफल रह गए । 

कें द्र शासन की तस्थतत भी रीततकाव्य के रचना के के्षत्र में अवध, राजस्थान, बुांदेलखांड की 

कथा भी इसी प्रकार की है; तजसमे अवध के तवलासी शासको का अांत भी मगुल साम्राज्य के 

समान ही रहा हैं । राजस्थान में भी तवलासी प्रवतृत्त और बहु पत्नी प्रथा के कारण राजपरुुष 

भी आांतररक कलह के तशकार हो गए । बुांदेलो के भले ही मराठों    लाभ उठाने का प्रयत्न 

तकया परन्त ुपारांपररक िषों के कारण सफल न रहे और मगुल साम्राज्य    तरह ही तहन्द ु

रजवाड़ों का अांत हो गया । इस प्रकार मगुलों के पतन का य  काल रहा जहा ँ तसफभ  

तवलातसता रहने के कारण अराजकता ने जन्म तलया । 

८.२.२ सािातजक: 

सामातजक दृतष्ट से भी यह काल तवलातसता का यगु कहा जाना चातहए । इस काल में 

सामांतवादी प्रवतृत्त का अतधक बोलबाला है । सामांतवाद के दोष सवभत्र व्याप्त थे । तजसका 



   

 

तहांदी सातहत्य का इततहास 

 

82 

असर प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से सामान्य जनता पर पड़ रहा था । तवलासी शासको, 

सामांतो अतधकाररय  मनसबदारो के अतधपत्य के कारण जनता उसमें शोतषत हो रही थी । 

ऊपर से लेकर नीचे तक शासकों का वगभ था । शोतषत वगभ में कृषक, मजदूर थे तजनपर 

अतधक कर लादकर सा    र शोषण कर रहे थे । सामान्य जनता के तलए तचतकत्सालय, 

तशक्षा, आतद का भी कोई प्रबांध नहीं था । कायभ तसति के तलए उत्कोच तलया करते थे । 

तवलातसता भी उस समय चरम सीमा पर थी तजसमें तवलातसता की बढती प्रवतृ्ती के कारण 

नारी को अपनी सांपतत्त मानकर उनका भोग करना सामान्य हो गया था । तवलास के 

उपकरणों का सांग्रह करना एवां तवलातसता में लीन रहना उच्च वगभ के जीवन का एक मात्र 

लक्ष हो गया था । मध्यम वगभ भी उन्ही का अनसुरण करता था । तवलातसता में डूबे होने के 

कारण वे अपने सांतान की भी देखभाल नहीं कर पाते थे । तशक्षक तो इस प्रकार होते थे जो 

काम कलाओ ां की तशक्षा देकर कामकुता को पूणभ करते थे । लडतकयों के साथ छेडछाड, 

अभद्र व्यवहार, राजकुमारों की तदनचयाभ  हो गई थी । तवलासी माता तपता की सांताने 

अनैततक काय  में लीन थी । तववातहत तिया ँभी पतत से पे्रम ना पाने के कारण अनैततक 

सम्बन्ध बनाती थी । इस प्रकार उस समय की सामातजक पररतस्थतत बड़ी भयानक थी जहा ँ

पर तसफभ  शोषण, अत्याचार, भोग, तवलातसता ही सभी जगह व्याप्त थी । 

८.२.३ साांस्कृतिक: 

सामातजक पररवेश के सामान ही साांस्कृततक पररवेश भी दयनीय अवस्था में थी । जहा ँ

अकबर, जहाांगीर, शाहजहा ँ    उदार नीतत के कारण तहन्दू-मतुस्लम सांस्कृततयो मे जो 

समन्वय के भाव थे    औरांगजबे के शासनकाल में धातमभक कट्टरता के कारण तछन्न-  न्न हो 

गए । तवलातसता के कारण धातमभक आस्थाओ ां का पालन करना कतठन हो गया था । वे अपने 

झूठे पराक्रम, दान की प्रशांसापरक कतवता सनुने और भोग-तवलास का उद्दीपन करने वाली 

रचनाओ ां में ही रुतच रखते थे । ऐसा काव्य दरबारी कहलाता है, जो आश्यदाताओ ां की रुतच 

को ध्यान में रखकर उनकी कृपा प्राप्त करने के तलए रचा जाता है । मांतदरों, मठो के पीठाधीश 

अपनी लोभी प्रवतृत्त के कारण राज और सेठों को गरुु दीक्षा देकर भौततक सखु प्राप्त कर रह े

थे । मांतदरों में ऐश्वयभ और तवलास होने लगे । तहन्दू और मतुस्लम दोनों ही अपने तसिाांतों से 

दूर होकर कमभकाांड और बाह्य आडम्बर की सीमा तक रहने लगे । ऐसी अवस्था में धमभ के 

साथ नैततकता का जो सम्बन्ध था वह टूटने लगा था । धमभ  स्थान पापाचार का कें द्र बन गये 

। जनता में अांधतवश्वास बढ़ने लगे तजसका फायदा मलु्ला-मौलवी और पांतडत-परुोतहत उठा 

रहे थे । उस समय भी परुानी परम्परा के सूफी फ़कीर तवद्यमान थे परांत ुतकसी पर भी कबीर, 

नानक तथा जायसी जैसी प्रततभा नहीं थी । वे क्राांततकारी पररवतभन लाने में असमथभ थे । 

तकसी पर भी उन   वातणयों का कोई भी असर नहीं पड़ रहा था । इस प्रकार तवलातसता के 

कारण धातमभक सांस्कृतत भी ध्वस्त होती तदखाई दे रही थी और हर जगह अनास्था, 

अांधतवश्वास बढता जा रहा था । 

८.२.४ सातित्य एवां कला: 

सातहत्य कला की दृतष्ट से इस यगु में अनेक कलाएां तवकतसत हुई । भारत में अतधकतर मगुल 

शासन काल में ही कलाओ ां का तवकास हुआ । मगुल राजा कला पे्रमी हुआ करते थे । अपने 

तवलातसता को पूणभ करने के तलए फारसी और तहन्दू शैली के सम्यक सांयोग से लतलत 
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कलाओ ां का तनमाभण करवाया । मगुलो की अदू्भत और सौन्दयभ / कला आगरा के मोटी 

मतस्जद और ताजमहल के तनमाभण से देखने तमलती हैं    शाहजहा ँ ने बनवाया था । इस 

काल के दरबारी कतव एवां कलाकार रहा करते थे और अपने आश्यदाताओ ां से उन्हें इतना 

सम्मान तमलता था    उनकी भी गणना सामांतों में होने लगी थी । अपने आश्यदाताओ ां की 

अतभरुतचयों को ध्यान में रख कर वे सातहत्य कलाओ ां का तनमाभण करते थे । मगुलों की 

राजकीय भाषा फारसी थी और भाषा फारसी होने के कारण अलांकार प्रधान शैली का प्रभाव 

इस यगु के प्रत्येक भाषा पर पडा । उस समय काव्य भाषा के तलए ब्रजभाषा ही सबसे 

तनकटतम भाषा थी । इस काल के प्रत्येक राजातश्त कतव अपने राजाओ ां को प्रसन्न रखने 

के तलए उनकी प्रशांसा एवां श्ृांगाररक रचनाऐ ँकरते थे । 

जहा ँतक लतलत कलाओ ां का सम्बन्ध रहा है तचत्र कला भी काव्य के समान ही प्रचतलत 

और समिृ रही हे । जहागँीर का राजकत्व काल कला का स्वणभयगु काल कह सकते हे । 

तवशेष रूप से राजस्थान और पवभतीय के्षत्रो में भी तचत्रकला के तवतभन्न रूप देखने तमलते है 

। राजस्थान शैली में तचत्रो का मखु्य तवषय रागमाला थी । इसमें क्र्तओु का आश्य लेकर 

शब्द को रखेाओ और रांगो में बि तकया जाता था । इस शैली में तचत्रों का तवषय कृष्णलीला, 

नातयकाभेद, बारहमासा रहा ह ै। 

औकाांगड़ा शैली में तचत्रों का तवषय महाभारत, परुाण एवां दैतनक जीवन से सम्बतन्धत बाते 

रही हैं । तचत्रकला के अततररि सांगीत का भी तवतशष्ट स्थान रहा हैं । तशल्पकला    भी 

तवशेष रूप से भव्यता रही है तजसमें शाहजहा ँ िारा बनवाय  गय  आगरा का ताजमहल, 

तदल्ली के लाल तकले, दीवाने खास तवशेष रूप से उल्लेखनीय है । समग्र रूप से देखे तो 

सातहत्य कला की दृतष्ट से यह काल सांपन्न और उत्कषभ का काल कहा जा सकता है । 

८.३ साराांश 

प्रस्ततु इकाई में तवद्यातथभयों ने रीततकाल का नामकरण एवां वगीकरण, सीमाांकन, उसका 

शािीय तववेचन, रीतत-ग्रांथों की परम्परा, रीततकाल का वगीकरण और उसकी पषृ्ठभूतम 

आतद का अध्ययन तकया | तकसी भी प्रकार के सातहत्य के तनमाभण के तलए उस समय का 

यगुीन वातावरण का मखु्य योगदान होता है । इसी वातावरण के तनमाभण में राजनीततक, 

सामातजक, साांस्कृततक और सातहत्य कला का महत्वपूणभ योगदान होता है । इसी योगदान 

से समाज के पररतस्थततयों पर प्रभाव पड़ता है और उसी से इततहास बनता है । यहीं 

रीततकाल के अांतगभत उद्घातटत तकया गया हे । 

८.४ लघुत्तरीय प्रश्न 

१)  आ. रामचांद्र शकु्ल को रीततकाल के नामकरण की पे्ररणा तकस तविान से तमली ? 

२)  ‘तहांदी सातहत्य के इततहास’ में उत्तर मध्यकाल को रीततकाल की सांज्ञा तकसने दी है? 

३)  ‘रस सम्प्रदाय’ के प्रवतभक है - 

४) ‘काव्यतववेक’ ग्रांथ के रचनाकार है - 
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५)  सन १७०७ ई. में औरांगजेब के मतृ्य ुके बाद गद्दी पर कौन बैठा ? 

६)  बच्चन तसांह ने रीततकाल को तकतने भागों मे तवभातजत तकया है ? 

८.५ दीघोत्तरी प्रश्न 

१)  रीततकाल के नामकरण को स्पष्ट करते हुए शािीय तववेचन पर प्रकाश डातलए । 

२)  रीततकाल का नामकरण और उसकी पषृ्ठभूतम पर चचाभ  कीतजए । 

८.६ सांदभभ पुस्िकें  

१)  तहांदी सातहत्य का इततहास - आचायभ रामचांद्र शकु्ल 

२)  तहांदी सातहत्य का इततहास - सांपादक डॉ. नगेंद्र 

३)  तहांदी सातहत्य का सरल इततहास - तवश्वनाथ तत्रपाठी 

४)  रीततकाल - डॉ. नगेंद्र 

***** 
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९ 

रीतिकालीन काव्य एव ंप्रवृतियााँ 

इकाई की रूपरखेा 

९.० ाआकााइ का ाईदे्दश्य 

९.१ प्रस्तावना 

९.२ रीततबध्द काव्य-धारा 

९.२.१ रीततबध्द काव्यधारा की प्रमखु प्रवतृियााँ 

९.३ रीतततसध्द काव्य-धारा 

९.३.१ रीतततसध्द के प्रमखु कतव 

९.३.२ रीतततसध्द काव्य की प्रवतृियााँ 

९.४ रीततमकु्त काव्य धारा 

९.४.१ रीततमकु्त के कतव 

९.४.२ रीततमकु्त काव्य-धारा की प्रमखु प्रवतृियााँ 

९.५ साराांश 

९.६ लघिुरीय प्रश्न 

९.७ दीघोिरी प्रश्न 

९.८ सांदर्भ पसु्तकें  

९.० इकाई का उदे्दश्य 

प्रस्ततु पाठ के ाऄध्ययन के बाद तनम्नतलतखत मदु्दों से पररचय होगा । 

 रीततबध्द काव्य-धारा और ाईसकी प्रवतृियााँ को तवस्तार जान सकें गे । 

 रीततबध्द काव्य-धारा और ाईसकी प्रमखु प्रवतृियों से र्  र्ााँतत पररतचत हो सकें गे । 

 रीततमकु्त काव्य-धारा और प्रमखु प्रवतृियों से ाऄवगत हो पाएाँगे । 

९.१ प्रस्िावना 

रीततकाल में ाऄतधकतर श्ृांगाररक रचनाएां कें द्र में रहीं और र्तक्त पे्रम की प्रधानता क्रमशाः 

कम होने लगी । पररणामताः र्तक्त में जो पे्रम तत्त्व थे वो मूलताः लौतकक पे्रम में पररवततभत 

होकर श्ृांगाररक होने लगे । ाआस प्रकार ाआस काल की रचनाएां श्ृांगार प्रधान तथा नायक-

नातयका रे्द, नखतशख-वणभन एवां तवतवध क्रीडाओ ां का रसमयी शैली में तववेचन तकया गया । 

सामातजक पररतस्थततयों को देख कर मगुलों के पतन का काल र्ी कह सकते हैं । ाआस समय 

तहांदी के्षत्र में छोटे-छोटे राजे-नवाब थे जो कें द्रीय सिा द्रारा ाऄनशुातसत होते थे । 
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वीरगाथाकालीन सामांतों की तरह ाअपस में लड़ नहीं सकते थे । ाआस काल में घोर 

ाऄराजकता, तवलातसता के कारण सर्ी जगह ाऄत्याचार और दरुाचार का ही तवस्तार था 

जहााँ राजा तसर्भ  ाऄपनी प्रसन्नता सनु कर ाईसी में मग्न रहते थे ाईनके ाअतश्त राजदरबारी 

कतव श्ृांगाररक रचनाएां तलख कर धन ाआकट्टा तकया करते थे । ाआस प्रकार ाआस काल में 

सातहत्य में र्ावों की प्रधानता कम रही और ाऄलांकाररकता ाऄतधक रही । दरबारी कतवता में 

एकरसता तो होती ही है, ाईसमें प्रधानताः मकु्तक ही रचने का ाऄवकाश होता है, क्योंतक 

कतवयों में ाअश्यदाता के तत्काल प्रसन्न करने की होड़ होती है । ाआसीतलए चमत्कार-

तप्रयता, ाअलांकाररता, ाऄततशयोतक्त ाअतद दरबारी कतवता की प्रवतृियााँ बन जाती है । ाआसके 

ाऄततररक्त कुछ कतव वीर प्रधान काव्य र्ी तलखे गए । तशवाजी, छत्रसाल जैसे ाअश्यदाता 

पराक्रमी राजा के तलए रू्षण की कतवताएाँ श्ृांगारहीन होकर र्ी वीररसात्मक हैं । ाआसतलए यह 

समझना रू्ल होगी तक ाआस काल की सर्ी रचनाएाँ दरबारी हैं । वस्ततुाः दरबारीपन का 

तवरोध र्ी ाआस काल की कतवता में तमलता ह,ै ाईत्कृष्ट पे्रम की कतवताओ ां की र्ी कमी नहीं है 

रीततकाल में । दरबारीपन तो रीततकाल की एक प्रवतृि ही है । 

रीततकाल में लक्षण ग्रन्थ तलखने की जो पररपाठी तवकतसत हुाइ वह सांस्कृत के लक्षण- ग्रन्थ 

की रचना करनेवाले ाअचा   से रही हैं । रीततकालीन कतव तनरूपण की प्रतक्रया में लक्षण 

बताकर ाईदाहरण के रूप में प्रतसद्ध कतवयों की रचनाएाँ ाऄपनी बात को ससु्पष्ट या प्रमातणत 

करने के तलए प्रस्ततु करते थे । लक्षण तो परांपरा से प्राप्त होते थे, ाईन्हें ग्रांथकार ाऄपने शब्दों 

में प्रस्ततु कर देते थे, तकां त ुकतवताओ ां में ाईनकी मौतलकता होती थी । ाआसीतलए कहा जाता 

है तक रीततकाल के लक्षण-ग्रांथकार वस्ततुाः कतव थे, ाअचायभत्व को तो ाईन्होंने कतवता करने 

का बहाना बना तलया था । र्लताः तहांदी में ाअचायभ और कतव, दोनों एक ही व्यतक्त होने लगे । 

ाआस प्रणाली से ाआस काल में प्रचरु एवां ाईत्कृष्ट रचनाएाँ हुाइ । 

रीततकाल के सातहत्य को प्रवतृिगत दृतष्ट से ाअचायभ तवश्वनाथ प्रसाद तमश् ने रीततबद्ध, 

रीतततसद्ध और रीततमकु्त ाआन तीन र्ागों में तवर्ातजत तकया गया है । 

९.२ रीतिबद्ध काव्य-धारा 

ाअचायभ तवश्वनाथ प्रसाद तमश् ने ाआस   रीततकाल के ाऄांतगभत तवर्ाजन तकया है ाआसके 

ाऄांतगभत वो सर्ी काव्य ाअ जाते हैं तजसमें काव्यों का पद्ममय लक्षण प्रस्ततु कर स्व रतचत 

काव्य प्रस्ततु तकया गया हो और डॉ. नगेन्द्र ाआसे 'ाअचायभ कतवयों का काव्य' कहा हैं । 

रीततबद्ध काल के ाऄांतगभत ाईन कतवयों को समावेश तकया गया है जो रीतत के बांधन में बांधे हुए 

है तजन्होंने लक्षण बद्ध, शास्त्रीय पद्धतत का ाऄनसुरण कर रीततग्रांथ की रचना की हैं । ाआस 

काल के ाऄांतगभत प्रमखु कतव - तचांतामतण, मततराम, देव, जसवांत तसांह, कुलपतत तमश्, सूरती 

तमश्, सोमनाथ, तर्खारीदास, दूहल, रघनुाथ, रतसक गोतवांद, प्रताप तसांह, ग्वाल । 

९.२.१ रीतिबद्ध काव्यधारा की प्रमखु प्रवृतियााँ: 

रीततबद्ध कतवयों ने ाऄतधकाांश रूप    काव्य में रस और ाऄलांकार तनरूपण पर ही बल तदया । 

ाआस काल के राजाओ ां की तवलातसतावतृि को तषु्ट करने के तलए राज्यातश्त कतव ाऄनेक 

श्ृांगाररक रचनाये तलखते थे; और ाआस काल की श्ृांगाररकता ही प्रमखु प्रवतृियों में से एक थी 
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। राजाओ ां के पराक्रम की प्रशांसा में ाऄनेक लक्षणबद्ध रचना तलखते गए तजससे कतवयों को 

राजाओ ां द्रारा ाऄतधक धन प्रातप्त हो जाती थी । ाआस प्रकार तवतर्न्न प्रकार की प्रवतृियााँ हैं - 

१. कतव कमम और आचायम कमम का सम्बन्ध: 

सांस्कृत में सातहत्यशास्त्र का तनरूपण, तववेचन तथा तसद्धाांत का प्रततपादन करना ाअचा   

का काम था । सांस्कृत सातहत्य में क   कमभ और ाअचायभ कमभ को पथृक माना गया हैं । 

लेतकन राजातश्त दरबार में सातहत्य शास्त्र का तनरूपण करनेवाला एक ही व्यतक्त ाअचायभ र्ी 

और कतव र्ी था लेतकन ाअचायभ शकु्ल ने शास्त्रीय पद्धतत का ाऄनसुरण करने के पश्चात र्ी 

ाआन कतवयों को ाअचायभ की सांज्ञा नहीं दी रीततग्रन्थ की रचना करने वाले कतवयों के 

ाअचायभत्व पर प्रश्नतचन्ह लगाते हुए ाअचायभ शकु्ल तलखते है - ’तहांदी के लक्षण ग्रांथों की 

पररपाठी पर रचना करने वाले सैकड़ों क   हुए वे ाअचायभ की कोतट में नहीं ाअ सकते वे 

वास्तव में कतव ही थे ।‚ ाअचायभ की तवशेषता को तनधाभ ररत करते हुए कहते हैं तक ’ाअचायभत्व 

के तलए तजस सूक्ष्म तववेचन या पयाभलोचन शतक्त की ाऄपेक्षा होती ह ैाईसका तवकास नहीं 

हुाअ ।‚ रीतत ग्रांथकारों का प्रमखु ाईदे्दश्य कतवता करना था शास्त्र तववेचन नहीं ाऄताः कतव 

लोग एक ही दोहे मे ाऄपयाभप्त लक्षण देकर ाऄपने कतव कमभ में प्रविृ हो जाते थे । कतवयों का 

ाईदे्दश्य काव्यों का पररचय देना था । ाऄपने कतवि शतक्त का पररचय देना नहीं । 

२. काव्य में श्ृगंाररकिा: 

रीततबद्ध कतवयों की दूसरी प्रमखु प्रवतृि    गाररकता है । ाआन कतवयों का श्ृांगार वणभन एक 

ओर तो शास्त्रीय बन्धनों से यकु्त है; तो दूसरी ओर तवलासी ाअश्यदाताओ ां की प्रवतृि ने ाआसे 

ाईस सीमा तक पहुाँचा तदया जहााँ यह ाऄश्लीलता का सांस्पशभ करने लगा । नायक-नातयका रे्द 

का तनरूपण प्रायाः ाआसी के ाऄन्तगभत तकया गया है । ाआस काल में काव्य का मखु्य तवषय 

नातयका रे्द ही रहा है, तजसमे नातयका श्ृांगार रूप का ाअलांबन हैं और ाअलांबन के ाऄांगों का 

वणभन करना प्रमखु तवषय हो गया । ाआस तवषय पर काइ ग्रांथों की रचना हुाइ । वस्ततुाः ाआन 

कतवयों को वह दरबारी वातावरण प्राप्त हुाअ तजसमें व्यतक्त की दृतष्ट तवलास के समस्त 

ाईपकरणों के सांग्रह की ओर ही रहती है । तनद्रभन्द्र र्ोग में ही जीवन की साथभकता समझी गाइ 

और नारी को ाईपर्ोग की वस्त ुमानकर देखा गया । पुरुष की समस्त चेष्टाएां ाईसे एक वस्त ु

के रूप में ही देखती हैं । तवलास वतृि की प्रधानता के कारण ाआनकी सौन्दयभ दृतष्ट र्ी ाऄांग 

सौष्ठव, शारीररक बनावट एवां बाह्य रूपाकार तक सीतमत रही, ाअन्तररक सौन्दयभ के 

ाईद्धाटन में ाईनकी वतृि नहीं रही । 

नारी के प्रतत सामन्ती दृतष्ट होते हुए र्ी कहीं-कहीं स्वकीया पे्रम के दृश्य ाईपलब्ध हो जाते हैं, 

ाऄन्यथा सवभत्र बाह्य सौन्दयभ की प्रधानता तदखााइ पड़ती ह ै। सांयोग तचत्रण में जहाां सखु वणभन 

एवां तवपरीत रतत का तचत्रण है, वहाां ाऄश्लीलता का समावेश हो गया है । तवयोग वणभन के 

ाऄन्तगभत रीततमकु्त कतवयों - घनानन्द, ाअतद ने रृदय की तवकलता का मातमभक एवां 

ाऄनरूु्ततपरक तचत्रण तकया । ाआस पर डॉ.र्ागीरथ तमश् ने रीततकालीन कतवयों की ाआस 

श्ृांगाररकता पर तटप्पणी करते हुए तलखा है - ’ाईनका दृतष्टकोण मखु्यताः र्ोगपरक था, 

ाआसतलए पे्रम के ाईच्चतर सोपानों की ओर वे नहीं जा सके । पे्रम की ाऄनन्यता, एकतनष्ठता, 

त्याग, तपश्चयाभ, ाअतद ाईदाि पक्ष ाईनकी दृतष्ट में बहुत कम ाअए हैं ।‚ 
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३. भारिीय काव्यशास्त्र परम्परा का सुबोध वर्मन: 

र्ारतीय काव्यशास्त्र में तवतर्न्न सम्प्रदाय रह े हैं लेतकन रीततबद्ध कतवयों ने तवतशष्ट एक 

सम्प्रदाय के प्रतत ाऄपनी प्रततबद्धता घोतषत नहीं    क्योंतक ाआनका ाईदे्दश्य काव्यशास्त्रीय 

तसद्धाांतों का व्याख्या करना नहीं था बतकक सांस्कृत काव्यशास्त्र में रतचत काव्याांगों को 

लोकर्ाषा में प्रततपादन करना था । कतवयों ने काव्यशास्त्रीय परम्परा को ाऄपनाकर ाऄपने 

ाऄनकूुल र्ाषा में ग्रांथों की रचना करने के ाईपराांत ाईन्होंने ाअधार ग्रन्थ के रूप में श्ृांगार रस 

और नातयका रे्द के तलए रसमांजरी, रस तरांगनी, चांद्रलोक ाअधार तलया । ाआसी प्रकार 

सांस्कृत की काव्यशास्त्रीय रचना र्ी सरल रूप से लोकर्ाषा में र्ी ाईपयोग होने लगी । 

४. आलंकाररकिा: 

रीततकालीन कतवयों के काव्य में ाऄलांकार ाआनकी प्रमखु तवशेषताओ ां में से एक है । कतवताओ ां 

को तवतर्न्न ाऄलांकारों के माध्यम वे दरबारी कतव रचनाएां करते थे और ाऄपने कतव कमभ की 

साथभकता समझते थे । ाऄलांकारों के प्रतत ाआनका मोह ाऄतत प्रबल था, ाऄताः वे कतवता में 

ाऄलांकारों का ाऄतधक प्रयोग करते थे । केशव तो ाऄलांकार तवहीन कतवता को 'सनु्दर' मानते 

ही नहीं र्ले ही वह ाऄन्य तकतने ही गणुों से यकु्त क्यों न हो ाआसतलए काव्य में ाऄलांकारों की 

ाऄतनवायभता घोतषत कर कहते हैं - 

जदतप सजुातत सलुच्छनी सवुरन सरस सवुिृ । 

रू्षन तबन ुन तवराजाइ कतवता बतनता तमि ।। 

ाआस प्रकार ककपना की   ची ाईड़ान, चमत्कार प्रदशभन की प्रवतृि एवां पातडडत्य प्रदशभन 

रीततकालीन काव्य में ाअलांकाररकता के कारण ही ाअया है । यमक, शे्लष, ाऄनपु्रास जैसे 

शातब्दक चमत्कार की सतृष्ट ाईसमें पयाभप्त की गाइ है तो दूसरी ओर ाईसमें ाईपमा, रूपक, 

ाईत्पे्रक्षा, ाऄततशयोतक्त जैसे - र्ाव तनरूपक ाऄलांकारों का र्ी सनु्दर प्रयोग हुाअ है । रीततबद्ध 

कतवयों के तलए ाऄलांकार शास्त्र की जानकारी एक ाऄतनवायभता थी, क्योंतक ाआसके तबना ाईसे 

सम्मान तमलना कतठन था, पररणामताः ाआस काल में ाअलांकाररकता खूब र्ली-रू्ली । 

ाऄलांकार जो कतवता का 'साधन' है । ाआस काल में 'साध्य' बन गया । 

५. आश्यदािाओ ंकी प्रशंसा : 

रीततबद्ध के ाऄतधकाांश कतव राजदरबारों में ाअश्य प्राप्त थे । देव, रू्षण, सूदन, केशव, 

मततराम, ाअतद सर्ी प्रतसद्ध कतव राजदरबारों से वतृि प्राप्त करते थे, ाऄताः यह स्वार्ातवक 

था तक वे ाऄपने ाअश्यदाताओ ां की प्रशांसा में काव्य रचना करते । देव ने ाऄपने ाअश्यदाता 

र्वानी तसांह की प्रशांसा में 'र्वानी तवलास' तलखा तो सूदन ने र्रतपरु के राजा सजुानतसांह 

की प्रशांसा में 'सजुान चररत' की रचना की । वीर रस के प्रतसद्ध कतव रू्षण ने तशवाजी की 

प्रशांसा में 'तशवा बावनी' एवां छत्रसाल बनु्देला की प्रशांसा में 'छत्रसाल दशक' की रचना की । 

रू्षण जैसे कुछ को यतद छोड़ तदया जाए तो रीततकाल के ाऄतधकाांश कतवयों द्रारा की गाइ 

ाअश्यदाताओ ां की प्रशांसा ाऄततशयोतक्तपूणभ है । कतवयों का गणुगान करना ाऄनचाही तववशता 

थी । कतवयों को दरबार से बाहर करने के तलए र्ी षड्यन्त्र चलते रहते थे, ाऄताः 

ाअश्यदाताओ ां को प्रसन्न रखने के तलए ाईन्हें प्रयत्नशील रहना पड़ता था । स्वताः स्रू्तभ 
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काव्य रचना की प्रवतृि राजनीततक जोड़-तोड़ एवां दाांव-पेच में लीन ाआन कतवयों में हो ही नहीं 

सकती थी । 

६. प्रकृति – तचत्रर्: 

प्रकृतत का वणभन र्ी रीततबद्ध कतव ाऄलांकार के रूप में तकया करते थे । रीततबद्ध कतवयों ने 

ाअलम्बन रूप में प्रकृतत तचत्रण प्रायाः बहुत कम हुाअ है जबतक ाअलांकाररक रूप में तथा 

ाईद्दीपन रूप में ाऄतधक हुाअ है । परम्परागत रूप में षड्ाऊतवुणभन एवां बारहमासा का तचत्रण 

र्ी ाईपलब्ध होता है; तकन्तु ाईसमें मौतलकता एवां नवीनता नहीं है । देव, मततराम, 

तर्खारीदास ाअतद कतवयों के प्रकृतत तचत्रण ाआसी प्रकार के हैं । सेनापतत प्रकृतत तचत्रण की 

दृतष्ट से रीततकाल के सवभशे्ष्ठ कतव माने गए हैं । ाईनके द्रारा तकया गया वषाभ ाऊत ुका वणभन 

ाईकलेखनीय है जैसे 

सेनापतत ाईनए नए जलद सावन के 

चाररहू तदसान घमुरत र्र ेतोय कै । 

सोर्ा सरसाने न बखाने जात केह ूर्ाांतत । 

ाअने हैं पहार मानों काजर के ढोय कै ।। 

ाआसी प्रकार रीततबद्ध के एक ाऄन्य कतव पद्माकर का वसांत वणभन र्ी ाऄत्यन्त मनोहारी बन 

पड़ा है । यथााः 

द्रार में तदसान में दनुी में देस-देसन में 

देखी दीप दीपन में तदपत तदगांत है । 

बीतथन में ब्रज में नवेतलन में वेतलन में 

बनन में बागन में बगयो वसांत है ।। 

प्रकृतत के ाऄनेक ाईपमान-कमल, चन्द्रमा, चातक, हांस, कोयल, मेघ, पवभत, पषु्प ाअतद लेकर 

ाआन्होंने नातयका के ाऄांग-प्रत्यांगों का सनु्दर तचत्रण तकया है । 

७. ब्रजभाषा का प्रयोग: 

रीततकालीन कतवयों की काव्य रचना ब्रजर्ाषा में रही है । रीततकाल में केवल ब्रजके्षत्र के 

कतवयों ने ही ब्रजर्ाषा में काव्य रचना नहीं की ाऄतपत ुब्रजके्षत्र के बाहर के तहन्दी कतवयों ने 

र्ी ब्रजर्ाषा में ही काव्य रचना की । जैसे - 'तर्खारीदास' जी ने तलखा है: 

ब्रजर्ाषा हेत ब्रजवास ही न ाऄनमुानौ 

ऐसे ऐसे कतवन की बानी हु    जातनए । 

स्पष्ट ह ै तक रीततकाल तक ाअते-ाअते ब्रजर्ाषा व्यापक काव्य र्ाषा के रूप में स्वीकृत हो 

चकुी थी । रीततकालीन ब्रजर्ाषा ाऄपने शब्द-सौष्ठव, ाऄनपु्रा    कता, मधरुता एवां 



   

 

तहांदी सातहत्य का ाआततहास 

 

90 

पदलातलत्य के कारण काव्यर्ाषा के तलए पूणभ ाईपयकु्त बन चकुी थी, तकन्त ुाईसमें कतवयों ने 

मनमानी तोड़- मरोड़    । 

८. आलोचनात्मक दृति का अभाव: 

रीततबद्ध कालीन कतवयों में ाअलोचनात्मक दृतष्ट का ाऄर्ाव रहा हैं ाईनका ाईदे्दश्य तसर्भ  क   

तशक्षा ही रहा हैं ाआसतलए ाईन्होंने तसर्भ  काव्य शास्त्रीय ग्रांथो का ाऄनवुाद मात्र तकया । ाईन्हो   

लक्षणों के ाअधार पर सातहत्य की रचना कर सातहतत्यक योगदान तदया हैं । दरबारी प्रवतृि 

के कारण ाईन्होंने काव्य स्ततुत में ही कायभ तकया ाईनकी दृतष्ट ाअलोचनात्मक नहीं बन पायी 

वे र्ले ही काव्यशास्त्रीय ग्रांथो का तनरूपण तकया तसर्भ  काव्यों में ाऄलांकाररकता और 

शास्त्रीयता लाने के तलए ाअलोचना  हीं की ाईनमें प्रायाः ाअलोचनात्मक दृतष्ट का ाऄर्ाव रहा 

हैं । 

९. जीवन के प्रति एतहक दृतिकोर्: 

रीततबद्ध कतवयों का जीवन के प्रतत दृतष्टकोण एतहक रहा हैं वे ाअदशभवादी नहीं थे । वे 

र्तक्तकाल के कतवयों के र्ातत सांसार के सखु दाुःख को छोड़कर वैराग्य धारण करना ाईनका 

प्रततपाद्य नहीं था । वे ऐतहक जीवन के तवतर्न्न ाऄांगों को देख नहीं पाएां ाआसीतलए ाईनके 

जीवन में तत्काल पररतस्थतत तथा जीवन के तवलासी ाऄांक का तचत्रण तकया । तजस पररवेश 

में रहते थे वे ाईसी का तचत्रण करते थे ाईनका दृतष्टकोण यथाथभवादी रहा हैं । वे ाईस समय के 

समाज को काव्य में ाऄतर्व्यक्त करते थे जो ाईनके ग्राहक थे । ाईनका समपभण राजा-रजवाड़ों, 

सामांतों के प्रतत रह      । ाआसके ाऄलावा र्ी    समाज के ाऄन्य व   के जीवन का र्ी परोक्ष 

तचत्रण      हैं । ाईनके काव्य में लक्षण के ाईदाहरण स्वरूप ककपना के साथ-साथ ाऄपने यगु 

के सामातजक जीवन की तवतवध रांग छटाएां र्ी तवद्यमान थी । 

९.३.२ रीतितसद्ध काव्य की प्रवृतियााँ: 

रीतततसद्ध काव्य कतवयों से तवशेषताओ ां के कारण तर्न्न हैं ाआन्होंने कर्ी रीतत ग्रन्थ परम्परा 

के ाऄनसुार शास्त्रीय बद्ध रचना नहीं की परन्त ुरीतत की र्ााँतत ही वे र्ी ाऄलांकाररक और 

श्ृांगाररक रचना के पारांगत थे यह पूणभताः रीतत ज्ञाता थे । तजनका काव्य शास्त्रीय ज्ञान से 

ाअबद्ध था लेतकन ाईनके लक्षणों के चक्कर में नहीं पडे़ । ाअचायभ तवश्वनाथ ने ऐसे कतवयों को 

रीतततसद्ध कतव की सांज्ञा देकर रीततबद्ध कतवयों से तर्न्न रखा है । रीतततसद्ध के प्रतततनतधत्व 

कतव तबहारी, रसतनतध, नपृशम्रू्, नवाज, हठीजी, पजनेश ाअतद हैं । ाईनमें से प्रतसद्ध कतव 

तबहारी रहे है तजनका एक मात्र ग्रन्थ तबहारी सतसाइ है । 

१. बहुज्ञिा एवं चमत्कार प्रदशमन: 

रीततबद्ध कतवयों में पातडडत्य प्रदशभन की जो प्रवतृि पररलतक्षत होती है, ाईसके कारण 

रीतततसद्ध कतव काव्य में तवतवध तवषयक ज्ञान का समावेश करके ाऄपनी बहुज्ञता प्रदतशभत 

करते थे । जैसे तबहारी ने ाऄपने काव्य में ज्योततष, परुाण, ाअयवेुद, गतणत, कामशास्त्र, 

नीतत, तचत्रकला ाअतद ाऄनेक तवषयों की जानकारी समातवष्ट है । तबहारी ने ाऄपने काव्य में 

ज्योततष के राजयोग प्रकरण का ाईकलेख तनम्न दोहे में है : 
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सतन कज्जल चख झख लगन ाईपज्यो सतुदन सनेह । 

क्यों न नपृतत है र्ोगवै लतह सदुेस सब देह ।। 

ाआसी प्रकार ाअयवेुद ज्ञान का पररचय ाईनके तनम्न दोहे से प्राप्त होता है । तवषम ज्वर का 

ाईपचार 'सदुशभन' चूणभ से होता है । सदुशभन का तश्लष्ट प्रयोग करते हुए चमत्कार प्रदशभन की 

प्रवतृि का पररचय र्ी यहाां तदया गया है : 

यह तवनसत नग रातख    जगत बड़ो जस लेहु । 

जरी तवषम ज्वर ज्यााआए ाअाआ सदुरसन देहु ।। 

रीतततसद्ध कतवयों ने र्ी रीततबद्ध की तरह ही काव्य में यमक, शे्लष, ाऄनपु्रास जैसे 

शब्दालांकारों का प्रयोग चमत्कार प्रदशभन हेत ुतकया गया है । वस्ततुाः ाआस काल में शब्दों की 

पच्चीकारी एवां कला की रमणीयता पर ही ाऄतधक ध्यान तदया गया । ये लोग ाआसी को कतव 

कमभ समझते थे । वडयभ तवषय की मातमभकता एवां र्ावव्यांजना पर ाआन्होंने ाईतना ध्यान नहीं 

तदया तजतना ाऄलांकार योजना पर तदया । 

२. भति एवं नीति : 

तबहारी ने तजस प्रकार श्ृांगाररक रचना में महारत हातसल की ाईसी प्रकार ाईन्होंने र्तक्त और 

नीतत की रचनाएां तलखकर गागर में सागर र्र तदया । ाआनके काव्य की प्रशांसा करते हुए 

डॉ.नगेन्द्र के कहते है - ’रीततकाल का कोाइ र्ी कतव र्तक्तर्ावना से हीन नहीं है - हो र्ी नहीं 

सकता था, क्योंतक र्तक्त ाईसके तलए मनोवैज्ञातनक ाअवश्यकता थी । र्ौततक रस की 

ाईपासना करते हुए ाईनके तवलास जजभर मन में ाआतना नैततक बल नहीं था तक र्तक्त रस में 

ाऄनास्था प्रकट करें ाऄथवा सैद्धातन्तक तनषेध कर सकें  ।‚ तबहारी के काइ दोह ेहै जो र्तक्त 

परक ह;ै लेतकन राधाकृष्ण के नाम पर तलखी गाइ रचनाओ ां में र्तक्तर्ावना प्रमखु न होकर 

श्ृांगार र्ावना प्रमखु है । जैसे - 

रीतझ हैं सकुतव जोतौ जानौ कतवतााइ । 

न तौ रातधका-कन्हााइ सतुमरन को बहानो है ।। 

रीतततसद्ध कतव तबहारी की कृतत 'सतसाइ' में ७० दोहे र्तक्तर्ावना के हैं । नीतत सम्बन्धी 

ाईतक्तयाां र्ी ाआन कतवयों ने पयाभप्त मात्रा में तलखी हैं । दरबारी वातावरण के सतसाइ में नीतत के 

ाऄनेक दोह ेाईपलब्ध ह;ै यथा - 

नर की ाऄरु नल नीर की गतत एकै करर जोय । 

जेतो नीचौ है चले तेतो ाउां चो होय ।। 

घाघ, बेताल,    द एवां तगरधरदास ने नीतत सम्बन्धी प्रचरु काव्य की रचना की थी । वृांद 

सतसाइ में नीतत सम्बन्धी सनु्दर ाईतक्तयों को काव्य रूप तदया गया है । यथा - 

र्ले बरु ेसब एक सम जौ    बोलत नाांतह । 

जातन परत हैं काग तपक ररत ुवसांत के माांतह ।। 
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ाआस प्रकार तबहारी के काव्य में श्ृांगाररकता के साथ साथ र्तक्त और नीतत के र्ी दोहे 

प्रर्ातवत रूप से दृतष्टपात है । 

३. प्राकृतिक वर्मन: 

रीतततसद्ध काल में कतवयों के प्रकृतत का वणभन प्रायाः ाई  पन हेत ुतचत्रण तकया है । श्ृांगार के 

सांयोग पक्ष एवां तवयोग पक्ष को ाऄतर्व्यक्त करने के तलए प्रकृतत का वणभन तवतर्न्न ाऄवस्था में 

तकया गया है । तबहारी ने ाऄपने काव्य में प्रकृतत का प्रयोग काव्य में ाऄतधकतर सांयोग पक्ष को 

प्रधानता दी तजसमें ाईन्होंने षट ाऊतू वणभन एवां बारहमासा का वणभन तकया है; तजसमे तबहारी 

के दोहे ाआस प्रकार ह ै- 

रतनत    ग घांतावली झररत दान मधनुीर । 

मांद मांद ाअवत ुचाकयो कुां जर कुज समीर ।। 

कहलाने एकत बसत ाऄतह मयूर मगृ बाघ । 

जगत ुतपोवन सो तकयो दीरघ दाध तनदाघ ।। 

प्रकृतत के ाऄनेक ाईपमान कतव ने नातयका के ाऄांको की श्ृांगाररकता को ाऄतर्व्यक्त करने के 

    नख तशख वणभन तकये है । 

४. श्ृगंार की सरस अतभव्यति: 

श्ृांगाररक रचना करना रीततकालीन कतवयों की प्रधान तवशेषता हैं । सांयोग पक्ष हो या तवयोग 

पक्ष रीतततसद्ध कतवयों की श्ृांगाररक रचना ाऄद्भतु हैं । श्ृांगाररक रचना में रीतततसद्ध कतवयों ने 

ाआसे लक्षणबद्ध तकया लेतकन रीतत तसद्ध कतवयों ने ाआसे सामान रूप से तलखा तजसमें कोाइ र्ी 

तनयम या शास्त्रीय बांधन नहीं थे । ाआसी कारण श्ृांगाररक रचना में रीततबद्ध कतवयों की तलुना 

में रीतततसद्ध कतवयों की रचनाओ ां में रस-सांचार की क्षमता ाऄतधक पायी जाती हैं जैसे तबहारी 

के काव्य में राधा-कृष्ण के श्ृांगाररक सांयोग-पक्ष को ाआस प्रकार ाऄतर्व्यक्त करते हैं जैसे- 

बतरस लालच लाल की, मरुली धरी लकुाय 

  ह कर ेर्ौहनी हांसे, दैन कहे, नटी जााआ । 

ाआनके श्ृांगार ककपना में जो मधरुता झलकती है यह रीतत बद्ध कतवयों में नहीं हैं । ाआसके 

ाऄलावा ाऊतू वणभन, बारामासा वणभन, नखतशख वणभन को रीतततसद्ध कतवयों ने तवशेष रूप से 

ाआन्हें काव्य का तवषय बनाया हैं । 

५. ब्रजभाषा का पररष्कृि रूप: 

र्ाषा की दृतष्ट से रीतततसद्ध कतवयों की र्ाषा ाऄतधकतर ब्रज ही रहीं हैं वह र्ी काव्य में 

ब्रजर्ाषा का प्रयोग लो  र्ाषा ही रही हैं । तबहारी के र्ाषा के सांदर्भ में ाअचायभ शकु्ल कहते 

हैं ’तबहारी की र्ाषा चलाती होने पर र्ी सातहतत्यक हैं और शब्दों के रूप का व्यवहार एक 

तनतश्चत प्रणाली पर हैं यह बात बहुत कम कतवयों में पायी जाती हैं ।‚ ब्रज के साथ-साथ 

ाआनके शब्दों में ाऄरबी-र्ारसी शब्दों का ाईपयोग करते हैं जैसे तबहारी के दोहे - 
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सघन कुञ्ज, छाया सखुद सीतल सरुतर् समीर । 

मन हवे जात ाऄ  , वा जमनुा के तीर ।। 

ब्रज र्ाषा में कोमलता, ाऄथभ प्रधानता, व्यांजनात्मकता की मात्रा ाऄतधक पायी जाती हैं । रीतत 

तसद्ध कतवयों ने ाऄपने काव्य में ब्रज र्ाषा को ही ाऄपनाया हैं । 

६. भावपक्ष एवं कलापक्ष का समन्वय: 

रीतततसद्ध कतवयों की रचनाएां लक्षणबद्ध तथा शास्त्रीयबद्ध न होने के कारण काव्य में र्ाव 

पक्ष और कलापक्ष की प्रगकर्ता तमलती हैं । रीततबद्ध कतवयों में शास्त्रीयबद्धता होने के 

कारण ाईनके काव्य में र्ाव पक्ष नीरस बन गया और ाईनमें कला की प्रधानता ाऄतधक रही 

परन्त ुरीतततसद्ध काव्य में र्ावपक्ष और कलापक्ष का समन्वय रहा । जैसे - 

जपमाला छापा ततलक सर ेन एकौ काम ।  

मन काांचे नाचे बथृा सााँचे राांचे राम ।। 

कनक-कनक ते सौगनुी मादकता ाऄतधकाय ।  

वह खाए बौराय नर, यह पाए बौराय ।। 

ाआस प्रकार ाआनकी कतवता की ककपना में नवीनता ही नहीं बतकक र्ाव और कला का 

लातलत्य र्ी हैं । 

७. अलंकार का प्रयोग: 

रीततबद्ध कतवयों की र्ााँतत ही रीतत तसद्ध कतवयों की रचनाओ ां में र्ी ाऄलांकार योजना 

तनपणुता के तवतवध रूप देखने तमलते हैं जैसे ाऄनपु्रास, शे्लष ाऄलांकारों का प्रयोग ाऄतधक 

रूप से तकया जाता हैं । तकसी-तकसी दोहों में काइ ाऄलांकार ाईलझ पडे़ हैं परन्त ुाईसके कारण 

ाईनके काव्य में र्द्दापन नहीं ाअया । जैसे ाऄसांगतत और तवरोधर्ास की मातमभक प्रतसद्ध 

ाईतक्तयाां - 

दृग ाऄरुइत टूटत कुटुम, जरुत चतरु तचत प्रीतत । 

परतत गााँठ दजुभन तहए, दाइ नाइ यह रीतत ।। 

तांत्रीनाद कतबि रस, सरस राग रतत रगां । 

ाऄनबूडे़ बूडे़ तर,े जे बूडे़ सब ाऄांग । 

ाआस प्रकार काव्य में ाऄलांकारों का प्रयोजन सही रूप में तकया है । 

८. शुद्ध कलात्मक दृतिकोर्: 

रीतततसद्ध कतवयों का कलात्मक दृतष्टकोण शदु्ध ही रहा ह ै रीततबद्ध कतवयों का कलात्मक 

पक्ष शास्त्रीयता से ाऄतधक जडु़ा हुाअ था । ाआसके तवपरीत रीतततसद्ध कतवयों का कलात्मक 

प्रयोजन शास्त्रीय र  त शदु्ध प्रयोजन था तजसके सांदर्भ में ाअ. तमश् कहते है तक ’तहांदी 

सातहत्य के ाआततहास में शदु्ध सातहत्य की दृतष्ट से काव्य-तनमाभण करनेवालों की सांख्या 
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रीततकाल में ाआसी दृतष्ट से काव्य तनमाभण करनेवालों की सांख्या ाआसकी ाऄपेक्षा तनतश्चत ही 

न्यून-न्यनु्तर है ।‚ शदु्ध कलात्मकता का तात्पयभ काव्य तनखार से है । जो तबहारी, नवाज 

ाअतद कतवयों में तदखााइ देती है जो चााँद ाऄ    यों के तलए काव्य नहीं तलखते थे बतकक 

काव्य की प्रततबद्धता के कारण ाईनके काव्य में शदु्ध कलात्मकता तनखरती है । 

९. मिुक काव्य रूप: 

मकु्तक काव्य धारा का सही तवकास रीतततसद्ध सातहत्य में देखा जा सकता हैं । तजसमें गाथा 

सप्तशती का नाम ाआस परम्परा में सवभप्रथम ाअता ह ै। यह जीवन को सहजता से सरल रूप 

से तचत्रात्मक शैली में प्रस्ततु करनेवाला प्रथम मकु्तक काव्य है । ाआसके ाऄलावा मकु्तक काव्य 

में जो गणु होते ह ैतबहारी के दोहों में र्ी पणुभताः तवद्यमान तदखााइ देते ह ै। ाआनकी रचनाओ ां को 

देखकर मकु्तक काव्य के सांदर्भ में ाअचायभ शकु्ल का कहना ह ैतक ’मकु्तक में प्रबांध के समान 

रस की धारा नहीं रहती तजसमें कथा प्रसांग की पररतस्थतत में ाऄपने को रू्ला हुाअ पाठक 

मग्न हो जाता ह ैऔर रृदय में स्थायी प्रर्ाव ग्रहण करता हैं । ाआसमें तो रस के ऐसे छीटे पड़ते 

हैं तजनसे रृदयकातलका थोड़ी देर के तलए तखल ाईठती है ।‚ 

९.४ रीतिमिु काव्यधारा  

रीतत मकु्त वह काव्य-धारा है जो शास्त्रीय तथा लक्षण ग्रांथो से मकु्त हों । जो स्वच्छन्द रूप से 

तलखा गया काव्य हो । काइ कतव रीतत शास्त्रों का तनरूपण न करके ाऄपने ाऄनरूु्ततयों के सही 

ाऄतर्व्यतक्त की तलाश में स्वछन्द रूप से रचनाएां तलखी एक तरह से ये कतव ाऄनरूु्तत और 

ाऄतर्व्यतक्त के धरातल पर तवद्रोही थे । ाआनका तवद्रोह काव्य रीततयों के प्रतत ही नहीं तत्काल 

समाज के सामातजक - राजतनततक पररतस्थततयों के तवरुद्ध र्ी था । ाआस काव्य धारा के 

कतवयों में ाऄतधकतर प्रबांध काव्य कम तलखकर श्ृांगाररक तथा रु्टकल रचनायें तलखी हैं । 

ाआनकी रचनाएां सर्ी मकु्तक शैली में रहती हैं । ाआसमें र्ाव की प्रधानता ाऄतधक होती हैं । ाआस 

काव्य धारा के प्रमखु कतव रसखान, घनानांद, ाअलम, ठाकुर ाअतद सर्ी रीततमकु्त 

काव्यधारा के ाऄांतगभत है ाआन्होंने लक्षणबद्ध रचना नहीं तलखी । यह सातहत्य धारा 

रीततसातहत्य के प्रतततक्रयात्मक रूप से तवकतसत हुाइ है तजसके सांदर्भ में डॉ.र्ागीरथ तमश् 

जी कहते ह ैतक ’वास्तव में यह रीतत मकु्त होने की छटपटाहट रीततकाल के ाअरम्र् में नहीं 

तमलती, वरन यह यगु ाईिराधभ में तवकतसत हुाइ हैं ।‚ रीततमकु्त कतवयों की रचनाओ ां को दृतष्ट 

में रखकर ाअ. शकु्ल ने ाईन्हें तनम्न व   में तवर्क्त तकया जा सकता हैं - स्वछन्दवादी कतव, 

रीततमकु्त प्रबांधकार, रीततमकु्त सूतक्तकार, रीततमकु्त पद्यकार । 

१. रीति परम्पराओ ंका तवरोध: 

रीततमकु्त काव्य में रीतत परम्पराओ ां की पररपाठी पर नहीं चला बतकक ाईनमें ाईनका तवरोध 

तदखााइ देता हैं . जैसे - लक्षणबद्ध रचना के प्रतततक्रया के रूप में स्वछन्द धारा के काव्य की 

रचना तदखााइ देती हैं । ाआनकी रचनाओ ां में बाह्याांग सजानेवाले ाईपकरण नहीं पाए जाते हैं 

ाऄथाभत ाऄततशयोतक्त का प्रयोग कम तदखााइ देता है । ाआन   काव्यों में काव्यशास्त्रीय ढांग से 

तलखे रचनाओ ां को ाईपेतक्षत रखा जाता    तथा सांवदेना की धरातल पर काव्य की रचना 

करके ाअांतररक र्ाव को ाऄतर्व्यक्त तकया गया हैं; जैसे - ठाकुर के काव्य में रीतत-परम्परा 

का तवरोध ाआस प्रकार तदखााइ देता हैं - 
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‚डेल सो बनाय ाअय मेलत सर्ा के बीच 

लोनत कतवि तकबों खेली करर जाने हैं ।‛ 

यह तवरोध ाऄनरूु्तत और ाऄतर्व्यतक्त दोनों धरातल पर हुाअ हैं ये कतव काव्यों के बाह्याांग के 

सजानेवाले तत्त्वों को ाऄनावश्यक मानते थे । देखा जाए तो ाआनका मकु्तक सातहत्य रीतत-

ाऄज्ञान की ाईपज नहीं हैं । ये काव्यशास्त्र से र्ी र्ली र्ातत पररतचत थे । 

२. काव्यगि स्वछन्द दृतिकोर्: 

रीततकाव्य में ाऄनशुासन की प्रधानता तदखााइ देती हैं लेतकन रीततमकु्तक काव्य में ाऄनरूु्तत 

को प्रधानता दी हैं; तजससे ाईनकी रचनाएां स्वछांद ाऄनरूु्तत का काव्य हैं । ाईन्होंने ाअांतररक 

र्ाव को ही स  परी रखा हैं । जैसे - ’रीतत सजुान सच्ची पटरानी बतुद्ध बावरी है कर दासी ।‚ 

वे कतवि शास्त्रीयता पर नहीं बतकक स्वछन्द र्ाव धारा पे्रम पर तवश्वास करते थे । पे्रम र्ाव 

धारा की दृतष्ट से घनानांद रीततमकु्त धारा के सवभशे्ष्ठ कतव हैं ाआनकी प्रशांसा करते हुए ाअ. 

शकु्ल जी तलखते हैं -  

’पे्रममागभ का ऐसा प्रवीण और धीर पतथक तथा जवान्दानी का ऐसा दावा रखनेवाला 

ब्रजर्ाषा का दूसरा क   नहीं हुाअ ।‚वे सांवेदनाओ ांको सहजता से प्रगट करने में तवश्वास 

करते थे । वे हमेशा राजाश्य में रहे लेतकन चाटुकाररता की प्रवतृि को नहीं ाऄपनाया । 

घनानांद कतव ने तो ाऄपना राजाश्य तक खो तदया लेतकन ाऄपनी ाअांतररक प्रवतृि पर 

प्रततबन्ध नहीं लगाया । 

३. भाव-प्रवर्िा: 

रीततमकु्त कतवयों में र्ाव प्रवणता ाआनकी काव्यधारा की प्रमखु तवशेषता रही हैं । मनषु्य में 

र्ावना की प्रवीणता रहती हैं । हर मनषु्य र्ावनात्मक रूप से एक दसुर े से जुडऺ़ा होता हैं 

रीतत मकु्तक कतवयों ने ाआन्हीं र्ावनाओ ां को ाऄपनी क  ता का मूल ाअधार बनाया हैं तथा 

यथाथभता को महत्त्वकम तदया हैं । वे दूसरी दतुनया में रमे रहते हैं और र्ावनात्मकता के 

कारण ही ाआनकी काव्यों में रहस्यात्मकता तदखााइ देती हैं । ाआनकी रहस्यात्मकता बोधा के 

काव्य में तदखााइ देता है 

जैसे– 

ाऄतत खीन मनृाल के तारहूाँ तें, तेतह ाउपर पााँव दे ाअवनो है । 

साुइ बेह के द्रार सकै न तहाां, परतीतत को टाडो लादावनो है ।। 

र्ावकुता के कारण ाआनके काव्य में एक तवलक्षण माधयुभ रमता हुाअ तदखााइ देता हैं तजसके 

कारण कहीं-कहीं रहस्यात्मकता की झलक तदखााइ देती है रृदय ही ाईिेजना प्रवेग के साथ 

ाआन   काव्य लहराता हुाअ ाऄतर्व्यक्त होता है । 

४. वैयतिकिा: 

काव्य में व्यतक्त की वैयतक्तकता की झलक तदखााइ दे   हैं । तजसमें ाऄनरूु्तत और र्ावना का 

तमश्ण रहता हैं ाआसतलए वैयतक्तकता ाआनके काव्य की एक तवशेषता हैं । रीतत मकु्तक कतवयों 
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ने ाऄपनी तनजी ाऄनरूु्ततयााँ कतवताओ ां के माध्यम ाऄतर्व्यक्त तकया हैं जैसे–ठाकुर की स्पष्ट 

वातदता और लोकां मखु र्ाषा, तद्रजदेव का प्राकृततक पे्रम, घनानांद की र्ावोद्रेकता ाअतद । 

ाआस प्रकार रीततमकु्त काव्य में कतवयों ने तनजी वैयतक्तकता ाईनकी तवशेषता रही हैं । 

५. प्रमे का उदं्दि स्वरूप: 

काव्य में पे्रम के तत्त्व की प्रधानता ाअतदकाल से ही तदखााइ देती है परन्त ुरीततकाल में तवशेष 

रूप में तमलती हैं । रीततमकु्तक के स्वछन्द कतव पे्रम के मतवाले कतव थे । ाआनका पे्रम ना ही 

शारीररक था न काकपतनक था न पसु्तकीय था ाईनका पे्रम शदु्ध र्ावों के धरातल पर 

ाऄलौतकक था । ाआनके पे्रम में तवरह की प्रधानता ाऄतधक पायी जाती है । जहाां पे्रम ाईनके तलए 

साधना र्ी है साध्य र्ी । ाआनका पे्रम तवलातसता और वासना के स्तर से ाऄतधक ाउाँ चा 

तदखााइ देता हैं । जैसे बोधा का काव्य सजुान के प्रतत जो पे्रम र्ाव है वो लौतकक ना होकर 

ाऄलौतकक हो गया है जैसे– 

एक सरु्ान के ाअनन पे, कुरबान जहााँ लतग रूप जहााँ को । 

जातन तमले तो जहान तमले तो जहान कहााँ को । 

६. नारी के प्रति नया दृतिकोर्: 

रीततमकु्त काल के कतवयों का नारी के प्रतत दृतष्टकोण ाईदाि रहा हैं । ाईनके प्रतत सौन्दयभ 

र्ाव का वणभन कतवयों ने सूक्ष्म एवां ाईद्दत रूप से तकया हैं । ाआसके पूवभ रीतततसद्ध और 

रीततबद्ध सातहत्य में नारी के प्रतत दृष्ट, वासनायकु्त और कलतुषत रहा हैं । रीततकालीन 

कतवयों के नारी का वणभन तसर्भ  शारीररक नख तशख वणभन है तजससे कामकुता को बढावा 

तमलता रहा लेतकन रीतत मकु्त स्वछन्द कतवयों की दृतष्ट ाअस्था की रहीं है ाआसतलए ाईन्होंने 

नख तशख वणभन की पररपाठी को त्यागकर सौन्दयभ का वणभन ाऄनरूु्तत के धरातल पर तकया 

हैं । जैसे–पे्रयसी का सौन्दयभ तचत्रण करने के तलए ाईनकी ाऄनोखी ाईपे्रक्षाएां ाऄत्यांत ाअकषभक 

बन जाती हैं तजसका मनोरम वणभन तनम्न प्रकार से है - 

श्याम घटा तलपटी तथर बीजू के, सोहे ाऄमावस ाऄांग ाईज्यारी । 

घूम के पुांज में ज्वाल की माल सी, पे दृग सीतलता सखुकारी ।। 

७. प्राकृतिक तचत्रर्: 

रीतत-कतवयों ने प्रकृतत का तचत्रण सौन्दयभबोध तथा तवरह में बारहमासा और ाईद्दीपन के रूप 

में तकया हैं; जो की यहााँ रीततकाल की एक पररपाटी के रूप में तनवाभह हुाअ हैं । यहााँ पर 

प्रकृतत का ाऄपना मूल रूप नहीं एक परम्परागत शब्दों, तबम्बों के रूप में वणभन हुाअ हैं । यह 

तवशेषता रीततमकु्त काव्य कतवयों में र्ी तवद्यमान हैं ाआन्होंने प्रकृतत के सौन्दयभ का वणभन 

तवतर्न्न 

रूप में तकया हैं तजसमें कतव की रागात्मकता तदखााइ देती हैं जैसे–कतव तद्रजदेव के काव्य में 

प्रकृतत वणभन- 
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’डोली र ेतवकासे तरु एकै 

सू एकै रहे हैं नवााआकै सौसतह । 

त्यों तद्रजदेव मराांड के व्याजही 

एकै ाऄनांद के ाअांसू बररसतहां । तैसेाई के ाऄनरुाग र्र े

कर पकलव जोरर के एकै ाऄसीसाही ।।‚ 

ाआसके ाऄततररक्त बोधा ने तवशेष रूप से प्रकृतत तचत्रण में वषाभ ाऊत ुमें हो रही वाररश को 'तवरह 

वाररश' के रूप में वतणभत तकया हैं । 

८. भाषा का प्रयोग: 

रीततमकु्त काव्य में कतवयों ने र्ाषा का प्रयोग लोग र्ाषा के सहज रूप में तकया हैं ाआनकी 

र्ाषा प्रायाः सांगीत और लय गणुों से यकु्त हैं । ाआनमें कही र्ी कृतत्रमता लक्षणबद्धता नहीं पायी 

जाती । रीतत-मकु्त  कतवयों की र्ाषा ाऄतधकतर टकसाली ब्रजर्ाषा है और ाऄथभ गाम्र्ीयभ, 

मधरु तथा प्राांजल र्ी हैं । ाआनके र्ाषाओ ां में कहीं-न-कही ाऄतर्व्यतक्त के धरातल पर ाऄरबी 

और र्ारसी सातहत्य के ज्ञाता थे ाआसतलए ाआनकी र्ाषा में र्ारसी शैतलयों का प्रर्ाव तदखााइ 

देता हैं । र्ाषा में काव्य सौन्दयभता लाने के तलए प्रतीक, रूपक, लोकोतक्तयााँ ाअतद र्ाषा-

तत्त्वों से र्ाषा की ाऄथभवता में वतृद्ध तदखााइ देती हैं ।   . मनोहर लाल गौड़ के शब्दों में 

‘ठाकुर ने लोकोतक्तयों के प्रयोग द्रारा, रसखान ने महुावरों द्रारा, ाअनांदघन ने लक्षणा, 

महुावरों, व्याकरण- शतुद्ध ाअतद गणुों से र्ाषा के स्वरुप को ससुांस्कृत बनाया हैं ।’ 

९. मिुक रचनाए ंकी प्रधानिा: 

मकु्तक रचनाएां रीततमकु्त काव्य की प्रधान तवशेषता रहीं हैं । वह प्रबांध काव्य में नहीं बांधे रहे 

ाऄपनी र्ावों को ाऄतर्व्यक्त करने के तलए मकु्तक शैली को ाऄपनाया हैं । मकु्तक कतवता के 

सांदर्भ में ाअ. शकु्ल जी कहते हैं ‚यतद प्रबांधकाव्य एक तवस्ततृ वनस्थली ह ैतो मकु्त  एक 

चनुा हुाअ गलुदस्ता‛ मकु्तक काव्य में रृदय की प्रधानता होती हैं जो रृदय में एक स्थायी 

र्ाव ग्रहण करता हैं । रीतत-मकु्त काव्य का प्रायाः ाऄतधकतर कतवयों ने मकु्तक रचनाएां तलखी 

हैं । 

ाईपयुभक्त तववेचन से तनष्कषभताः कहा जाता हैं तक रीततमकु्त काव्य तहांदी सातहत्य का ाऄमूकय 

काव्य धारा हैं । तजस प्रकार पे्रम के पीर कतवयों ने पे्रम के ाईदाि स्वरुप को लोगो तक 

पररतचत करवाया तथा दूसरी और रीततकालीन काव्यधारा की पररपाठी से कतवता को मुतक्त 

तदलााइ । र्ाषा की शतक्त का ाऄद्भतु प्रयोग कर रृदय की ाऄनरूु्ततयों को प्रर्ावी रूप से प्रकट 

तकया और पे्रम के ाईद्दांत तत्व को काव्य के माध्यम से लोगों तक पहुांचायााँ । 

९.५ साराशं 

प्रस्ततु ाआकााइ में तवद्यातथभयों ने रीतततसध्द, ररततबध्द और रीततमकु्त की प्रवतृियों का 

ाऄध्ययन तकया है । ाआस रीततकाल में ाऄनेक राजाओ ांके ाअश्य में कतव रहा करते थे । ाईनका 

मनोरांजन करने के तलए यही कतव श्ृांगाररक रचनाओ ांका तनमाभण करते थे। यही श्ृांगाररकता 
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रीततकाल के प्रमखु प्रवतृियों में से एक रही ह ै । ाआसी प्रवतृियों को तवद्याथी ाआस ाआकााइ के 

माध्यम से समझ स   ।  

९.६ लघुिरीय प्रश्न 

१) ाअ. रामचांद्र शकु्ल ने रीततकाल का ाअरांर् करनेवाले कतव तकसे माना है? 

२) तबहारी तकस काव्य-धारा के प्रमखु कतव है? 

३) रसतनतध का वास्ततवक नाम क्या था? 

४) घनानांद तकस बादशाह के यहााँ मुांशी थे? 

५) 'काव्य तनणभय' तकस कतव की रचना है? 

६) तपृ शांर् ुकतव तकसके पतु्र थे? 

९.७ दीघोिरी प्रश्न 

१) रीततबध्द काव्य-धारा की प्रवतृियों को स्पष्ट करें । 

२) रीतततसद्ध काव्य-धारा की प्रमखु प्रवतृियों पर प्रकाश डालें । 

३) रीततमकु्त काव्य-धारा के प्रवतृियों पर तवशद चचाभ करें । 

४) रीततकाल के प्रमखु कतवयों पर प्रकाश डालें । 

९.८ सदंभम पुस्िकें   

१) तहांदी सातहत्य का ाआततहास - ाअ. रामचांद्र शकु्ल 

२) तहांदी सातहत्य का ाआततहास - सां.   . नगेंद्र 

३) तहांदी सातहत्य का ाअलोचनात्मक ाआततहास - रामकुमार वमाभ 

४) तहांदी सातहत्य का दूसरा ाआततहास -   . बच्चन तसांह रीततकाल -   . नगेंद्र 

५) तहांदी सातहत्य का सवेंदनात्मक तवकास - रामस्वरूप च    दी 
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