
HesHej keÀes[ - 97033

ÒeMveHe$e ¬eÀ. V

mJeeleb$³eesÊej efnboer meeefnl³e
(POST INDEPENDENCE HINDI

LITERATURE)

le=leer³e Je<e& keÀuee
me$e - V (CBCS)



© UNIVERSITY OF MUMBAI

meHìWyej 2022, ÒeLece cegêCe

keÀe³e&¬eÀce mecevJe³ekeÀ : Òee. Deefveue yevekeÀj
men³eesieer ÒeeO³eeHekeÀ, Fefleneme efJeYeeie Je ÒecegKe, ceeveJ³e efJeÐeeMeeKee,
otj Je cegkeÌle DeO³e³eve mebmLee, cegbyeF& efJeÐeeHeerþ, cegbyeF&.

DeY³eeme mecevJe³ekeÀ SJeb mebHeeokeÀ : [e@. Deefveue iees. ®eewOejer
mene³ekeÀ ÒeeO³eeHekeÀ (efnvoer), otj Je cegkeÌle DeO³e³eve mebmLee (IDOL),

cegbyeF& efJeéeefJeÐeeue³e, keÀefuevee, meeblee¬egÀpe (F&), cegbyeF&-400 098.

uesKekeÀ : [e@. cenelcee Heeb[s³e
mene³ekeÀ ÒeeO³eeHekeÀ, efnboer efJeYeeie,
meeþs ceneefJeÐeeue³e, efJeues Heeuex (F.), cegbyeF&-400057.

: [e@. megOeerj ®eewyes
mene³ekeÀ ÒeeO³eeHekeÀ, efnboer efJeYeeie,
kesÀ. meer. ceneefJeÐeeue³e, ®e®e&iesì, cegbyeF&-400020.

: [e@. efovesMe HeeþkeÀ
mene³ekeÀ ÒeeO³eeHekeÀ, efnboer efJeYeeie,
Sme.Dee³e.F&.Sme. keÀuee ceneefJeÐeeue³e, mee³eve (He.), cegbyeF&-400022.

Òee. megneme Hes[CeskeÀj
kegÀueiegª,

cegbyeF& efJeÐeeHeerþ, cegbyeF&.
Òee. jJeeRê kegÀuekeÀCeea,

Òe-kegÀueiegª,
cegbyeF& efJeÐeeHeerþ, cegbyeF&.

Òee. ÒekeÀeMe ceneveJeej, meb®eeuekeÀ,
otj Je cegkeÌle DeO³e³eve mebmLee,

cegbyeF& efJeÐeeHeerþ, cegbyeF&.

De#ejpegUCeer
cegbyeF& efJeÐeeHeerþ cegêCeeue³e,

meeblee¬egÀPe, cegbyeF& - 400098.

ÒekeÀeMekeÀ
meb®eeuekeÀ,

otj Je cegkeÌle DeO³e³eve mebmLee, cegbyeF& efJeÐeeHeerþ, cegbyeF& - 400098.



   

अनुक्रमणिका 

क्रमाांक  अध् याय  पृष् ठ क्रमाांक  

 

१.  नाटक: अथथ, पररभाषा, स्वरूप एव ंववकास   १ 

२.   नाटक के तत्त्व एव ंप्रकार   ११  

३.   ‘काला पत्थर’ नाटक की कथावस्त ु   १९ 

४.  ‘काला पत्थर’ नाटक: चररत्र-वचत्रण   २७ 

५.  ‘काला-पत्थर’ नाटक: कथोपकथन   ३३ 

६.  ‘काला पत्थर’ नाटक: समस्याए ँएव ंउदे्दश्य   ३७ 

७. एकाकंी: अथथ, पररभाषा, स्वरूप एव ंववकास   ४१ 

८.  नाटक और एकाकंी में साम्य वैषम्य   ५० 

९.  दीपदान   ५९ 

१०.  और वह जा न सकी   ६४ 

११.  बहू की ववदा   ६९ 

१२. रात के राही   ७५  

१३.  जान से प्यार े  ७९ 

१४.  अन्वेषक   ८४ 

१५.  नो एडवमशन   ८८ 

 

***** 

 

 

 



 

 

 

 

 

NAME OF PROGRAM T. Y. B. A. (C.B.C.S.) V 

NAME OF THE COURSE T.Y.B.A. HINDI 

SEMESTER V 

PAPER NAME POST INDEPENDENCE HINDI 

LITERATURE स्िातंत्र्योिर वहदंी सावहत्य 

PAPER NO. V 

COURSE CODE UAHIN–502 

LACTURE 60 

CREDITS & MARKS CREDITS - 4 & MARKS - 100 
 

स्वाििंत्र्योत्ति हििंदी साहित्य 

इकाई– I 

  ● नाटक : अथा, पररभाषा, स्िरूप एि ंविकास 

  ● नाटक के तत्ि एि ंप्रकार  

इकाई– II  हनर्ाारिि पाठ्य प स्िक–  

  ● काला पत्थर – (नाटक) : डॉ. सुरेश शुक्ल 'िन्द्र' 

                                                  अमन प्रकाशन, कानपरु  

इकाई– III  

  ● एकांकी : अथा, पररभाषा, स्िरूप एि ंविकास 

  ● नाटक और एकांकी में साम्य–िषैम्य    

इकाई– IV हनर्ाारिि पाठ्य प स्िक–  

  ● एकांकी–सुमन (एकांकी–संग्रह) सिंपादन: वहदंी अध्ययन मडंल, मुबंई वििविद्यालय,मुबंई, 

                                        िाणी प्रकाशन 4695, 21-ए ,दररयागंज,नई वदल्ली  

  पाठ्यक्रम के लिए लिर्ाारित एकाांकी– 

  ● दीपदान – रामकुमार िमाा 

  ● और िह जा न सकी – विष्ट्णु 'प्रभाकर'  

  ● बहू की विदा – विनोद रस्तोगी  

  ● रात के राही – ब्रज भूषण  

  ● जान से प्यारे – ममता कावलया 

  ● अन्िषेक – प्रताप सहगल   

  ● नो एडवमशन – संजीि वनगम  



 

 

सिंदिा ग्रिंथ सूची– 

1. वहदंी नाटक के पांि दशक – कुसुम खमेानी, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, वदल्ली  

2. वहदंी नाटक कल और आज – केदार वसंह, मोतीलाल बनारसीदास पवललशसा, वदल्ली 

3. आधवुनक वहदंी नाटक – वगरीश रस्तोगी, ग्रंथम प्रकाशन, कानपुर 

4. वहदंी नाटक और रंगमंि: नई वदशाएं, नए प्रश्न, – वगरीश रस्तोगी,अवभव्यवक्त प्रकाशन,इलाहाबाद 

5. आधवुनक भारतीय नाट्य विमशा – जयदिे तनेजा, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, वदल्ली 

6. वहदंी नाटककार – जयनाथ नवलन, आत्माराम एंड संस, वदल्ली 

7. नाट्य वनबंध – दशरथ ओझा, नेशनल पवललवशंग हाउस, वदल्ली 

8. वहदंी नाटक बदलते आयाम – नरेंद्रनाथ वत्रपाठी, विक्रम प्रकाशन, वदल्ली 

9. आधवुनक वहदंी नाटककारों के नाटक वसद्धांत – वनमाला हमेतं, अक्षर प्रकाशन, वदल्ली 

10. रंगदशान – नेमीिंद्र जनै, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, वदल्ली 

11. वहदंी नाटक – बच्िन वसंह, राधाकृष्ट्ण प्रकाश, वदल्ली 

12. स्िातंत्र्योिर नाटक:मूल्य संक्रमण–जोतीिर वमश्र,राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

13. आधवुनक वहदंी नाटक– बनिीर प्रसाद शमाा, अनग प्रकाशन, वदल्ली 

14. नाटक : विििेना और दृवि – डॉ. मोहवसन ख़ान–अमन प्रकाशन, कानपुर   

15. भारतीय नाट्य शास्त्र और रंगमिं– रामसागर वत्रपाठी, अशोक प्रकाशन, वदल्ली 

16. वहन्दी एकांकी –वसद्धनाथ कुमार, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, वदल्ली 

17. रंगमिं का सौंदयाशास्त्र –दिेेंद्र राज अकुंर, राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

18. वहन्दी नाटक का आत्मसघंषा– वगरीश रस्तोगी,राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

19. स्िातंत्र्योिर वहन्दी नाटकों में शोषण के विविध रूप– डॉ. सुरेश तायड़े,शैलजा प्रकाशन,कानपुर 

20. समकालीन वहन्दी नाटक : समय और संिदेना–डॉ. निीन नन्दिाना,अमन प्रकाशन,कानपुर  

21. विििेनात्मक वनबंध–डॉ. शकीला खानम,शैलजा प्रकाशन,कानपुर 

22. समकालीन एकांकी : संिदेना  एि ंवशल्प–डॉ. रंजना िद,ेशैलजा प्रकाशन,कानपुर 

23. डॉ. सुरेश शुक्ल 'िन्द्र' की रंगयात्रा–डॉ. लिकुमार लिलीन,शैलजा प्रकाशन,कानपुर 

24. स्िातंत्र्योिर वहन्दी नाटक संिदेना और वशल्प– डॉ. श्यामसुंदर पांडेय,अमन प्रकाशन,कानपुर 

24. वहन्दी नाटक के पाँि दशक–कुसुम खमेनी,राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

25.एकांकी मंि–डॉ. िी. पी. ‘अवमताभ’,जिाहर पुस्तकालय,मथुरा  

26. मानक एकांकी–सं. डॉ. बच्िन वसहं,भूवमका प्रकाशन,नई वदल्ली  

27. नाट्य-विमशा –सं.जयदिे तनेजा,राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

28. रंग-अरंग –हृवषकेश सुलभ,राजकमल प्रकाशन,वदल्ली 

 

 

  

 



 

नमूना प्रश्न पत्र 

Semester – V       Course – V 

समय : 3:00 घंटे                  पूणाांक : 100 

 

सूिना : 1. सभी प्रश्न अवनिाया ह।ै 

  2. सभी प्रश्नों के वलए समान अकं ह।ै 

 प्रश्न 1. नाटक का स्िरूप स्पि करत ेहुए उसका विकास क्रम वलवखए।    20 

अथिा 

  नाटक और एकांकी में साम्य–िषैम्य स्पि कीवजए।  

 प्रश्न 2. वनम्नवलवखत अितरणों की संदभा सवहत व्याख्या कीवजए।      

  क) “पाँि िषा स,े जबसे मेरा गौना हुआ ह,ै में इस शराबी आदमी के अत्यािार सह 

  रही हू।ँ यह हर तरह मुझ ेप्रतावड़त करता ह।ै इसन ेमेरा ज़िेर, घर, बतान, सब कुछ   

           शराब की भेंट िढ़ा वदया।”                        20 

      अथिा 

  “लेवकन राज़ीनामा के सारे काग़ज़ात, दस्तख़त करके मरेे बापू के हिाले कर वदये  

  जाएँ। तलाक़ मंज़रूी और बापू के कज़ा मािी के काग़ज़ात पहले दने ेहोंगे।” 

   

  ख) “िली गई। कहती ह,ै ऐसा मैं नहीं सनु सकँूगी। जो मुझ ेकरना ह,ै िह सामली सुन 

  भी न सकेगी। भिानी! तुमन ेमेरे हृदय को कैसा कर वदया।”   20  

अथिा 

  “मैंन ेआज सुबह अख़बार में आप द्वारा वदया शोक समािार पढ़ा तो मैं वहल उठा। मैं 

  आपके वलए जीिन का नया संदशे लाया हू।ँ” 

 प्रश्न 3. पुवनया का िररत्र-वित्रण स्पि कीवजए।      20 

अथिा 

   ‘काला पत्थर’ नाटक की कथा विस्तार स ेस्पि कीवजए। 

    

 प्रश्न 4. ‘बहू की विदा’ एकांकी के िररत्र–वित्रण कीवजए।    20               

अथिा 

  ‘रात के राही’ एकांकी की विशेषताए ँस्पि कीवजए।        

 

 प्रश्न 5. वकन्हीं दो विषयों पर वटप्पवणया ँवलवखए।     20 

  क) पन्ना    ख) आयाभट्ट  

  ग) डॉ. कौवशक  का आविष्ट्कार   घ) ‘नो एडवमशन’ की रेखा  
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१  

नाटक: अर्थ, परिभाषा, स्वरूप एव ंववकास 

इकाई की रूपिखेा 

१.० ाआकााइ का ाईदे्ङश्य       

१.१ प्रस्तावना     

१.२ नाटक का ाऄथथ     

१.३ नाटक की पररभाषा     

१.४ नाटक का स्वरुप 

१.५ नाटक का ववकास    

१.६ साराांश 

१.७ लघतु्तरीय प्रश्न  

१.८ दीघोत्तरी प्रश्न    

१.९ सांदभथ ग्रांथ 

१.० इकाई का उदे्दश्य      

प्रस्ततु ाऄध्याय में वनम्नवलवखत वबांदओु ां का छात्र ाऄध्ययन करेंगे।   

• नाटक के ाऄथथ को समझने हेत ु। 

• नाटक की पररभाषा को समझने हेत ु। 

• नाटक के स्वरूप एवां ववकास को समझने हेत ु। 

१.१ प्रस्तावना   

रांगमांच पर ाऄवभनय वक जा सकने योग्य रचना नाटक कहलाती है ।  नाटक की पूणथ सफलता 

पात्रों की सजीवता पर वनभथर करती है । नाटक के वववभन्न तत्वों में कथावस्त,ु पात्र, सांवाद, 

देशकाल एवां वातावरण, भाषा शैली ाअवद को शावमल वकया जाता है । भारतीय नाटकों में 

नायक कथा को कल की ओर ले जाता है । दशथक ाईसी के ववकास-ाईत्थान में रुवच रखते हैं। 

जबवक पाश्चात्य नाटकों में नायक पररवस्थवतयों के चक्र में घूमता रहता है । 

१.२ नाटक का अर्थ     

नाटक की परांपरा बहुत प्राचीन है। नाटक ाऄपने जन्म से ही शब्द की कला के साथ-साथ 

ाऄवभनय की कला भी है। ाऄवभनय रांगमांच पर होता है। रांगमांच पर नाटक के प्रस्ततुीकरण के 

वलए लेखक के शब्दों के ाऄलावा वनदेशक, ाऄवभनेता, मांच व्यवस्थापक और पे्रक्षक (दशथक) 
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की ाअवश्यकता होती है । नाटक के शब्दों के साथ जब ाआन सबका सहयोग घवटत होता है 

तब नाट्यानभूुवत या रांगानभूुवत पैदा होती ह ै। 

ाअचायथ हजारी प्रसाद विवेदी ने वलखा है "बहुत पहले भारतवषथ में जो नाटक खेले जाते थे 

ाईनमें बातचीत नहीं हुाअ करती थी । वे केवल नाना ाऄवभनयों के रूप में ाऄवभनीत होते थे ।  

ाऄब भी सांस्कृत के परुाने नाटकों में ाआस प्रथा का भग्नावशेष प्राप्य है ।" यह ाआस बात का 

सबूत बताया जाता है वक नाटकों में बातचीत ाईतनी महत्वपूणथ वस्त ुनहीं मानी जाती थी, 

वजतनी वक्रया । नाटक की पोथी में जो कुछ छपा होता है ाईसकी ाऄपेक्षा वही बात ज्यादा 

महत्वपूणथ होती है, जो छपी नहीं होती और वसफथ  रांगभूवम में ही देखी जा सकती है । नाटक 

का सबसे प्रधान ाऄांग ाईसका वक्रया प्रधान दृश्याांश ही होता है, और ाआसीवलए परुाने 

शास्त्रकार नाटक को दृश्य काव्य कह गए हैं । ाआससे यह बात वसद्च होती ह ैवक कववता और 

कथा सावहत्य की भाांवत नाटक के शब्द स्वतांत्र नहीं होते । नाटक के शब्दों का प्रधान कतथव्य 

वक्रया प्रधान दृश्यों की प्रस्तावना है । 

नाटक ाऄवभनय के वलए होता है, पढ़ने के वलए नहीं। ाआसवलए नाटक के शब्दों में ाऄथथ ाईस 

प्रकार नहीं घवटत होता जैसे कववता, ाईपन्यास या कहानी में । नाटक के शब्द कायथ की 

योग्यता से साथथक होते हैं । नाटक के शब्दों में वनवहत कायथ की योग्यता रांगमांच पर वसद्च 

होती है । ाआसवलए नाटक ाऄनषु्ठान धमी होता है । ाऄनषु्ठान का तात्पयथ यहाां यह है वक ाईसके 

वलए कुछ वनयमों के ाऄनसुार तैयारी करनी पड़ती है । जैसे रांगमांच की व्यवस्था, वेशभूषा, 

प्रकाश, ाऄवभनेताओ ां के वक्रया व्यापार, मदु्राएां, गवत रचना ाअवद। नाटक के शब्दों को जब ाआन 

सार े व्यापारों में धारण कर वलया जाता है, तब रसानभूुवत होती है । ाअधवुनक यगु में ाआसे 

रांगानभूुवत कहा जाता है, काव्य की ाऄनभूुवत से नाटक की रांगानभूुवत ाआस ाऄनषु्ठान व्यापार 

के कारण वभन्न होती है । 

नाटक के ाऄनषु्ठान धमी होने के कारण ाईपन्यास के मकुाबले नाटक की कुछ सीमाएां होती 

है। ाईपन्यासकार की भाांवत नाटककार को वणथन और वचत्रण की स्वतांत्रता नहीं होती । वकसी 

पात्र के जीवन या घटना के ववषय में ाईसे ाऄपनी ओर से कुछ भी कहने का ाऄवसर नहीं 

होता। दशथकों के सामने कुछ घांटों में ाईसे पूरा नाटक प्रदवशथत करना होता है । ाआसवलए 

ाईसका ाअकार और ववस्तार बहुत नहीं हो सकता । ाआन सब कारणों से नाटक ाईपन्यास के 

मकुाबले ाऄवधक ठोस तथा जवटल होता ह ै । नाटकों में ाऄवधक सांयम और कौशल की 

जरूरत होती है। रांगमांच और ाऄवभनय की ाईपेक्षा के कारण नाटककार घटना, पात्र और 

सांवाद को ाऄत्यांत सावधानी से चनुता है । ाआस चनुाव और ाईनके ववन्यास में नाटककार को 

ाऄवतररक्त सांयम और कौशल का ाईपयोग करना पड़ता ह ै। घटना, पात्र और वक्रया को वह 

ऐसे सांवादों के जररए प्रस्ततु करता ह,ै जो ाऄवभनय में ही ाऄपना पूरा ाऄथथ और  प्रभाव प्राप्त 

कर सकते हैं । नाटक के मखु्यताः दो रूप होते हैं, एक है श्रव्य नाटक, दूसरा है दृश्य नाटक । 

ाआसमें शे्रष्ठ रूप ह ैदृश्य नाटक । नाटक की प्रमखु तीन कसौवटयााँ है - मांचीयता, ाऄवभनेता 

और दृश्यात्मकता । नाट्य समीक्षकों एवां वविानों िारा ाआन दो प्रकारों पर नाटक के ाऄथथ 

सांबांधी ाऄलग-ाऄलग मत प्रस्ततु वकए गए हैं । कोाइ वचांतक वनदेशक या ाऄवभनेता को ही 

नाटक कहते हैं । दशथक वगथ तो ाआसमें महत्वपूणथ होता ह ै । सामान्य बोलचाल की भाषा में 

‘नाटक करना’ एक ाऄथाथपकषथण का वाचक ह,ै और सावहत्य सांस्कृवत के पाररभावषक रूप में 
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वह भारत में सवाथवधक पूज्य वेद के समकक्ष देखा जाता है । नाट्यशास्त्र में ाईसे ‘पांचम वेद’  

कहा गया है । 

१.३ नाटक की परिभाषा     

नाटक एक ऐसी वववध है वजसमें सभी शास्त्रों और वशल्पों के दशथन पाए जाते हैं, नाटक 

मानव मन की ाऄांतर चेतना का ाऄवभनयात्मक रूप है । ाऄताः भाषा के माध्यम से  हषथ, 

ाईल्हास, दखु ाअवद भावनाओ ां को प्रकट करना नाटक की ववशेषता है । नाटककार 

व्यवक्तवादी भूवमका लेकर नाटक का वनमाथण नहीं करता, क्योंवक नाटक सामूवहक कृवत होती 

है । नाटक में सामूवहक ाअस्वाद एवां सामूवहक ाऄनरुूपता ाऄपेवक्षत होती ह ै । नाटक का 

नायक व्यवक्तगत जीवन प्रकट नहीं करता, वह तो समाज का प्रवतवनवधत्व करता ह ै। दशथक 

पल भर  के वलए खदु को भूल कर नाटक के पात्रों के साथ एक रूप होते हैं, और यही 

नाटक का सत्य है, ाआसी बात को स्पष्ट करने के वलए ाऄलग-ाऄलग वविानों ने वभन्न वभन्न 

प्रकार  से ाऄपने ववचार व्यक्त वकए हैं ।  

भरत मवुन ने नाटक की पररभाषा ाआस प्रकार दी ह ै- ‚सब ाऄांगों, ाईपाांगों और गवतयों का क्रम 

व्यववस्थत करके ाईसका ाऄवभनय वकया जाता है और दशथकों तक पहुांचाया जाता ह,ै ाईसे 

नाटक कहते हैं ।” भरत मवुन ने ाऄनकुरण को महत्व वदया है ।  

ाअचायथ ववश्वनाथ ने ाऄपने ‘सावहत्य दपथण’ में नाटक की पररभाषा ाआस प्रकार दी है ‚ाऄांवगक, 

वावचक, ाअहायथ और सावत्वक भाव का ाऄनकुरण नाटक है ।‛ 

‘धनांजय’ ने नाटक की पररभाषा ाआस तरह से रखेाांवकत की है - ‚वकसी की वस्थवत ववशेष का 

ाऄनकुरण नाट्य या ाऄवभनय कहलाता ह ै । रूपक, नाटक या दृश्यकाव्य में नाट्य या 

ाऄवभनय का प्रधान स्थान होता है । दृश्य काव्य के भीतर काव्यवस्त,ु चररत्र तथा दृश्यों का 

ाआसी प्रकार से सांगठन होता ह,ै वजन्हें रांगमांच पर वदखाया जा सकता है ।  

भरतमवुन ने नाटक की पररभाषा का ाआस प्रकार ववस्ततृ वववेचन वकया है - ‚नाटक को सांपूणथ 

लोक का भावानकुीतथन माना जाता है । ाआसमें धमथ, ाऄथथ, काम,  ज्ञान, शाांवत, हास्य, खेल, 

यदु्च, धावमथको की धमथप्रववृत्त, कावमयों की वासना, दरुाचाररयों की वनग्रह, ववलयों की दृष्टता, 

शूरो का ाईत्साह, मूखों की मूखथता, वविानों की ववित्ता, धवनको का ववलास, दवुखयों के प्रवत 

धैयथ, व्यवसावययों का व्यवसाय ाअवद सम्पूणथ मानव वक्रयाओ ां का ाऄनकुीतथन भावों के ाअवेग 

में वकया जाता है, ाईसे नाटक कहते है।" ाआस प्रकार नाटक मानव की समस्त भाव - 

योजनाओ ां का ाऄनकुरण मात्र है। यह ाऄनकुरण चार प्रकार का है - १. ाऄांवगक, २. वावचक, 

३. ाअहायथ, ४. सावत्वक । काव्यशास्त्र मनीषी डॉ. भगीरथ वमश्र जी ने नाटक को ाऄनकुरण 

माना है । ाईन्होंने स्पष्ट वकया है वक "वकसी वस्थवत ववशेष का ाऄनकुरण नाट्य या ाऄवभनय 

कहलाता है ।"  

ाअचायथ हजारी प्रसाद विवेदी जी ने नाटक को पररभावषत करते हुए कहा ह ै वक "काव्य में 

ववणथत जो धीरोदात्त ाअवद नायको की ाऄवस्थाएां है, ाईनके ाऄनकुरण के िारा चार प्रकार के 

ाऄवभनयो से ऐसा ाऄनकुरण है, जो राम, दषु्यांत ाअवद पात्रों को ज्यों का त्यों ाईपवस्थत करा 
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सके ाईसे नाट्य कहते ह ै ।" भारतेंद ुबाबू हररश्चांद्र के ाऄनसुार - "काव्य का सवथगणु सम्पन्न 

प्रदशथन ही नाटक है ।"  

बाबू गलुाबराय के ाऄनसुार - "नाटक का सांबांध नट से है। ाऄवस्थाओ की ाऄनभूुवत को नाट्य 

कहते ह ै। ाआसमें नाटक शब्द की साथथकता है ।"  

डॉ. नगेंद्र ने नाटक को पररभावषत करते हुए कहा ह ै"नाटक एक दृश्यकाव्य है, वजसमे मानव 

जीवन की ाईदारता को ाईदात्त चररत्रों और ाऄवभनय के माध्यम से ाईद्घावटत वकया जाता ह ै।"  

सार यह है वक नाटक में मानव जीवन के ाऄनकुरण और ाऄवभनय की वक्रया का महत्त्वपूणथ 

स्थान है, ाऄथाथत ाऄनकुरण ही नाटक है ।  

भारतीय वविानों की पररभाषाओ की तरह पाश्चात्य वविानों ने नाटक को 'ड्रामा' नाम वदया 

है। ाऄरस्त ुने नाटक को 'टे्रजेडी' कहा है । जीवन के व्यापारों का ाऄनकुरण माना है । ाऄरस्तू 

ने नाटक की पररभाषा ाआस प्रकार से दी ह ै- ‚टे्रजडी में जीवन व्यापारों का ाऄनकुरण ह,ै ाआन 

व्यापारों में गांभीरता की और पूणथता की ाअवश्यकता होती है । टे्रजडी में कलात्मक तथा 

ाऄलांकाररक भाषा, ववषमताएाँ वणथनात्मक शैली के स्थान पर दृश्यात्मक शैली होती ह ै । 

करुणा और भय के प्रदशथन िारा मनोववकारों के पररष्करण ाअवद ाअवश्यक होते हैं ।‛ 

काव्यशास्त्र में ाअनन्द लेने वाले वमन्टन वविान का नाम ाअता है ‚नाटक िारा रांगमांच पर 

वाताथलाप के रूप में जीवन का ाऄनकुरण कहा है ।‛ 

ब्रेन्डर मैथूज ने "नाटक को रांगमांच पर जीवांत ाऄवभनेताओ ां के िारा सामावजकों के सम्मखु 

जीवांत रूप में प्रस्ततु की गाइ कहानी कहा है ।"  

ाआस प्रकार प्रस्ततु नाट्य ववषयक पररभाषाओ का ाऄवलोकन करने पर यह स्पष्ट हो जाता ह ै

वक नाटकों की वनवमथवत वेदो से हुाइ ाऄथाथत नाट्य का बीजवपन वेदो में प्राप्त है । वस्ततुाः 

नाटक वकसी एक वदन की पररणीवत न होकर ाऄनेक वषों के ववकास की गणुात्मक पररणीवत 

है । 

१.४ नाटक का स्वरुप    

नाटक मूलताः काव्य का ही एक प्रकार है, तथा सावहत्य और काव्य नाटक के मूल स्वभाव 

के ाऄांश ह ै। ाआसका तात्पयथ यह है वक नाटक के स्वरुप को सावहत्य के स्वरुप से ाऄलग नहीं 

देखा जा सकता । ाऄवधक से ाऄवधक ाईसे वववशष्ट सावहवत्यक स्वरुप कहा जा सकता है । 

सावहत्य को मनषु्य पढ़ता है । नाटक के वलए भी यही सच ह ै वक सावहत्य में शब्दों िारा 

मानव के जीवन को स्पष्ट वकया जाता है । नाटक एक भावषक कला है । वहांदी नाट्य सावहत्य 

की परांपरा का ाअरांभ ाअधवुनक काल (१९वीं शताब्दी) से हुाअ है । वहांदी से पूवथ सांस्कृत 

और प्राकृत की समधृ्द नाट्य परांपरा थी । लेवकन वहांदी नाटकों का ववकास ाअधवुनक यगु में 

ही सांभव हो सका । ाआसका कारण शायद यह था वक सांस्कृत नाटकों के यगु के बाद वहांदी 

के्षत्र में रांगमांच की परांपरा वसलवसलेवार ढांग से कायम नहीं रह सकी थी । पररणामताः नाट्य 

लेखन की परांपरा का ववकास भी न हो सका ।  
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मध्यकाल में लीलाओ, रासलीला, रामलीला, नौटांकी ाअवद का ाईदय होने से जन - नाटकों 

का प्रचलन बढ़ा । ाआन जन - नाटकों या लीलाओ में गीत और नतृ्य की ाऄवधकता रहती थी 

और गद्य का बहुत कम प्रयोग होता था । बीच - बीच में वकसी एक व्यवक्त िारा पात्र-पररचय 

वदया जाता था । कथा को ाअगे बढ़ाने के वलए यथावश्यक वणथन भी चलता था । लोक 

नाटक जन - समूह के मनोरांजन प्रमखु साधन थे ।   

ाअधवुनक काल से पूवथ सत्रहवीं - ाऄठारवी शताब्दी के ाअस-पास के कुछ ऐसे नाटक भी 

ाईपलब्ध ह,ै जो ब्रजभाषा में रवचत है । ये नाटक दो प्रकार के है १) मौवलक और २) 

ाऄनूवदत। मौवलक नाटकों में प्राणचांद चौहान का 'रामायण महानाटक', ‘कृष्ण जीवन’ 

लच्छीराम का 'करुणाभरण', ाईदय कवव का 'हनमुान नाटक', महाराज ववश्वनाथ वसांह का 

'ाअनांद रघनुन्दन' और गोपालचांद्र वगरधरदास का नाटक 'नहुष' है । ाआनमे 'ाअनांद रघनुन्दन' 

(१७०० ाइ.) नाटक गद्य-पद्य वमवश्रत ब्रजभाषा में है । यह वहांदी नाटक सावहत्य का प्रथम 

मौवलक नाटक माना जाता है। ाआसके ाऄांतगथत राम का सम्पूणथ जीवन सांके्षप में वचवत्रत ह ै । 

कथोपकथन, रांगसांकेत, ाऄांक ववभाजन ाअवद प्रयोग के कारण रामचांद्र शकु्ल ने ‘ाअनन्द 

रघनुन्दन’ को वहांदी का प्रथम मौवलक नाटक कहा है ।  

ाआन सभी ब्रजभाषा नाटकों पर सांस्कृत नाट्य सावहत्य की स्पष्ट छाप नजर ाअती है।  

सांस्कृत नाटकों की तरह ही ाआनकी कथावस्त ुका ाअधार धावमथक-पौरावणक ाअख्यान है । 

ाआन ाअख्यानों की तरह ही - धावमथक पौरावणक गाथाओ में श्रृांगाररक भावना का प्रयोग ाआस 

यगु की मूल मनोववृत्त प्रतीत होती है । भले ही ाअज की दृवष्ट से ब्रजभाषा नाटक 'नाट्य' की 

सभी ाऄांगों और रीवतयों को पूरा न करते हों, वकन्त ुवे वहांदी नाटक का 'पूवथ रूप' ाऄवश्य कहे 

जा सकते है। वहांदी सावहत्य में ाईनका महत्त्वपूणथ योगदान यही है वक ाईनके िारा वहांदी 

सावहत्यकारों के रृदय में नाटक को कलात्मक एवां ववकवसत स्वरुप देने की कामना वनरांतर 

बनी रही । दूसरी ओर ाऄनूवदत नाटकों में मखु्यताः महाराज यशवांत वसांह िारा ाऄनूवदत 

'प्रबोध चांद्रोदय', नेवाज कवव का ‘शकुां तला नाटक' और सोमनाथ माथरु का 'माधव ववनोद' 

ाआत्यावद है।   

ाईन्नीसवीं सदी के ाईत्तराधथ में पारसी वथयेवट्रकल कम्पवनयााँ ाऄवस्तत्व में ाअ चकुी थी, और 

ाआनका प्रमखु ाईदे्ङश्य वववभन्न नाटकों िारा जनता का मनोरांजन करना था । ाआनके नाटकों के 

कथानक कभी रामायण-महाभारत से, कभी पारसी पे्रमकथाओ से और कभी ाऄांगे्रजी नाटकों 

-'हेमलेट', 'रोवमयो जूवलएट' ाअवद से वलए जाते थे । ाआनमें बचकाने नतृ्य, स्थान-स्थान पर 

गीत, शेरो-शायरी, ग़ज़ल ाअवद का समावेश रहता था । ऐसा ही नाटक ाऄमानत िारा 

वलवखत 'ाआांदरसभा' (१८५३ ाइ.) है । ाआसकी भाषा वहांदी-ाईदूथ वमवश्रत है । 'औपेरा' के समान 

ाआस नाटक का ाऄवधकाांश भाग गीतों से भरा पड़ा है । गीतों में ब्रजभाषा, ाऄवधी और खड़ी 

बोली का प्रयोग हुाअ है । बीच-बीच में सांवादों का समावेश है, तथा पात्र रांगमांच पर ाअकर 

ाऄपना पररचय स्वयां देता है । शे्रष्ठ कलात्मकता के भाव के बावजूद ाईस जमाने में यह नाटक 

बहुत लोकवप्रय हुाअ, और वहांदी नाट्य जगत पर ाआसका गहरा प्रभाव पड़ा है । ऐसे नाटकों 

िारा ाईत्पन्न और स्तरीय कला से ववहीन ाऄसांस्कृत वातावरण से क्षबु्ध होकर ाईन्नीसवीं 

सदी के ाईत्तराधथ में भारतेंद ु ने वहांदी नाटक को सावहवत्यक और कलात्मक रूप देने का 

प्रयास वकया। ाईनके िारा स्थावपत की गाइ नाटक और रांगमांच की परांपरा को जयशांकर 

प्रसाद ने नया स्वरुप, नाइ वदशा प्रदान की । सावहत्य यवद मानवीय ववृत्तयों के रृदय की 
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धड़कन है, तो नाटक ाईसका स्वरुप । सावहत्य यवद ाईन्हें सांस्काररत कर मानस में 

प्रस्थावपत करता है तो नाटक ाईन्हें ाऄवतररत कर मच ाईपवस्थत करता है। ाआस प्रकार नाटक 

सावहत्य का एक सवक्रय ाऄांग है । सावहत्य के ववववध ाऄांग जब एक साथ ाऄपना स्वरुप 

प्रदवशथत करते है तो, वे नाटक का ाअश्रय ग्रहण करते ह ै। ाआस प्रकार नाटक में कथा, काव्य, 

लेखावद ाऄनेक ववधाओ ां का ही नहीं ाऄनेक कलाओ का भी प्रदशथन एक साथ ही वववभन्न 

ववृत्तयों के दशथक देखते ह ै। नाटक मानवीय सावहवत्यक ववृत्तयों की समस्त क्षमताओ ां से पूणथ 

होता है । एक स्थान पर वलखा है - 'सावहत्य यवद पषु्प है तो नाटक ाईसकी सगुवन्ध है । 

सावहत्य यवद धारा है तो नाटक लहर । सावहत्य की जो ववृत्तयों एकाांत, सीवमत, ाऄववख्यात 

रहती है, वे नाटक के िारा सवथसलुभ, ाऄसीवमत और ववश्वववख्यात हो जाती है । शरीर और 

प्राण के समान ही सावहत्य और नाटक का सांबांध है । नाटक सावहत्य की ाऄत्यांत शे्रष्ठ कला 

है । नाट्य कला चक्षगु्राह्य है, ाआसका ाऄनभुव और सांवेदन हमारी ाआांवद्रयों के िारा होता है।  

भारत में नाटक की ाईत्पवत्त और ाईसके ाऄवभनय ाअवद के ववषय में सबसे प्राचीन ग्रांथ 

'नाट्यशास्त्र' माना जाता है । ाअचायथ भरतमवुन ने 'नाट्यशास्त्र' में नाटक ववधा में सबसे 

प्राचीन ग्रांथ 'नाट्य' ववधा की चचाथ की है । 'नाट्य' के वलए कहीं 'रूपक' का भी प्रयोग हुाअ 

है- ाऄथाथत 'रूप का ाअरोप', परन्त ुाअज ाआन दोनों स्थान पर नाटक शब्द का प्रयोग प्रचवलत 

हुाअ है । नाटक की ाईत्पवत्त के ववषय में वविानों ने वसद्चाांत बनाये और ववचार व्यक्त वकये है, 

वक यह ववधा प्राचीन है, परन्त ुयह 'शदु्च भारतीय परांपरा' है, या ाआस पर पवश्चमी प्रभाव है, यह 

ाऄपने ाअप में शोध का ववषय है । 

१.५ नाटक का ववकास   

‘नाट्यशास्त्र’ में भरतमवुन नाटक के बार ेमें कहते हैं वक - ‚एक बार वैवस्वत मन ुके दूसर ेयगु 

में लोग बहुत दखुी हुए । ाआस पर ाआांद्र तथा ाऄन्य देवताओ ां ने जाकर ब्रह्मा जी से प्राथथना की 

वक ाअप मनो-ववनोद का कोाइ ऐसा साधन ाईत्पन्न कीवजए, वजससे सबका रांजन हो सके ।” 

ाआस पर ब्रह्मा जी ने चार वेदों को बलुाया और ाईनकी सहायता से ‘पांचम वेद’ नाटक की 

रचना की । भारतीय और पाश्चात्य दृवष्टकोण से ‘कव्येश ुनाटकां  रम्यां’ के ाऄनसुार सावहत्य की 

सबसे सुांदर एवां महत्वपूणथ  ववधा नाटक है । मानव सवृष्ट के ाअरांभ से ही नाटक का बीज 

वनमाथण हुाअ है । सभी देशों में सभ्यता के प्रारांवभक काल से ही ‘नाटक’ का वकसी न वकसी 

रूप में प्रचलन रहा है । नाटक के ाईद्गम के ववषय में वववभन्न वविानों ने वभन्न-वभन्न ववचार 

प्रकट वकए हैं। भरत के ाऄनसुार नाटक की व्यतु्पवत्त ‘ते्रता यगु’ के ाअरांभ में स्वगथ में हुाइ । ाआांद्र 

तथा ाऄन्य देवताओ ां की प्राथथना पर ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गीत, यजवेुद से 

ाऄवभनय और ाऄथवथवेद से रस लेकर सभी वणों के वलए ाईपयोगी तथा ाआवतहास यकु्त ‘पांचम 

नाट्यवेद’ की रचना की । धनांजय नाटक के ाईत्पवत्त के सांदभथ में कहते हैं - ‚नाट्य वेद’ में 

महादेव ने ‘ताांडव’ तथा पावथती ने ‘लास्य नतृ्य’ का समावेश वकया ।” नांदीकेश्वर ने ‘ाऄवभनय 

दपथण’ के प्रारांभ में नाटक की ाईत्पवत्त के बार ेमें बताते हुए भरत का ही समथथन वकया है। 

‘शारदा तनय’ में ाऄपने ग्रांथ ‘भावप्रकाशम’ के दशम ाऄवधकरण में सांगीत की ाईत्पवत्त के प्रसांग 

में नाट्य वेद की ाईत्पवत्त के बार ेमें कहा है - ‚ाऄत्यांत प्राचीन काल में ब्रह्मा ने एक मवुन और 

ाईनके पाांच वशष्यों को नाट्य वेद सीख कर गीत और रसों में भर ेहुए ाऄनेक नाटक वदखाकर 

ब्रह्मा को प्रसन्न वकया । ब्रह्मा ने ाईन्हें वरदान वदया। ाअप लोग तीनों लोगों में भरत कहलाएांगे 

और नाट्य वेद भी तमु्हार ेही नाम पर भरत कहलाएगा। ाअगे चलकर भक्तों ने मन ुके साथ 
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भारतवषथ में जाकर ाऄयोध्या में ाऄनेक नाटक खेले और नाट्यशास्त्र का प्रचार वकया ।” 

ाआससे यह स्पष्ट हो जाता है वक नाट्य प्रयोग हमार े देश में ाऄत्यांत प्राचीन काल से चला 

ाअया ह ै । भारतीय नाट्य परांपरा की प्राचीनता के ववषय में ऋग्वेद के सांवादयकु्त ‘महाव्रत 

स्तोम’ के ाऄवसर पर हुए नतृ्यगान, यजवेुद में ‘शैलूष’ शब्द का ाऄनेक बार प्रयोग तथा 

सामवेद का सांगीत प्रधान होना, ाआसकी प्राचीन परांपरा की पवुष्ट करते हैं ।  ाआससे यह स्पष्ट हो 

जाता ह ैवक नाट्य कला का ववकास प्राचीन काल में हो चकुा था । सरुेंद्र वमाथ के ाऄनसुार, 

“ाअगे चलकर मानव के ाईस प्राकृवतक नतथन ने ताल और लय के साथ भाव को व्यक्त करने 

की शरुुाअत की होगी ।” ाआस प्रकार ाऄवभनय, नतृ्य, वाद्य, कथानक, चररत्र और सांवादों के 

एकीकरण से 'नाटक' ाऄवस्तत्व में ाअया होगा। डॉ. ररजवे ने नाटक की व्यतु्पवत्त 'वीरपूजा' से 

मानी ह ै। कुछ पाश्चात्य वविानों ने नाटक की वनवमथवत लोक नाट्यों से स्वीकार की है, वजनमे 

प्रो. कीनी और प्रो. ववशल ाअवद प्रमखु है । पाश्चात्य वविानों ने 'ाऄश्वघोष' को सांस्कृत का 

प्रथम नाटककार घोवषत वकया है । सांस्कृत के सावहवत्यक नाटकों और जन नाटकों के 

सांपकथ  से ही वहांदी नाटकों का ववकास ाअरांभ होता है । डॉ. दशरथ ओझा कहते है - "वहांदी 

नाटक की परांपरा के मूल स्त्रोत ये जन-नाटक ही है। जो स्वाांग ाअवद के नाम से ाऄपने 

प्राचीन रूप में, ाऄब ववद्यमान है । क्रमशाः ाआन जन नाटकों ने ववकवसत होकर सावहवत्यक रूप 

धारण वकया।" वास्तव में वहांदी सावहवत्यक नाटकों की ाईत्पवत्त ाअलोचकों ने सत्रहवीं 

शताब्दी से मानी ह,ै लेवकन डॉ. ओझा ाईसको तेरहवी शताब्दी से मानते ह ै। डॉ. ओझा का 

'गया सकुुमार रास' जो वहांदी का पहला नाटक माना जाता है, ाईपयुथक्त ाऄनेक प्रमाणों एवां 

मतों का ाऄध्ययन करने के बाद यह कहा जा सकता ह ै वक नाटक की वनवमथवत दैव शवक्त 

िारा हुाइ ह ै। प्रारांभ में नट एवां ाऄवतारों के िारा यह लीलाएाँ ाऄवभव्यक्त की जाती थी । धीर-े

धीर ेयह जन सामान्य में प्रचवलत हो गाइ । भरतमवुन के ाऄनसुार 'लोकवचत्त नाटक' की मूल 

पे्ररणा मनषु्य में ही होती ह,ै क्योंवक नाटक लोक स्वभाव से ही वनमाथण होता है। 'दशरूपक' 

में यह बात स्पष्ट ह ै वक नाटक चाहे वेद या ाऄध्यात्म से ाईत्पन्न हो, तो भी वह तभी वसद्च 

होता ह ै वक वह लोक वसद्च है क्योंवक नाट्य-लोक स्वभाव से ाईत्पन्न होता है । ाआसवलए 

नाट्य प्रयोग में लोक ही सबसे बड़ा प्रमाण होता है । वहांदी नाटक के ववकास क्रम को कुल 

चार यगुों में बाांटकर देखा जा सकता है - १) भारतेन्द ुयगु, २) विवेदी यगु, ३) प्रसाद यगु,  

४) प्रसादोत्तर यगु ।   

भाितेन्दु युग: 

भारतेन्द ु यगु राष्ट्रीय तथा साांस्कृवतक नवजागरण के साथ-साथ प्राचीन और नवीन के 

सांघषथ का यगु था । एक ओर प्राचीन सांस्कृत नाटक परांपरा तो दूसरी ओर पाश्चात्य नाटकों 

का प्रभाव वहांदी नाटकों पर पड़ रहा था । ाआसी कारण ाआस यगु में ववषय और रूप-ववधान 

दोनों दृवष्टयों से दो प्रकार के नाटकों का वनमाथण हुाअ । एक प्रकार के नाटक प्राचीन पे्रम, 

भवक्त ाअवद ववषयो पर सांस्कृत वशल्प-ववधान के ाअधार पर वलखे गए, तो दूसर ेप्रकार के 

नाटक सामवयक ववषयों को लेकर प्राचीन और नवीन नाट्य-वशल्प के वमवश्रत रूप को लेकर 

वलखे गये । भारतेन्द ु के दस मौवलक नाटकों में से 'सती प्रताप' 'सत्य हररश्चांद्र' पौरावणक 

ववषयों पर ाअधाररत ह ै। 'पे्रमजोवगनी' में सामावजक समस्या को ाईठाया गया है । ऐवतहावसक 

ववषय पर 'नीलदेवी' वलखा गया तो ‘भारत ददुथशा', 'भारत जननी' में राष्ट्र पे्रम का वचत्रण 

हुाअ है । ‘वैवदकी वहांसा, वहांसा न भववत’ और 'ाऄांधेर नगरी' नाटकों में समाजगत कुसांगवतयो 

का वचत्रण हुाअ है । ‘ववषस्य ववषमौषधम' में ाऄांगे्रजों के राज्य में भारत के तत्कालीन 
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राजाओ ां-नवाबों की दीन-दशा का व्यांग्यपूणथ वचत्रण कर देशभवक्त के स्वर को ाईठाया गया है । 

'चन्द्रावली' में माधयुथ भाव की भवक्त-भावना का वचत्रण हुाअ है ।  

विवेदी युग:  

भारतेन्द ुयगु के बाद और प्रसाद यगु के प्रारम्भ के पहले के कलाखांड में ाऄवधक मात्रा में 

नाटकों की रचना होने पर भी नाटकों की शैली या वशल्प में कोाइ खास पररवतथन नहीं हुाअ । 

भारतेन्द ुयगु के नाटकों में जन-जीवन की वजस वनकटता का पररचय वमलता है, वह विवेदी 

यगु के नाटकों में नहीं । विवेदी जी के सामने ाईस समय वहांदी भाषा और सावहत्य से सांबांवधत 

ाऄनेक समस्याएाँ थी । ाऄताः विवेदी तथा ाईनके समकालीन सधुार का कायथ करते रह े । 

पररणाम यह हुाअ वक, मौवलक नाटकों का सजृन ाऄपेक्षाकृत कम हुाअ । भारतेन्द ुयगु की 

ाऄनवुाद परांपरा का क्रम ाआस यगु में जारी रहा । ाआन नाटककारों ने पौरावणक, सांत चररत्रों पर 

ाअधाररत सामावजक और पे्रमलीला पूणथ नाटकों का सजृन और ाऄनवुाद वकया। शेक्सपीयर 

से प्रभाववत ‘ाअगा हश्र’ के 'कवलयगुी साध'ु तथा जमनुादास मेहरा के 'पाप पररणाम' में 

हास्य-रस की सवृष्ट हुाइ । बद्रीनाथ भट्ट के ‘वववाह-ववज्ञापन’ तथा 'वमस-ाऄमेररका' नामक 

प्रहसनों में ववषय की नवीनता दृवष्टगोचर होती है ।  

भारतेन्द ुयगु की ाऄपेक्षा ाआस यगु में ऐवतहावसक नाटक ाऄवधक वलखे गये । जगन्नाथ प्रसाद 

चतवेुदी का 'तलुसीदास' 'वमश्र बन्धओु का ‘वशवाजी', पे्रमचांद का 'कबथला' ाअवद नाटक 

ाईल्लेखनीय है ।  

ाआस काल के नाटककारों में नारायण प्रसाद 'बेताब, राधेश्याम, कथावाचक, ाअगा हश्र 

काश्मीरी, तलुसीदास शैदा, हररकृष्ण जोहर, बद्रीनाथ भट्ट तथा जी. पी. श्रीवास्तव ाअवद 

प्रमखु है ।   

प्रसाद युग: 

वहांदी नाटकों के ववकास का जो ाअरम्भ भारतेन्द ुयगु में हुाअ था, वह प्रसाद यगु में ाऄपने 

पूणथ ाईत्कषथ को पहुाँचा । प्रसाद ने पहली बार वहांदी नाटक में पात्रों के ाऄांतिंि का वचत्रण कर, 

ाईन्हें स्वतांत्र व्यवक्तत्व प्रदान वकया । ाईन्होंने ाऄपने नाटकों में पाश्चात्य तथा भारतीय नाट्य 

कला का सुांदर समन्वय स्थावपत वकया है ।  

प्रसाद के नाटकों की एक महत्वपूणथ ववशेषता यह है वक, ाईनके नाटक में न तो दखुाांत है और 

न ही सखुाांत बवल्क वे प्रसादान्त है । ाईनके नाटकों का नायक ाऄांत में ववजयी होने पर भी 

वैराग्य भावना से प्रभाववत होता है । ऐसे वैवशष््टयपूणथ ाऄांत को 'प्रसादान्त' कहा जाता है ।  

प्रसादजी ने सन १९१० से लेकर १९३३ तक कुल १३ नाटकों की रचना की है । 

'चन्द्रगपु्त', 'स्कां दगपु्त', 'ववशाख', 'ाऄजातशत्र'ु, 'राजश्री' ाआनके ऐवतहावसक नाटक है, तो 

'ध्रवुस्वावमनी' ऐवतहावसक नाटक होते हुए भी समस्याप्रधान नाटक है । 'जनमेजय का नाग 

यज्ञ' पौरावणक नाटक है, तो 'सज्जन', 'कल्याणी-पररणय', 'प्रायवश्चत', 'एक घूांट' और 

'करुणालय' एकाांकी नाटक है । 'करुणालय' वहांदी का पहला ‘गीवत नाटक’ ह,ै तो 'कामना' 

एक प्रतीकात्मक नाटक  है ।  
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प्रसाद के नाटकों पर प्रायाः ये दोष लगाए जाते है वक, ाईनकी भाषा वक्लष्ट, शैली और 

काव्यमयता तथा दाशथवनकता के ाअवधक्य के कारण साधारण पाठक के वलए समझने में 

कवठन ह,ै और ाऄवभनय के योग्य नहीं है ।  

प्रसादोत्ति युग: 

प्रसाद यगु के ववववध नाट्यरूपों का ाआस काल में ववकास हुाअ । साथ ही गीवतनाट्य, रवेडयो 

नाटक के ववकास के साथ-साथ ाआस काल में ऐवतहावसक, पौरावणक, समस्याप्रधान, 

सामावजक और राजनैवतक नाटकों का वनमाथण हुाअ । ाआस काल के नाटककारों में हररकृष्ण 

पे्रमी, ाईपेन्द्रनाथ ाऄश्क, वनृ्दावनलाल वमाथ , चतरुसेन शास्त्री, जगदीशचांद्र माथरु, ववष्ण ु

प्रभाकर ाअवद नाटककारों ने स्वतांत्र रूप से नाट्य रचना की । ाआस काल में राष्ट्रीय भावना 

के ऐवतहावसक नाटक वलखे गये तो नाटक में मध्यमवगीय समस्याओ ां का यथाथथ वचत्रण 

पहली बार 'ाऄश्क' के नाटकों में हुाअ । ाअधवुनक यगु सभी दृवष्टयों से नवोन्मेष का यगु है । 

ाआस यगु में पाश्चात्य प्रभाव के कारण नाटक के ाऄवभनय और रांगमांच की ओर ाऄवधक ध्यान 

वदया जाने लगा । ाआस काल में ऐवतहावसक, पौरावणक, सामावजक, नाटकों के साथ-साथ 

व्यवक्तगत समस्या प्रधान, सामावजक समस्या प्रधान, गीवतनाटक, वसने नाटक, प्रतीक 

नाटक ाअवद सभी प्रकार के नाटक रचे जा रह े है । ाआन नाटकों में पररवाररक, ाअवथथक, 

सामावजक और जावतगत वगथगत समस्याओ ां का भी वचत्रण हो रहा है ।  

जयशांकर प्रसाद के समकालीन और परवती नाटककार प्रसाद के ही नाट्यशास्त्रो को ग्रहण 

कर नाटकों का सजृन करते रहे । ाईदयशांकर भट्ट, सेठ गोववन्द दास, हररकृष्ण पे्रमी, गोववन्द 

वल्लभ पांत, रामकुमार वमाथ ाअवद के नाटकों पर प्रसाद की नाट्य शैली का प्रभाव ह ै । 

प्रसाद यगु के बाद वहांदी नाटकों के नए यगु का प्रारम्भ होता है । नाटक ववषय और वशल्प 

दोनों दृवष्ट से और भी ाऄवधक ववकवसत हुए । यह यगु काइ दृवष्टयों से महत्त्वपूणथ है । ाऄब 

राष्ट्रीय स्वतांत्रता सांघषथ में वकसान और मजदूर जनता भी शावमल हो गाइ थी । ाईनके सांगठन 

बन चकेु थे । जीवन में भावना की बजाय बवुद्च का महत्व ाऄवधक हो गया था । ाअदशथ का 

स्थान यथाथथ ने ले वलया था । ाआस यगु तक ाअते-ाअते रामलीला, नौटांकी ाअवद का प्रचार 

काफी कम हो गया । पारसी रांगमांचीय नाटक भी ाईतने ाऄवधक लोकवप्रय नहीं रहे थे, क्योंवक 

वसनेमा का प्रभाव जनता पर ाऄवधक पड़ रहा है । ऐवतहावसक नाटक ाआस काल में भी वलखे 

गए । राष्ट्रीय भावनाओ ां और चेतना को ाऄवधक प्रश्रय वदया गया । पौरावणक नाटकों के प्रवत 

जनरुवच कम होती गाइ, और ाऄपने चारो ओर की समस्याओ ां, समसामवयक ववषयो की ओर 

ध्यान ाअकृष्ट हुाअ । ववदेशी सावहत्य का ाऄध्ययन करने की प्रववृत्त बढ़ रही थी । ववशेषकर 

ाआब्सन, बनाडथ शॉ, ओनील ाअवद का ाऄनसुरण वकया जा रहा था । ाआन नाटककारों ने पवश्चमी 

नाटक के के्षत्र में यथाथथवादी प्रववृत्त का सूत्रपात वकया था । ाआनके प्रभाव स्वरूप वहांदी नाट्य 

सावहत्य में समस्या नाटकों का सूत्रपात हुाअ । ाआसके प्रमखु प्रवतथक लक्ष्मीनारायण वमश्र थे । 

वमश्र जी ने लेखन की शरुुाअत प्रसाद के समय में ही कर दी थी । ाईनका नाटक 'सांन्यासी' 

१९३६ में ाअया था । पवश्चम में नाटकों के माध्यम से ाआब्सन और बनाडथ शॉ ने प्रचवलत 

परम्पराओ ां पर चोट कर बौवद्चक क्राांवत का बीज बोया था, ाआस तरह सावहत्य में ाअदशथ और 

भावना की ाऄपेक्षा यथाथथ और बवुद्च तत्व का प्रवेश हुाअ था । वहांदी में ाआस प्रववृत्त का ाअरम्भ 

और बवुद्च तत्व का समावेश लक्ष्मीनारायण वमश्र की देन है । 
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१.६ सािाशं    

साराांश रूप में यह कहा जा सकता है वक नाटक ववधा ववषयक सैद्चाांवतक ववमशथ प्रस्ततु 

वकया गया है । नाटक सांकल्पना, ाऄथथ, स्वरुप, पररभाषा तथा नाटक के भारतीय तथा 

पाश्चात्य तत्वों में होने वाले ाऄांतर को स्पष्ट वकया गया है । नाट्य भेदों के वववभन्न वबांदओु ां पर 

प्रकाश डाला गया है ।  

१.७ लघुत्तिीय प्रश्न  

१.  ‘काव्य का सवथगणु सांपन्न प्रदशथन ही नाटक है’ वकसने कहा है? 

ाई -  भारतेंद ुहररश्चन्द्र ।  

२.  मध्यवगीय समस्याओ ां का यथाथथ वचत्रण पहली बार वकसके नाटकों में हुाअ? 

ाई -  ाईपेन्द्रनाथ ाऄश्क ।  

३.  हररकृष्ण पे्रमी वकस यगु के नाटककार हैं? 

ाई -  प्रसादोत्तर यगु ।  

४.  समस्या नाटकों के प्रवतथक कौन थे? 

ाई -  लक्ष्मीनाराण वमश्र ।  

५.  जयशांकर प्रसाद ने कुल वकतने नाटकों की रचना की है? 

ाई -  तेरह । 

१.८ दीघोत्तिी प्रश्न    

१.   नाटक के ाऄथथ को स्पष्ट कीवजए ।  

२.   नाटक की पररभाषा बताते हुए ाईसके तत्वों पर प्रकाश डावलए ।  

३.   नाटक के स्वरुप क्या है ? स्पष्ट कीवजए ।  

४.  नाटक के ववकास को सोदाहरण स्पष्ट कीवजए ।  

१.९ सदंभथ ग्ररं्  

१.  वहांदी नाटक - बच्चन वसांह  

२.  नाटक : वववेचना और दृवष्ट - डॉ. मोहवसन खान  

३.  वहांदी नाटक के पााँच दशक - कुसमु खेमानी  

४.  वहांदी नाटक बदलते ाअयाम - नरेंद्रनाथ वत्रपाठी  

५.  ाअधवुनक वहांदी नाटक - वगररश रस्तोगी 

***** 
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२   
नाटक के तत्त्व एव ंप्रकार 

इकाई की रूपरखेा 

२.० ाआकााइ का ाईदे्दश्य   

२.१ प्रस्तावना   

२.२ नाटक के तत्व     

२.३ साराांश 

२.४ लघतु्तरीय प्रश्न  

२.५ दीघोत्तरी प्रश्न  

२.६ सांदभभ ग्रांथ 

२.० इकाई का उदे्दश्य   

प्रस्ततु ाऄध्याय में ननम्ननलनखत नबांदओु ां को छात्र समझ जायेंगे ।  

• नाटक के नवनभन्न तत्त्वों पर नवचार करने हेत ु। 

• नाटक के नवनभन्न प्रकारो को समझने हेत ु।  

२.१ प्रस्तावना   

नाट्य तत्व सांबांधी भारतीय एवां पाश्चात्य धारणाओ ां में काफी ाऄांतर है । नाटक की जो नवधा है 

वह व्यापकता से पे्ररणा ग्रहण करती है, और मानवीय जीवन के लोगो को कें द्रीयभूत करती 

है। नाट्य नवषयक धारणा एवां भारतीय तत्वों का ाऄध्ययन ाऄत्यावश्यक है । तत्व ही नाटक 

के स्वरुप का ननमाभण करते है । भारतीय और पाश्चात्य ाअचायो ने नाटक के तत्वों को ाऄलग 

- ाऄलग माना है ।  

२.२ नाटक के तत्व     

ाऄनभनय के ाऄनतररक्त नाटक के तीन तत्वों का ाईल्लेख प्राचीन भारतीय ाअचायो ने नकया है  

१) वस्त ु २) नेता  ३) रस  

१) वस्तु: 

ाईपन्यास की ही तरह नाटक की जीवन सामग्री को भी वस्त ुकहते है । ाअचायों ने ाआसे तीन 

प्रकार का माना है - प्रख्यात, ाईत्पाद्य, नमनित । प्रख्यात वस्त ुाआनतहास या परुाण से ग्रहण 

की जाती है । लेखक जब वस्त ुकी कल्पना कर लेता है तो ाईसे ाईत्पाद्य कहते है । नमि 

वस्त ु ऐनतहानसक और काल्पननक सामग्री का मेल होती है । यह भेद वस्त ु के स्रोत के 
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ाअधार पर नकया गया है। महत्व के ाअधार पर भी वस्त ु के भेद नकए गए है, नजन्हे 

ाअनधकाररक और प्रासांनगक कहा जाता है । ाअनधकाररक कथावस्त ु मखु्य होती है और 

प्रासांनगक सहायक ।  

नकन्त ुनाट्य वस्त ुकी जो कें द्रीय नवशेषता है ाईसका ाईल्लेख प्राचीन भारतीय नाट्याचायों 

ने नहीं नकया है । नाटक की वस्त ुमूलताः नवरोध - गनभभत होती है । डॉ. हजारीप्रसाद निवेदी 

ने ाआस नवषय में नलखा है - प्रत्येक नाटकीय कथा कुछ नवरोधो को लेकर ाऄगे्रसर होती है । 

नायक का ाईसके भाग्य या पररनस्थनतयों के साथ नवरोध हो सकता है । सामानजक रूनियों 

के साथ हो सकता है और नफर ाऄपने मत के परस्पर नवरोधी ाअदशो के सांघषभ के रूप में भी 

हो सकता है । ाआस नवरोध से ही नाटक की घटना में गनत या निया ाअती है । यह नवरोध  

'मचृ्छकनटक' में भी है और 'शकुां तला' में भी ह ै। ाऄथाभत नवरोध-गनभभत जीवन नस्थनतयों को 

ही नाट्य वस्त ुकहना ाईनचत है ।  

कथानक: 

ाआस नाट्य वस्त ुका सांगठन और नवन्यास नजस प्रनिया में होता है ाईसे नाटक का कथानक 

कहा जाता है । भारतीय ाअचायों ने  कथानक सांगठन में तीन मखु्य बातों का होना स्वीकार 

नकया है ।  कायाभवस्था, ाऄथभप्रकृनत और सांनध । ाआन तीनो के पाांच भेद है । कायाभवस्था के भेद 

है – ाअरांभ, प्रयत्न, प्राप्तत्याशा, ननयतानि और फलागम । नाटक के फल प्रानि की ओर 

बिने में कायभ की ाआन पााँचो ाऄवस्थाओ ां का िनमक योग होता है । ाआन कायाभवस्थाओ के 

कारण रूप में ाऄथभ प्रकृनतयों की भूनमका होती ह ै। ाआनकी सांख्या भी पााँच है - बीज, नबन्द,ु 

पताका, प्रकरी और कायभ । नाटक के कथानक में सांनधयो की योजना कायाभन्वयन और ाऄथभ 

प्रकृनतयों के योग से होती है । जैसे ाअरांभ और बीज के मेल से मखुसांनध होती है । ाआसी 

प्रकार ाआन दोनों के िनमक मेल से गभभ, नवमशभ और ननवभहण सांनधयों का होना बताया जाता 

है । नकन्त ुाअधनुनक यगु में ाआन सब बातो को शास्त्रीय मानकर प्रायाः छोड़ नदया गया है । 

ाआनमे शास्त्र की ननयम बद्धता ाऄनधक है, रचनात्मक पे्ररण िम ।  

पनश्चम के प्रभाव और रचनात्मक स्वभाव ाआन दोनों कारणों से नाटक के कथानक की पााँच 

ाऄवस्थाओ ां को स्वीकार कर नलया गया है । ाआनके नाम है - ाअरांभ, नवकास, चरमनबांद,ु ऱ्हास 

और समानि । ाआन्ही के ाअधार पर सामान्यताः नाटकों में ५ ाऄांको का नवधान नकया जाता है । 

नकन्त ुवतभमान समय के तीन ाऄांक ाऄथवा नबना ाऄांक के भी नाटक नलखे जा रहे है। ाआससे 

ाऄनमुान नकया जा सकता है नक नाटकीय कथानक के नवकास की िम - व्यवस्था टूट रही 

है । जीवन में ाअने वाली जनटलता के कारण गनत के स्वरूप में भी जनटलता ाअाइ है । 

ाअरम्भ, नवकास और हास्य की सीधी रखेा वाली गनत के मकुाबले घसुपैठ और नभतरघात 

करने वाली गनतयााँ िम-नवकास की धारणा को ाऄप्रभावी करती जा रही है। वतभमान नाटक 

का कथानक गनत के ाआन्ही सांिमणशील रूपों से बन रहा है ।  

नेता: 

(पात्र) नाटक में नननहत नियाओ ां को फल की ओर ले जाने वाले प्रथम पात्र को  नायक कहा 

जाता है । भारतीय दृनि के ाऄनसुार मखु्य कायभ का फल नजसे प्राि होता है वही नायक हो 

सकता है । नकन्त ुपनश्चमी दृनि से जो पात्र नियाव्यापारों के कें द्र में होता है ाईसे ही नायक की 



 

 

नाटक के तत्त्व एवां प्रकार 

13 

सांज्ञा प्राि होती है । नायक का तात्पयभ यह है नक ाईनमे जीवन के महत्वपूणभ और नवनवध रूपों 

तथा पक्षों के धारण करने की योग्यता होती है । शास्त्र के ाऄनसुार प्रनतनायक भी नाटक में 

होता ह ै। ाआसके ाऄनतररक्त नवदूषक और ाऄन्य पात्र होते है, नजनकी भूनमका नाटकीय निया 

व्यापार में होता है । स्त्री पात्रो में नानयका की भूनमका महत्त्वपूणभ होती है । शास्त्रीय दृनि से 

नायक धीरोदात्त और धीरलनलत, धीर प्रशाांत और धीरोदात्त होता है । धीरोदात्त और 

धीरलनलत नायक की प्रनतष्ठा ाऄनधक होती है । नानयकाओ ां में भी स्वकीया, परकीया और 

सामान्या नानयकाएाँ होती है । स्वकीया नानयका को ाऄनधक ाऄच्छा माना जाता है । नजस 

प्रकार नवरोध गनभभत जीवन नस्थनत नाटकीय मानी जाती है, ाईसी प्रकार नवरोध गनभभत 

व्यनक्तत्व वाले पात्र नाटक के ाऄनधक ाईपयकु्त होते है । ाआसी कारण ाअधनुनक यगु में नाटक 

के पात्र ाऄपने ाअदशो, गणुों और नैनतकता के कारण महत्वपूणभ न होकर ाअधनुनक समाज 

और जीवन के ाऄनेक ाऄांतनवभरोधों के प्रकानशत करने के कारण महत्वपूणभ होते है । यही 

कारण है नक नायक की धारणा भी खांनडत हो गयी है । ाअधनुनक नाटक के पात्र ाऄपने 

चररत्रगत नैनतक गणुों के कारण कम, ाऄपने व्यनक्तत्व के ाऄांतनवभरोधों के कारण ाऄनधक 

सजृनशील होते है । ाअधनुनक जीवन की जनटल नवकट पररनस्थनतयों में ाअदशभवादी पात्र 

काल्पननक लगते हैं,  यथाथभवादी पात्र वास्तनवक । ाअदशभवादी पात्र जीवन में ाईभर ेनवरोधो 

को शाांत करता है, और यथाथभवादी पात्र ाईन्हें और ाईग्र बनाता है । ाआन यथाथभवादी पात्रों में 

ाअधनुनक नाटकों में ाईन पात्रों का ाऄनधक महत्व है, नजनका व्यनक्तत्व यथाथभवादी 

व्यवस्थाओ ां के प्रनत नवद्रोही है । पाश्चात्य नविानों ने ाआन तत्वों की सांख्या ६ बतााइ ह ै

कथावस्त,ु पात्र, सांवाद, देशकाल, ाईदे्दश्य और शैली। पाश्चात्य में रस के ाईदे्दश्य के ाऄांतगभत 

सांघषभ तत्व को प्रधानता दी गयी है । प्रनसद्ध ाऄांगे्रजी नाटककार शेक्सपीयर के नाटकों का 

प्राणतत्व सांघषभ ही है । ाऄन्य सभी तत्व एक दूसर े से नमलते-जलुते है, ाऄताः ६ तत्वों को 

लेकर ही नाटक की चचाभ  ाऄनधक ाईपकारक नसद्ध हो सकती है । भारतीय नाटक के तीनो 

तत्व नाटक के ६ तत्वों के ाऄांतगभत ाअ जाते है ।  

(i) कथावस्त:ु 

कहानी या घटना िम को कथावस्त ु कहते है । यद्यनप ाईपन्यास और कहानी की तरह 

नाटक के नलए भी वस्त ुचयन नकसी भी के्षत्र से नकया जा सकता है, नकां त ुनाटककार को 

ननत्य समय और ाऄनभनय के ाऄनकूुल रांगमांच ाअनद की मयाभदा के ाऄनसुार कथा सामग्री का 

चयन करना पड़ता है । मनोनवज्ञान ने नाटक में भी कथानक  की  स्थूलता को  सूक्ष्मता में 

रूपाांतररत करने का भरसक प्रयत्न नकया है ।  ाअज नाटक के नलए ाईपन्यास या कहानी का 

नाट्य रूपाांतर करने की प्रनिया बड़ी सफल नसद्ध हुाइ है । 

भारतीय नाट्य शास्त्र के ाऄनसुार कथावस्त ुदो प्रकार की होती है । 

१)   ाऄनधकारी: ाऄथाभत प्रमखु कथा । 

२)  प्रासांनगक: ाऄथाभत प्रसांग ाऄनसुार ाअाइ हुाइ गौण कथा या कथाएां, दोनों कथाओ ां का 

पारांपररक सांगठन ाअवश्यक है ।  प्रासांनगक कथा दो तरह की होती है ।  

i)  पताका:  जो मखु्य कथा के साथ-साथ ाऄांत तक चलती है ।  
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ii)  प्रकरी: जो कहीं भी समाि हो सकती है । पे्ररणा स्रोत या ाअधार की दृनि से कथावस्त ु

के तीन प्रकार माने गए हैं । 

१.  प्रख्यात, नजसका ाअधार पूरा ाआनतहास या कोाइ प्रनसद्ध रचना हो ।  

२.  ाईत्पाद्य, जो लेखक की कल्पना की ाईपज होती है ।  

३.  नमि, नजसमें ाआनतहास और कल्पना का समन्वय हो। भारतीय मतानसुार नाटक की 

कथावस्त ुमें कायभ-व्यापार की पाांच ाऄवस्था है, प्रारांभ, प्रयत्न, प्राप्तत्याशा, ननयतानि  

तथा फलागम । पाश्चात्य नाटक में यही वगीकरण कुछ शब्द पररवतभन के ाऄनसुार ाआस 

प्रकार नकया गया है । प्रारांभ, नवकास, चरम सीमा, ाईतार तथा ाऄांत । ाईपयुभक्त दोनों 

नवभाजनों में सबसे बड़ा ाऄांतर सांघषभ तत्व को लेकर है। हमार ेयहाां रस को नाटक की 

ाअत्मा माना गया है । जबनक पनश्चम में सांघषभ को नाटक का प्राण तत्व स्वीकार नकया ह ै

। ाउपर की ाऄवस्थाओ ां के सांयोजन के नलए हमार ेयहाां पााँच ाऄथभप्रकृनतयों और पाांच 

सांनधयों का होना ाअवश्यक माना गया है। रांगमांच पर कथा की प्रस्तनुत को लेकर भी 

ाईसके दो भेद बताए गए हैं ।  

१)   दृश्य: नजसकी  मांच पर प्रत्यक्ष प्रस्तनुत की गाइ है ।  

२)  सूच्य: नजसे मांच पर प्रस्ततु करने के बदले मात्र सूनचत कर नदया जाता है ।  प्राचीन 

और नवीन नाटकों में कथावस्त ु नवषयक ाईपयुभक्त सूक्ष्म नवभाजन को ध्यान में नहीं 

नलया जाता । ाअज नाटक की कथावस्त ुमें ाऄनन्वनत, ससु्वागतम, चसु्तता, सांनक्षिता, 

साांकेनतकता, तीव्रता का होना ाऄनत ाअवश्यक माना जाता है । सांनक्षिता की बात को 

सभी ने स्वीकार नकया है और ाआसीनलए सांकलन त्रय के नसद्धाांत को ाऄनधक महत्व 

नदया गया है । वस्तनुस्थनत के मानमभक नचत्रण के नलए नाट्य व्याय का प्रयोग नकया जा 

सकता है । 

(ii) पात्र: 

नाटक की कथावस्त ुया घटना व्यापार का मखु्य ाअधार पात्र होते हैं । प्रमखु पात्र नायक 

कहलाता है । सांस्कृत नाट्यशास्त्र में नायक के चार प्रकारों का ाईल्लेख है ।  

१)  धीरोदत्त जो धीर, वीर, गांभीर और ाईदार हो । 

२)  धीरलनलत जो कला और सौंदयभ पे्रमी, लनलत गणुों से यकु्त हो । 

३)  धीरप्रशाांत जो सखु शाांनत और सांतोष नप्रय हो । 

४)  धीरोदात्त चपल, चांचल, छली, दांभी व्यनक्त ाआसके ाऄांतगभत ाअ सकता है । 

नायक का नवरोधी या प्रनतस्पधी खलनायक कहा जाता है । सांस्कृत नाटकों में नवदूषक का 

होना जरूरी माना जाता था । ाअधनुनक नाटक में नायक या नानयका के नलए ाआन गणुों का 

होना ाअवश्यक माना नहीं जाता । साधारण से साधारण और बरु े से बरुा कोाइ भी व्यनक्त 

नाटक का नायक हो सकता है । महत्व व्यनक्त की नस्थनत पररनस्थनत का नहीं, नकां त ुाईसके 

चररत्र ाऄांकन का है । नाटककार को कम से कम समय में पात्र के समग्र व्यनक्तत्व को खोल 
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कर रखना होता है । पररनस्थनतयों से जूझते टकराते सांघषभशील व्यनक्तत्व के पात्र ाऄनधक 

सफल माने जाते हैं । नाटक में नाटककार स्वयां पात्रों के नवषय में कुछ नहीं कहता, नकां त ु

पात्र सांवाद, नवसांवाद तथा नवनभन्न ाऄनभनय मदु्राओ ां के िारा स्वयां ाऄपने चररत्र को ाईद्घानटत 

करता ह ै। प्राचीन नाटक की भाांनत स्वगत कथन को ाऄब ाऄनधक महत्व नहीं नदया जाता । 

(iii) संवाद:  

वस्ततुाः सांवाद (कथोपकथन) ही नाटक को नाटक बनाते हैं । प्राचीन ग्रीक नाटकों में तो 

सांवादों के ाऄनतररक्त कुछ होता ही नहीं था । ाअज भी नाटक में जब नक कायभ (Action) का 

महत्व बि गया है, सांवाद का महत्व कम नहीं हुाअ । बोल्टन का कहना है नक – ‘A play is 

its dialogue’ भारतीय ाअचायभ ने भी सांवाद योजना को नाटक का मूल ाअधार बताते हुए 

ाईसके तीन प्रकार बताए हैं ।  

१)  ननयत िाव्य: नजसमें नकसी नननश्चत पात्र के साथ ही वाताभलाप नकया जाता है। 

२)  सवभ िाव्य: यह सबके सनुने के नलए होता है । ाआसे प्रकट या प्रकाश्य भी कहते है। 

३)  ाऄिाव्य: जो मात्र दशभकों के सनुने के नलए ही होता है । ाअधनुनक नाटक में ऐसे नकसी 

वगीकरण को पूणभरूपेण स्वीकार नहीं नकया जाता, नवषय के ाऄनरुूप सांवादों में वैनवध्य 

का होना ाऄपेनक्षत है। पनश्चम में नाटक के दो प्रमखु प्रकार बताए गए है - टे्रजेडी और 

कॉमेडी। टे्रजेडी के सांवादों में गांभीरता और गररमा तथा कॉमेडी के सांवादों में व्यांग्य, 

नवनोद की प्रधानता होती है । पात्र की नस्थनत, स्तर ाअनद के ाऄनकूुल सांवादों की 

योजना ाऄनधक स्वाभानवक और प्राणवान होती ह ै। नफर भी नाटक के सांवादों की भाषा 

में सानहनत्यक ाऄत्यांत ाअवश्यक है, शेक्सपीयर नाटक ाआसके स्पि प्रमाण है ।  

(iv) देशकाल या वातावरण:  

ाईपन्यास की भााँनत नाटक में भी देशकाल या वातावरण का यथोनचत नचत्रण होना चानहए । 

नाटक का सांबांध रांगमांच से है ाऄताः नाटक में रांगमांच के ाऄनरुूप वातावरण का नचत्रण हो, यह 

बहुत ाअवश्यक है । नाटक के समय प्रभाव में स्वाभानवकता लाने के नलए देशकाल या 

ाईपयकु्त नचत्रण सहायक नसद्ध होता है । प्राचीन ग्रीक समीक्षकों ने ाआसी सांदभभ में सांकलनत्रय 

से तात्पयभ है - स्थल, कायभ और काल की एकता । ाऄथाभत नाटक में वनणभत घटना नकसी एक 

ही कायभ या कृत्य से सांबांनधत हो एक ही स्थान की हो ओर एक ही समय में घनटत हो । 

घटना स्थल और घटना काल कहीं भी ाऄलग-ाऄलग न हो । सांकलनत्रय का नवधान ाअगे 

चलकर नाटक के कलात्मक नवकास में बाधक नसद्ध हुाअ, ाऄताः ाईसका पालन िमशाः कम 

होने लगा । ाअधनुनक एकाांनकयों में कुछ सीमा तक ही ाआस तत्व का नवधान देखने को 

नमलता ह ै।  

(v) शैली:  

नाटक मूलताः ाऄनभनय की कला है और रांगमांच के साथ ाईसका सीधा सांबांध है ाऄताः नाटक 

की प्रस्तनुत की नवनभन्न शैनलयों की चचाभ  ाऄनभनय और रांगमांच के कें द्र में रखकर ही की जा 
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सकती है । भारतीय नाट्यशास्त्र में ाऄनभनय के चार प्रकार माने गए है - १) ाअांनगक, २) 

वानचक, ३) ाअहायभ, ४) सानत्वक । 

१)  आंगगक: ाआसका सम्बन्ध शरीर के नवनभन्न ाऄांगो से है । शरीर के नवनभन्न ाऄांगो के 

सांचालन िारा भावों की ाऄनभव्यनक्त की जाती है । यह तीन प्रकार से नकया जाता है ।  

२)  वागिक: ाआसका सम्बन्ध वाणी या शब्द से है, ाअांनगक ाऄनभनय की पनुि में यह सहायक 

नसद्ध होता है ।  

३)  आहायय: ाआसमें रांगरूप, वेशभूषा, वस्त्र, ाअभूषण ाअनद की साज-सज्जा का समावेश 

होता है। 

४)  सागत्वक: ाआसमें स्वेद, रोमाांच, कां प, हषभ, ाऄि ुाअनद िारा सानत्वक भावों का प्रदशभन 

नकया जाता है । ाअधनुनक नाटक मे भारतीय या पाश्चात्य नाटक में परांपरागत लक्षणों 

का  पूणभ रूपेण पालन नहीं नकया जाता । ाअधनुनक ज्ञान-नवज्ञानां के प्रकाश में रांगमांच 

पर नाटक को प्रस्ततु करने की नाइ-नाइ शैनलयों का नवकास हुाअ है । नसनेमा के 

ाऄनवष्कार और एकाांकी नाटक के बिते प्रभाव ने रांगमांच नवषयक नए-नए प्रयोगों को 

जन्म नदया । ाअज के नाटक में पे्रक्षक या दशभक की साझेदारी को ाऄनधक महत्व नदया 

जाता है । हत्या, मतृ्य,ु यदु्ध, नवषयक दृश्यों को लेकर प्राचीन नाटक में जो प्रनतबांध थे, 

वे ाऄब नशनथल हो चकेु है । रांगमांच की ाअधनुनक ससुज्जा, ध्वनन प्रकाश योजना ने 

नाटक की प्रस्तनुत को परांपरागत नाटक की तलुना में बहुत कुछ बदला है। रांगमांच को 

लेकर ाअधनुनक नाटक में ननरांतर नए प्रयोगों को स्थान नमलता रहा है । एक तरफ कुछ 

लोग रांगमांच की समनृद्ध को ाअवश्यक मानते है तो कुछ लोग कम से कम साधनों िारा 

नाटक के ाऄनभनय का समथभन करते है । टी. वी. नाटकों ने ाआस नवषय पर नफर से नए 

नसर े से सोचने को पे्रररत नकया है । ाआस प्रकार नाटक और रांगमांच का ननकट का 

सम्बन्ध है और दोनों ही एक-दूसर ेको प्रभानवत करते है।  

(vi) उदे्दश्य: 

नाटक के ाईदे्दश्य को लेकर भारतीय तथा पाश्चात्य दृनिकोण नभन्न-नभन्न है । भारतीय 

ाअचायों ने रसानभूुनत को नाटक का मखु्य ाईदे्दश्य बताते हुए ाअदशभवादी नाटकों को महत्व 

नदया है । ाऄथभ, धमभ, काम, मोक्ष ाअनद में से कोाइ एक जीवन-ाईदे्दश्य ही नाटक का भी ाईदे्दश्य 

हो सकता ह ै । भारतीय नाटक प्रायाः सखुाांत होता है । पाश्चात्य नाटक में जीवन की 

ाअलोचना ही प्रमखु ाईदे्दश्य बनकर ाअती है। सांघषभ िारा ाआस ाईदे्दश्य की प्रानि की जाती है । 

ाअांतररक और बाह्य सांघषभ के माध्यम से जीवन की वास्तनवकता का पररचय नमलता है । 

पात्रों के व्यनक्तत्व में सूक्ष्म नवशे्लषण में सांघषभ िारा तत्व ही सहायक नसद्ध होता है । कुछ लोग 

सांघषभ को ही नाटक का ाईदे्दश्य मान बैठते है, नकन्त ु वास्तव में सांघषभ िारा जीवन को 

समझाने में सहायता नमलती है। वतभमान नाटक हमार े जीवन, समाज की वास्तनवकता, 

खोखलापन, दांभ ाअनद का पदाभफाश करने को ाऄपना मखु्य ाईदे्दश्य मानता है। व्यनक्त और 

समाज की नशक्षा सांस्काररता की दृनि से नाटक एक सवाभनधक सफल माध्यम बन सकता है। 

दशभक या पे्रक्षक के साथ सीधा सांबांध स्थानपत कर सकने की ाऄपने नवशेष  लाक्षनणकता के 

कारण नाटक सामानजक िाांनत का भी माध्यम बन सकता है। भारतीय काव्यशास्त्र में नाट्य 
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लक्षण तथा ाईसके भेदोपभेदों का नवस्तार पूवभक नववेचन नकया है। ाआसी प्रसांग में सांस्कृत 

ाअचायों ने नाटक के नवनभन्न तत्वों का नववेचन नकया है, नकां त ुाआन तत्वों को लेकर भारतीय 

और पाश्चात्य ाअचायों में मतभेद है, जो वस्ततुाः नामकरण और दृनिकोण के कारण है।  

भारतीय ाअचायों की दृनि भरतमनुन को नाट्यशास्त्र का प्रणेता माना गया है । ाईन्होंने नाटक 

के प्रमखु तत्वों का नवशद नवचार नकया है, नजसके ाऄांतगभत परवती ाअचायभ ने नाटक के 

मखु्य रूप से तीन तत्व माने हैं - १) वस्त ु२) पात्र या नायक, ३) रस । जबनक भरत मनुन ने 

चार तत्व स्वीकार नकए हैं - १) सांवाद, २) गान ३) नाट्य और ४) रस । कुछ नविानों ने 

ाऄनभनय और वनृत्त को भी नेततृ्व में स्वीकार नकया है। वस्त ुसे तात्पयभ नाटक की कहानी 

कथा या कथानक होता है, नजसमें ५ नाट्य सांनधयााँ तथा ५ ाऄवस्थाएां समानवि होती है। 

कथानक भी दो प्रकार का होता है - ाऄनधकाररक और प्रासांनगक। ाऄथभ प्रकृनतयों के िारा ही 

कथानक का नवकास होता है। सांस्कृत ाअचायों ने नायक, नानयका, ाईपनायक, नवदूषक, चेट 

ाअनद पात्रों की योजना कथानक और रस के ाऄनसुार स्वीकार की है। नाट्य रचनाओ ां में 

चार प्रकार के ाऄनभनय के साथ ही नवनभन्न प्रकृनतयों को माना है। ाआस प्रकार प्राचीन 

भारतीय ाअचायों ने ाऄनभनय और रस को प्रधानता देते हुए नाटक के प्रमखु तत्वों का 

सांयोजन नकया है। 

वतभमान कालीन ाऄनेक समीक्षकों ने पाश्चात्य ाअचायों के ाऄनसुरण पर नाट्य तत्वों का 

नववेचन नकया है। ाआनके ाऄनसुार नाटक के ६ तत्व माने गए हैं - १. कथावस्त,ु २. पात्र और 

चररत्र-नचत्रण, ३. कथोपकथन, ४. देशकाल, ५. ाईदे्दश्य और ६. भाषा शैली। 

२.३        

नहांदी नाटक के नवकास तथा ाईसके तत्व की कहानी ाऄत्यांत स्पि नदखााइ देती है । नहांदी के 

नाट्य सानहत्य को सांस्कृत की समदृ्ध नाटक परांपरा नवरासत में नमली है । भरतमनुन का 

नाट्यशास्त्र ाआस बात का प्रमाण है नक भारत में रांगमांच व रूपक का नवकास सैकड़ों वषो 

पहले हो चकुा था । नाटक के तत्व की जो प्रमखु नवशेषता है ाईसका ाईल्लेख प्राचीन 

भारतीय नाट्य ाअचायों ने नबल्कुल नहीं नकया है । नाटक की वस्त ुमूलताः नवरोध - गनभभत 

होती ह।ै नाटक में नाटक का ाऄपने नवचारों भावों का प्रनतपादन पात्रों के माध्यम से करना 

ाअवश्यक होता है । नाटक के तत्व में देशकाल का ननवाभह भी होना चानहए। ाआस तत्व का 

ननवाभह ाऄनभनय, दृश्य नवधान, पात्रों की वेशभूषा, ाअचार-नवचार, सांस्कृनत, रीनत-ररवाज 

ाअनद के िारा होता है । देश काल के प्रयोग से नाटक जीवांत हो ाईठते हैं । 

नाटक की भाषा सरल, स्पि और सजीव होनी चानहए। नभन्न-नभन्न पात्रों की िेणी योग्यता 

तथा पररनस्थनत के ाऄनसुार भाषा का रूप भी होना चानहए । पात्रानकूुल भाषा नाटक में 

सौंदयभ की वनृद्ध करती है, ाईसे प्रसाद, ओज और माधयुभ गणु से समनन्वत होना चानहए, साथ 

ही ाईसे कलात्मक एवां प्रभावशाली भी होना चानहए । नाटक में ाऄनत ाऄलांकृत भाषा ाऄनधक 

रुनचकर नहीं होती है ।  
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२.४ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  नाट्यशास्त्र के प्रणेता कौन माने जाते हैं? 

ाई -  ाअचायभ भरतमनुन ।  

२.  ाऄनभुाव की सांख्या नकतनी मानी गाइ है? 

ाई -  चार ।  

३.  पाश्चात्य ाअचायों ने नाटक के नकतने तत्व स्वीकार नकए ह?ै 

ाई -  छाः ।  

४.  भरतमनुन ने नाटक के नकतने तत्त्व बताये हैं? 

ाई -  चार ।  

५.  रांगमांच पर कथा प्रस्तनुत के नकतने भेद नकए गये हैं? 

ाई -  दो । 

२.५ दीघोत्तरी प्रश्न  

१)  नाटक के नकतने तत्व    ? स्पि कीनजए । 

२)  नेता (पात्र) नाटक के तत्व की दृनि से स्पि कीनजए ।   

२.६ सदंर्य ग्रथं 

१.  नहांदी नाटक - बच्चन नसांह  

२.  नाटक : नववेचना और दृनि - डॉ. मोहनसन खान  

३.  नहांदी नाटक के पााँच दशक - कुसमु खेमानी  

४.  नहांदी नाटक बदलते ाअयाम - नरेंद्रनाथ नत्रपाठी  

५.  ाअधनुनक नहांदी नाटक - नगररश रस्तोगी 

 

***** 
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३ 
‘काला पत्थर’ नाटक की कथावस्तु  

इकाई की रूपरखेा  

३.०  ाआकााइ का ाईदे्दश्य  

३.१  प्रस्तावना  

३.२ 'काला पत्थर' नाटक की कथावस्त ु 

३.४ साराांश 

३.५  लघूत्तरीय प्रश्न  

३.६  दीघोत्तरीय प्रश्न  

३.७  सांदभभसहहत व्याख्या  

३.८ सांदभभ ग्रांथ 

३.० इकाई का उदे्दश्य  

प्रस्ततु ाआकााइ में हनम्नहलहखत हबांदओु ां का छात्र ाऄध्ययन करेंगे ।   

 ाआस ाआकााइ के माध्यम से ‘नाटक’ हवधा के महत्व को समझेंगे । 

 ‘काला पत्थर’ नाटक के लेखक डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ के साहहहत्यक योगदान से 

ाऄवगत कराना । 

 ाआस नाटक से भारतीय ग्रामीण जीवन में व्याप्त समस्याओ ां से ाऄवगत होंगे । 

 ाआस ाआकााइ के माध्यम से छात्रों को नाटक की कथावस्त ुकी जानकारी हमलेगी । 

३.१ प्रस्तावना 

‘काला पत्थर’ नाटक डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ की ाईत्कृष्ट रचना है। डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ 

हहन्द्दी के शीषभ नाटकारों में एक है।  ाआनका जन्द्म ८ फरवरी सन ्१९३६ में ाईत्तर प्रदेश के 

ाईन्द्नाव हजले में हुाअ था। ाऄध्यापन के बाद पूणभ काहलक लेखन में जटु गए। डॉ. शकु्ल जी 

का लेखन के्षत्र काफी हवस्ततृ है। ाआन्द्होंने साहहत्य को लगभग हर हवधा को समदृ्ध हकया 

हजनमें नाटक एकाांकी सांग्रह, ाईपन्द्यास, काव्य-सांग्रह, ाअत्मकथा और बाल-साहहत्य शाहमल 

है। ाऄब तक ाआन्द्हें ाआनकी कृहतयों के हलए सन ्१९६८ में ाई. प्र. शासन द्वारा परुस्कृत सन् 

१९९८ में ाईत्कल यवुा साांस्कृहतक सांघ ाईड़ीसा द्वारा नाट्यभूषण की ाईपाहध से हवभूहषत 

हकया गया है। मध्य प्रदेश साहहत्य ाऄकादमी द्वारा सन ्२००८ में ‘हरीकृष्ण पे्रग्रो’ परुस्कार 

से सम्माहनत हकया गया। 
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लोकहप्रय नाटककार डॉ. सरुेश शकु्ल ‘चन्द्र’ द्वारा रहचत नाटक ‘काला पत्थर’ ाअधहुनक 

हहन्द्दी नाटकों में ाऄपना हवहशष्ट स्थान रखता है। यह नाटक ग्रामीण जीवन की समस्याओ ां 

पर कें हरत नाटक है। ाआस नाटक में शोषण की पराकाष्ठा पार कर सूदखोर महाजन की 

हनहायत स्वाथभपरता और हर तरह से लाचार, मजबूर, शोहषत हकसानों की दयनीय दशा को 

ाऄत्यांत माहमभकता और सांवेदना से ाईकेरा गया है। यह नाटक गााँव की तमाम हवसांगहतयों और 

हवडांबनाओ ां को ाईजागर करता है। ाअज हमार ेगााँव के सार े नैहतक मूल्य नदारद हो रह ेहै। 

ाअज भारतीय समाज में हकसानों-मजदूरों की ाअहथभक ाऄवस्था हदन-प्रहतहदन बदतर होती 

जा रही है। नाटक में स्त्री हवषयक समस्याओ ां जैसे बाल-हववाह, ाऄनमेल हववाह, दहेज प्रथा, 

पत्नी प्रताड़ना, स्त्री दासता जैसे ाऄनेक मदु्दों को दशाभया गया है। शासन तांत्र पूरी तरह से 

भ्रष्टाचार में डूबा हदखाया गया है। ग्राम पांचायत ाऄपना हहत साधने के हलए साहूकारों का 

साथ दे रही है। नाटककार गााँव में व्याप्त त्रासद हस्थहत से ाईबारने के हलए यवुा शहि पर 

हवश्वास जगाने की कोहशश करता है। नाटककार का मानना है हक हजस हदन यह यवुा-शहि 

भ्रष्टाचार के हवरुद्ध पूरी हनष्ठा के साथ एकजटु खड़ी हो जायेगी, ाईस हदन देश में नया प्रभात 

हदखेगा। 

डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ द्वारा हलहखत नाटक ‘काला पत्थर’ ाऄपै्रल २०१२ में हलखा गया है। 

सन ्२०१४ की पहली बार ाआसका मांचन हकया गया। काला पत्थर नाटक कुल छाः दृश्य 

पररवतभनों में हवभि है। 

३.२ ‘काला पत्थर’ नाटक की कथावस्तु:  

नाटक की कथा का प्रारांभ गरीबपरु गााँव के एक हकसान सांतोषी के घर से होती है। हकसान 

सांतोषी की सारी जमीन, सारा सामान, घर सब कुछ कल्लू सेठ के पास हगरवी पड़ी है। 

सांतोषी हकसान ाऄपनी लकवा-ग्रस्त पत्नी का ाआलाज कराने के हलए धनाढ्य सेठ कल्लू सेठ 

से नाक रगड़कर हगड़हगड़ाता हुाअ पााँच सौ रूपया मााँगता रह जाता ह,ै लेहकन कल्लू सेठ 

हबना रहेन रखे कजभ देने को तैयार नहीं होता है। नतीजन कल्लू सेठ की हनहायत हनदयभता 

और स्वाथी प्रवहृत्त के कारण सांतोषी हकसान की पत्नी हबना ाआलाज के मर जाती है। ाईसका 

दाह-सांस्कार भी गााँव वाले चांदा ाआकट्ठा करके करते हैं। नाटक के प्रथम दृश्य में हकसानों की 

गरीबी, लाचारी, मजबूरी और शोषक सूदखोर महाजन कल्लू सेठ की हनषु्ठरता को दशाभया 

गया है। कल्लू सेठ की सांवेदनहीनता ाईस व्यि ाऄपनी पराकाष्ठाएाँ लाांघ जाती है, जब वह 

गााँव के सरपांच द्वारा दस हजार रुपये मााँगने पर ाईसे तरुांत ाऄपनी हतजोरी में से हनकालकर द े

देता ह,ै लेहकन वह सरपांच से रहेन के हवषय में पूछता तक नहीं ह,ै और सरपांच की सेवा का 

मौका पाकर ाऄपने को भाग्यवान मानता है। जब सरपांच को पैसा हमल जाता है और कल्लू 

सेठ से ाऄपने हलए कोाइ काम हो तो बताने का मौका देता ह,ै तो तरुांत कल्लू सेठ पतु्र प्राहप्त 

की ाऄहभलाषा व्यि कर देता ह।ै सरपांच द्वारा पहुनया का नाम सनुाते ही वह प्रसन्द्न हो जाता 

है। सरपांच द्वारा पच्चीस हजार रुपये और पूरी जमात को भोज देने की शतभ को सहषभ 

स्वीकार कर लेता है। 

महाजन कल्लू सेठ की पत्नी हवमला ाईसे समझाते-बझुाते हुए ाइमानदारी से काम करने के 

हलए पे्रररत करती है। हवमला कल्लू सेठ से सांतोषी को ाईसकी बीमार पत्नी के ाआलाज के 

हलए पााँच सौ रुपये न देने पर नाराजगी व्यि करती है, तो कल्लू सेठ ाईसे डााँटते हुए हवमला 
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को हसफभ  ाऄपने काम से काम रखने को सलाह देता है। कल्लू सेठ कहता ह ै हक महाजनी 

मेरा धन्द्धा है, मैं यहााँ पैसा लटुाने को नहीं बैठा हूाँ। हवमला कल्लू सेठ से कहती है हक गरीबों 

का खून चूसने को धन्द्धा कहते है। हवमला के कभी हकसी राय-परामशभ को कल्लू सेठ ने 

ाअत्मसात नहीं हकया। हवमला कभी नहीं चाहती थी हक ाईसकी छह सांतानें हों, लेहकन 

कल्लू सेठ को हचता में मखुाहग्न देने, वांश चलाने, हपतरों को पानी देने और हपत-ृ ाऊण से 

ाईाऊण होने के हलए हकसी भी कीमत पर ाऄपना जन्द्माया बेटा चाहहए था, ाआसी के ाआन्द्तजार 

में छह बेहटयााँ हो जाती है। वह लड़हकयों को हमेशा पराया धन मानता था। कल्लू सेठ बेटा 

गोद लेने में हवश्वास नहीं करता था। ाईसकी ाआस मानहसकता को बदलने के हलए हवमला ाईसे 

बहुत समझाती है ‚यह तमु्हारा भ्रम है परुानी सोच है। लड़के-लडकी में कोाइ भेद नहीं है। 

तमु्हारी ाआसी मानहसकता  ने घर को तबाह कर हदया।” हवमला का मानना है हक ाईसकी छह 

बेहटयों के जीवन में जो कुछ भी त्रासदपूणभ घटनाएाँ घटी हैं, ाईसका एकमात्र दोषी ाईसका पहत 

कल्लू सेठ ही हैं, क्योंहक कल्लू सेठ के जीवन का मखु्य ाईदे्दश्य धन-सांचय के ाऄहतररि कुछ 

नहीं है। कल्लू सेठ दहेज बचाने में ाऄपनी चार बेहटयों का हववाह ाईनसे दनेु ाईम्र के हद्वजहा 

वदृ्ध परुुषों से कर ेदेता है। हवमला की यह ाअत्मपीड़ा ाईसकी ाआन ाईहियों में झलकती है- 

‚तमुने चार लड़हकयों का हववाह हद्वजहा लड़कों से हकया, जो लड़हकयों से दूनी ाईम्र के थे। 

यही कारण है हक तीन हवधवा हुाइ, तमु्हार े हसर पर बैठी, तमु्हें कोस रही है। चौथी लड़की 

जब ससरुाल के ाऄत्याचार नहीं सह पाती तो ाअत्महत्या कर ली। एक लड़की कुवााँरी ही घर 

से कहीं भाग गयी। एक लड़की कुवााँरी बैठी है। दहेज न देना पड़े, ाआसीहलए तमुने यह जघन्द्य 

पाप हकया।” कल्लू सेठ हवमला की बात सनुकर गसु्से से लाल जो जाता है और कहता ह ै

हक मैंने तो ाईन सभी का हववाह धनी घरों में हकया था। मैं ाईनके सखु-दखु का हजम्मेदार नहीं 

हूाँ। हवमला ाऄपने पहत कल्लू सेठ की ाऄपनी बेहटयों के प्रहत ाईदासीनता को देखकर हनराश 

हो जाती है। दराऄसल महाजन कल्लू सेठ स्त्री जीवन को हखलौने के ाऄहतररि ाऄन्द्य कुछ 

नहीं समझता था। बेहटयों के साथ ाईसने जो कुछ हकया वह तो जगजाहहर था, परांत ु वह 

ाऄपनी पत्नी को भी कुछ नहीं समझता था। जब हवमला ाईसे समझाने की कोहशश करती ह,ै 

तो वह ाऄत्यांत बेरुखी, ाऄभरता और ाअक्रोश से पेश ाअता है। 

कल्लू सेठ पतु्र प्राहप्त की ाऄहभलाषा की बात जब वह गााँव के सरपांच के सामने रखता है, तो 

सरपांच भी ाअश्चयभकारक हो जाता है और ाईसे हकसी ररश्तेदार के बच्चे को गोद लेने को 

कहता ह।ै कल्लू सेठ को तो ाऄपने खून की सन्द्तान चाहहए थी, ाआसके हलए वह हर खचभ 

ाईठाने को तैयार ह।ै बहरहाल, सरपांच हजस नवयवुती से सेठ कल्लू की हववाह की योजना 

बनाता है, वह लड़की जीवन में ाऄनेक झांझावातों के दौर से गजुर रही है। वह सांतोषी हकसान 

की ाआकलौती सांतान है, हजसका हववाह सांबांध टूटने की कगार पर था। पहुनया को वह पाने के 

हलए सरपांच को पच्चीस हजार रुपया और पूरी जमात को भोज देने को सहषभ तैयार हो 

जाता ह।ै ाईसे ाआस हस्थहत में न ही ाऄपने जीवन सांहगनी हवमला, तीन हवधवा और दो हबन 

व्याहीं जवान बेहटयों की परवाह नहीं होती। ाऄपनी साठ वषभ की ाअय ु में ाऄपनी जाहत-

हबरादरी की बीस वषीय एक सुांदर यवुती पहुनया से हर हाल हववाह करना चाहता है ताहक 

ाईससे बेटा पैदा कर सके। पहुनया के हपता की सारी जायदाद सेठ कल्लू के पास हगरवी 

रहती ह।ै ाआन्द्हीं सब का फायदा ाईठाकर सांतोषी हकसान के घर पहुाँच कर कल्लू सेठ पहुनया 

से हववाह करने की ाऄपनी ाऄहभलाषा व्यि करता है। सांतोषी के सार ेकजभ माफ करने की भी 

बात करता ह।ै ाईसके ाआस प्रस्ताव को नहीं हकसान सांतोषी मानता और न ही पहुनया। पहुनया 
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ाईसे तरुन्द्त ाऄपने घर से हनकल जाने को कहती है। वह कल्लू सेठ को ाऄपनी मााँ का हत्यारा 

मानती है क्योंहक यहद कल्लू सेठ समय पर पााँच सौ रुपये दे हदया होता तो शायद ाईसकी 

मााँ ाअज जीहवत रहती। 

पहुनया, हजसका हववाह ाईसके माता-हपता ने महज पााँच वषभ  की ाअय ुमें ही कर हदया था। 

दस साल बाद याहन पांरह साल की ाअय ुमें महाजन कल्लू सेठ के पास ाऄपनी जायदाद सब 

कुछ हगरवी रखकर पााँच हजार रुपये कजभ लेकर, बेटी पहुनया का गौना करता है। ससरुाल में 

जाने पर पहुनया को पता चलता है हक ाईसका पहत, पहत के रूप में एक राक्षस है। ाईसका 

शारीररक-मानहसक शोषण करता है। हदन-रात शराब के नशे में धतु रहकर गाली-गलौच 

करता है, ाईसे मारता-पीटता ह।ै पहुनया के जेवर, घर के बतभन बेचकर शराब पी जाता ह।ै 

ाईससे बार-बार शराब पीने के हलए पैसे मााँगता है। ाआसके हलए वह ाऄपना घर भी हगरवी रख 

देता ह।ै हद तो तब हो जाती है जब वह पहुनया को ाऄपने शराबी दोस्तों के साथ शारीररक 

सांबांध बनाने पर हववश कर ाईसको वेश्या बनाना-चाहता ह।ै वह ाऄपने दोस्तों को शराब 

हपलाने के हलए ाऄपने घर लाता है, ाईन्द्हें पहुनया के पास भेजता है ताहक देह-व्यापार से 

ाऄहजभत धन को पहुनया लेकर वह शराब पी सके। जब पहुनया यह सब करने से मना कर दतेी 

है तो वह ाऄपनी पत्नी पर ही यह ाअरोप लगाते हुए प्रताहड़त करता है। पहुनया ाईसके दोस्तों 

पर डोर ेडालती है। पहुनया वहााँ हकसी तरह ाऄपनी ाआज्जत बचाकर ाऄपने हपता के घर ाअती 

है। हपछले छह महीनों से यहीं रह रही है। यहााँ ाअने पर लकवाग्रस्त मााँ हपछले छह महीने 

तक बीमार रहते-रहते पैसों के ाऄभाव में ाआलाज नहीं हो पाने के कारण दम तोड़ दतेी है। 

हपता हबल्कुल बेबस और लाचार हैं। पहुनया ने जातीय पांचायत में ाऄपने पहत दरुजन से 

तलाक लेने की ाऄजी दी हुाइ ह।ै लेहकन वह ाईसे तलाक लेने नहीं दे रहा है। ाईसने पांचों को 

शराब हपला-हपलाकर ाऄपने पक्ष में कर हलया है और ाईस पर ाऄपने साथ चलने का दबाव 

डालता रहता है। पहुनया हनणभय करती है हक यहद ाईसे तलाक नहीं हमलता है तो वह ाआस 

हस्थहत में ाअत्महत्या कर लेगी, परांत ुकभी ाईस दरुजन दरुाचारी पहत के साथ नहीं जाएगी। 

देह-व्यापार करने से बेहतर वह ाअत्महत्या को समझती है। 

पहुनया ाऄपने बचपन के पे्रमी प्रभात से ाऄपने गौने के पााँच साल बाद हमलती है, तो ये तमाम 

बातें ाऄपने जीवन की बताती ह।ै प्रभात ाईसके बचपन का साथी है, पे्रमी है। पहुनया के माता-

हपता की दृहष्ट में वह एक ाऄच्छा और सांस्कारी लड़का है। पहुनया भी ाईससे बहुत पे्रम करती 

है, गौना होने से पहले वह ाऄपनी मााँ के समक्ष ाऄपने पे्रम को जाहीर करते हुए प्रभात से शादी 

करने की ाआच्छा व्यि की थी, परन्द्त ुमााँ ने ाईसे दूसरी जाहत का होने की बात करके पहुनया 

को समझाती है हक ाऄपना समाज ाईसे कभी स्वीकार नहीं करगेा। ाईसे भूलने में ही तमु्हारी 

भलााइ है। 

प्रभात पढ़ा-हलखा, समझदार, सांस्कारी एवां ाऄच्छी सोच रखने वाला व्यहि है। यह कारण ह ै

हक वह पहुनया से दो वषभ गौना टाल कर ाईसे ाऄपनी पढ़ााइ पूरी करने का ाअग्रह करता है, 

लेहकन हववाह बांधन में बांधी व्याहता का गौना ससरुालवाले जल्दी-जल्दी करवाने की हजद्द 

पर ाऄड़े हुए थे। पहुनया भी कम से कम हायर सेकें डरी तक पढ़ना चाहती थी, लेहकन ाईसकी 

पढ़ााइ ससरुालवालों ने ाअठवीं कक्षा के बाद रुकवा दी क्योंहक ाईसका पहत केवल चौथी 

कक्षा तक पढ़ा था। प्रभात पहुनया की सारी व्यथा-कथा सनुकर वह ाईसके समक्ष ाईससे 

हववाह करने का प्रस्ताव रखता है। वह ाईससे वचन लेता है हक वह ाऄपने भरण-पोषण हेत ु
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कभी हकसी की मेहनत-मजदूरी नहीं करगेी। प्रभात ाईसे हर तरह से ाअहथभक सहयोग करने, 

ाईसके हपता को शहर ले जाकर ाअजीवन सेवा करने, पहुनया से कोटभ  मैररज करने का 

प्रस्ताव भी रखता ह।ै साथ ही यह भी पहुनया को बताता है हक पहुनया की ाऄहतररि हकसी 

और से हववाह नहीं करगेा, ाऄन्द्यथा कुवााँरा ही रहेगा। ाईसकी पे्रम भरी बातें सनुकर पहुनया 

कहती है में भी तमुसे ाईतना ही पे्रम करती हूाँ हजतना तमु मझेु करते हो। मैं हमेशा 

भावनात्मक रूप से तमु्हारी थीं, ाअज भी हूाँ और भहवष्य में भी हमेशा रहूाँगी। यहद यह समाज 

हमें हववाह करने की ाऄनमुहत नहीं देगा तो मैं भी दूसरा हववाह नहीं करूां गी। पहुनया, प्रभात 

हनश्चल पे्रम से ाऄहनभूत है, परांत ुाआस ाअांतरजातीय हववाह के बाद ाऄपनी जातीय पांचायत के 

कठोर हनषु्ठर हनणभय, तानाशाही फ़रमानों से भी वह भली-भाांहत पररहचत है। 

ाआधर पहुनया से हकसी भी कीमत पर हववाह कराने के हलए कल्लू सेठ गााँव के सरपांच पर 

दबाव बनता है और सरपांच तमाम दााँवपेच खेलकर पहुनया का ाईसके पहत दरुजन से तलाक 

करवाता ह।ै पहुनया ाऄपने नीच पहत से गजुारा भत्ता लेने से भी ाआनकार करती है। ाआसके बाद 

पांचायत में दूसरी ाऄजी पर सनुवााइ होती है, जो कल्लू सेठ द्वारा दी गाइ होती है, हजसमें 

पहुनया के हपता सांतोषी हकसान द्वारा पााँच वषभ बाद भी रहेन पर रखी जमीन नहीं छुड़वा पाने 

और हलए गए पााँच हजार का कजभ सूद समेत तीस हजार हो जाने पर ाईसकी कजभ ाऄदायगी 

कैसे होगी, ाआस मदेु्द को पांचायत में ाईठाया जाता है। पााँच साल बाद जमीन नहीं छुड़वा पाने 

की हस्थहत में महाजन के कानून के हहसाब से ाईस जमीन का माहलकाना ाऄहधकार ाऄब 

सांतोषी का नहीं रहा। ाऄत: सांतोषी हकसान की जमीन का माहलक ाऄब सेठ कल्लू हो गया। 

पााँच साल पहले हलए गए पााँच हजार रुपये ाऄब सूद समेत तीस हजार रुपये हो गये थे, 

ाईसकी ाऄदायगी कैसे होगी, ाआस मदेु्द पर चचाभ होती है। सांतोषी ाऄपनी ाऄसमथभता व्यि 

करता है, पररहस्थहतयों का हवाला देते हए थोड़े समय की मोहलत मााँगता है। कल्लू सेठ 

एक शतभ पर समय देने को तैयार होता ह ैकी यहद सांतोषी हकसान ाऄपनी तलाकशदुा बेटी 

पहुनया का हववाह ाईसके साथ कर दे, पहुनया द्वारा कल्लू सेठ के प्रस्ताव को स्वीकार न 

करने पर वह ाईसे लालच देता है हक वह ाईसके हपता का सारा कजभ माफ कर देगा, साथ ही 

रहेन पर रखी गाइ जमीन पर ाईसे लौटा देगा। वह पहुनया को चेतावनी भी देता है यहद वह 

ाईसके प्रस्ताव को नहीं स्वीकार करती है तो कजभ ाऄदा न कर पाने के कारण सांतोषी 

हकसान को जेल भी जाना पड़ सकता है। सांतोषी हकसान को जेल जाना स्वीकार है, परांतु 

ाईसे ाआस ाऄनमेल हववाह की शतभ मांजूर नहीं है। कल्लू सेठ साम-दाम-दांड-भेद की नीहतयों के 

माध्यम से पहुनया को ाऄपनाना चाहता है। 

सरपांच दोनों पक्षों को ाऄपनी हजद्द पर ाऄड़ा देखकर पूवभ हनधाभररत योजना के तहत हस्तके्षप 

करता ह।ै वह एक षडयांत्र रचता है। ाऄपने पास रखे झोले में ाईसने पहले से ही एक ‘काला-

पत्थर’ डाल हदया था। पनु: गावाँ वालों को हदखाकर जमीन पर पड़े एक काले और एक 

सफेद पत्थर को ाईस झोले में डालने का ाऄहभनय करता है। हाथ में हलए दोनों पत्थरों में से 

‘काला-पत्थर’ सबको हदखाकर झोले में डालता ह,ै लेहकन सफेद पत्थर को धोखे से सबको 

नजर से बचाकर ाऄपने पास ही रख लेता है और ाआसके बाद पहुनया से कहता है हक ाऄब तूम 

ाअाँख मूाँदकर दूसरी तरफ देखते हुए, झोले में से एक पत्थर हनकालो। यहद सफेद पत्थर 

हनकला है, तो तमु्हें कल्लू सेठ से हववाह नहीं करना पड़ेगा और तमु्हार ेबापू का सारा कजभ 

माफ हो जायेगा। लेहकन यहद तमुने काला पत्थर हनकाला तो तमु्हें सभी के सामने ाऄभी 
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कल्लू सेठ से हववाह करना होगा और तमु्हार े बापू द्वारा हलया गया सारा कजभ माफ हो 

जायेगा। सरपांच पहुनया को लालच देते हुए कहता ह ैहक चाहे कोाइ पत्थर हनकले तमु्हार ेबापू 

का कजभ माफ होना हनहश्चत है। हााँ, यहद हवधाता ने तमु्हारा हववाह कल्लू सेठ से हलखा होगा 

तो काला पत्थर हनकलेगा और यहद नहीं हलखा होगा तो सफेद हनकलेगा। ाऄब तो तमु्हें कोाइ 

एतराज नहीं होगा। पहुनया थोड़ा सोचने का समय मााँगती है। 

पहुनया ाआन जाहलमों के छल-प्रपांच की भली-भााँहत भााँप जाती है। ाईसे पूरा हवश्वास है हक 

झोले में डाले गये दोनों ही पत्थर काले हैं। सरपांच की ाआस साहजश को समझते हुए वह 

हवचार मांथन करती है, पहुनया ाऄपनी हजांदगी को दााँव पर लगाकर ाऄपने हपता की जमीन 

बचाने और कजभ माफ करवाने का हवकल्प ढुाँढती है। वह पत्थर हनकालने से पहले तलाक 

मांजूरी और ाऄपने बापू के कजभ माफी का कागजात मााँगती है। सरपांच सार ेकागजात पहुनया 

को देता है। ाऄांत में वह पत्थर हनकालने का हनणभय लेती है। वह झोले से एक पत्थर 

हनकालकर बहुत होहशयारी से नीचे जमीन पर हगरा देती है, हजससे वह पत्थर काला-सफेद 

पत्थरों में हमल जाता है। जब वह दूसरी बार पत्थर हनकाल कर साहबत करना चाहती है हक 

पहले पत्थर का रांग क्या रहा होगा, तो कल्लू सेठ और सरपांच हवरोध करते हैं, मगर ग्राम 

वाहसयों के समथभन और ाऄपनी सूझ-बझु से वह झोले में से दूसर े काले पत्थर को 

हनकालकर यह साहबत कर देती है हक जमीन पर हगरने वाला पहला पत्थर सफेद ही था। 

ाआस प्रकार वह ाऄपनी ाऄप्रहतम सूझ-बझु, समझदारी ताहकभ तता और बहुद्धमता का पररचय 

देते हुए ाऄपने हपता को कजभ मिु बनाती है तो स्वयां को भी ाऄनमेल हववाह के चांगलु से 

बचाती है। ाईसके कृत्य द्वारा हपता के मन से समाज का डर हनकल जाता ह ैतो वहीं ाईसका 

पे्रमी प्रभात भी ाईसकी बहुद्धमानी का कायल हो जाता है। 

ाआस प्रकार ‘काला-पत्थर’ नाटक में नाटककार डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ ने हववाह सांबांधी 

ाऄनेक त्रासदीपूणभ हस्थहतयों को प्रसांगानसुार ाऄत्यांत सजीवता, सहजता एवां सरलता से 

ाईभारा है। बाल हववाह, ाऄनमेल हववाह, ाऄांतरजातीय हववाह, दहेज प्रताड़ना, स्त्री पड़ताना, 

सांबांधी तमाम समस्याओ ां, हवसांगहतयों के माध्यम से समाज में सजगता, सतकभ ता, 

जागरूकता फैलाने का सफल प्रयास हकया है। ाआस तरह ाआस नाटक में हववाह और पे्रम से 

सांबांहधत ाऄनेक हवडांबनाओ ां, त्रासहदयों को बड़ी हशद्दत और सांजीदगी से ाईठाया गया है। 

३.४ साराांश 

‘काला पत्थर’ नाटक के माध्यम से नाटककार ने पात्रों के माध्यम से हकसानों-श्रहमकों के 

साथ होने वाले शोषण का सजीव हचत्रण हकया है तो वहीं सूदखोर साहकारों, पहुलस, न्द्याय 

के ठेकेदारों, धाहमभक पाखांडता को भी हचत्राांहकत करने में सफलता हमली है। नाटक में हववाह 

सांबांधी ाऄनेक त्रासहदयों को ाऄत्यांत सजीवता से ाईभारा ह।ै बाल-हववाह, दहेज, ाऄनमेल 

हववाह, स्त्री पड़ताना, नशे के कारण पाररवाररक कलह ाअहद मदु्दों की तरफ समाज का 

ध्यान ाअकहषभत हकया है। हववाह स्त्री-जीवन या लड़हकयों का ाऄांहतम सत्य नहीं ह,ै हजसकी 

वजह से ाईनकी हशक्षा रुकवा दी जाती है, ाईन्द्हे शराबी, जाुअरी व्यहभचारी पुरुषों से 

व्याहकर, मााँ-बाप दाहयत्व से महुि पाना चाहते हैं। लड़हकयों को ाऄपने हववाह एवां वर चनुने 

का कोाइ हक नहीं है। ाआस नाटक में हववाह और पे्रम सांबांहधत समाज में व्याप्र हवसांगहतयों- 

हवडम्बनाओ ां और हवकृहतयों का यथाथभ हचत्रण हुाअ है। 
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३.५ लघूत्तरीय प्रश्न  

प्र.१. सांतोषी हकसान का ५००० रु पााँच वषभ बाद सूद समेत हकतना हो जाता है? 

ाई.    ३०,००० रुपये हो जाता है । 

प्र.२.  सरपांच कल्लू सेठ को हववाह कराने के हलए क्या खचभ बताता है? 

ाई.    सरपांच कल्लू सेठ को २५,००० और पूरी जमात को भोजन कराने का खचभ बताता 

है । 

प्र.३.  मााँ के ाऄनसुार प्रभात और पहुनया का हववाह क्यों सांभव नहीं था । 

ाई.    प्रभात के दूसरी जाती का होने के कारण हववाह सांभव नहीं था । 

प्र.४.  खोदवा चोर ने ाऄपना नाम क्या रखा है? 

ाई.    खोदवा चोर ने ाऄपना नाम ाअचायभ शांकरानांद रखा था । 

प्र.५.  सरपांच दजुभन को पहुनया को हकतने रुपये गजुारा भत्ता देने को कहते है? 

ाई.    दजुभन को १००० रु गजुारा भत्ता देने को कहते है । 

प्र.६.  सरपांच के झोले में हकस रांग का पत्थर पहले से था? 

ाई.   काले रांग का । 

प्र.७.  झोले में से यहद पहुनया सफेद रांग का पत्थर हनकालती तो ाईसे शतभ के ाऄनसुार क्या 

करना होगा? 

ाई.    पहुनया शादी के बांधन से स्वतांत्र हो जाती और हपता का कजभ माफ हो जाता । 

प्र.८.  साध ुकल्लू सेठ को हकतने हदन तक पीपल के पेड़ के नीचे दी जलाने को कहता है? 

ाई.   २१ हदन तक । 

३.६ दीघोत्तरीय प्रश्न 

प्र.१.  ‘काला पत्थर’ नाटक की कथावस्त ुाऄपने शब्दों में हलहखए। 

प्र.२.  ‘काला पत्थर’ नाटक के मूल कथ्य की हववेचना कीहजए। 

प्र.३.  ‘काला पत्थर’ नाटक की हवषय-वस्त ुपर प्रकाश डाहलए। 

प्र.४.  ‘काला पत्थर’ नाटक में हचहत्रत वैवाहहक त्रासदी पर प्रकाश डाहलए। 
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३.७ सांदर्भसहहत व्याख्या 

‚धैयभ की भी कोाइ सीमा होती ह।ै में एक राक्षस की पत्नी हूाँ। क्या नहीं हकया ाईसने मेर ेसाथ? 

मझुसे घहृणत कायभ कराने के हलए गौना कराया था।‛ 

सांदर्भ:  

प्रस्ततु पांहियााँ ‘काला पत्थर’ नाटक से ाईदृ्धत है। ाआसके लेखक डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ है। 

प्रसांग:  

पहुनया यह बाते ाऄपने दरुाचारी पहत के बार ेमें ाऄपने बचपन के पे्रमी प्रभात से कह रही है, 

हजससे वह ाऄपने गौने के पााँच साल बाद हमली है। 

व्याख्या:  

पहुनया जब ाऄपने गौने के पााँच साल बाद ाऄपने बचपन के पे्रमी से हमलती है, ाऄपने ाउपर 

ाअपबीती को प्रभास को सनुाती है हक कैसे गवने के बाद ाईसे पहत का ाऄत्याचार ाईसके 

ाउपर होता है। ाईसका मानहसक-शारीररक शोषण होता है। पहत हदन-रात शराब के नशे में 

धतु रहकर गाली-गलौच, मार-पीट करता है। पहुनया के जेवर, घर के बतभन बेचकर शराब पी 

जाता है। ाऄपना घर भी हगरवी रख देता है। हद तो तब हो गाइ जब वह ाऄपने शराबी दोस्तों 

से शारीररक सांबांध बनाने पर हववश कर ाईसे वेश्या बनाना चाहता है। ाईससे धांधा करवाकर 

ाईसे ाऄपनी ाअमदनी का जररया बनाना चाहता है। वह कहती है हक वह तलाक न हमलने पर 

ाअत्महत्या कर लेगी, परांत ुकभी ाईस दरुजन दरुाचारी पहत साथ नहीं जाएगी। देह-व्यापार 

करने से ाऄच्छा वह ाअत्महत्या को समझती है। ाआस बात पर ाईसका पे्रमी प्रभात ाईसे धैयभ 

रखने की बात कहता है, तो पहुनया कहती है हक धैयभ की भी कोाइ सीमा होती है। 

हवशेष:  

१)  ाऄनमेल हववाह सांबांधी ाऄनेक त्रासदीपूणभ हस्थहतयों का ाऄत्यांत सजीवता, सहजता एवां 

सरलता से दशाभया गया है। 

२)  नशे के प्रभाव से होनेवाली हाहनयों को बताया गया है।   

३)  भाषा सरल और सहज है। 

३.८ सांदर्भ ग्रांथ 

१)  काला पत्थर - डॉ.  सरुशे शकु्ल ‘चांर’ 

२)  नयी सदी: नये नाटक – डॉ. ाऄजुभन जान ुघरत  

३)  माधवी - भीष्म साहनी  

४)  ध्रवुस्वाहमनी - जयशांकर प्रसाद  

***** 
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इकाई की रूपरखेा  

४.०  इकाई का उदे्दश्य  

४.१  प्रस्तावना  

४.२ 'काला पत्थर' : चररत्र चचत्रण   

४.४ साराांश 

४.५  लघूत्तरीय प्रश्न  

४.६ दीघोत्तरीय प्रश्न  

४.७ सांदभभ ग्रांथ 

४.० इकाई का उदे्दश्य 

इस इकाई का मखु्य उदे्दश्य है ‘काला पत्थर’ नाटक के सभी पात्रों के सांबांध में चवद्याचथभयों को 

सांपूणभ जानकारी देना। कथा साचहत्य को सफलता के चरम तक पह ुँचने में उसके पात्र का 

चररत्र अत्यांत महत्वपूणभ होता है। ये पात्र ही अपने समस्त गणुों-अवगणुों, चिया-कलापों, 

कमों, आदशों समेत सभी मानवीय प्रवचृत्तयों से कथा को आगे बढ़ाते है। इसचलए नाटक के 

पात्रों का चररत्र-चचत्रण पर प्रकाश डालना इस इकाई का मखु्य उदे्दश्य है। 

४.१ प्रस्तावना 

डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ द्वारा चलचखत नाटक ‘काला पत्थर’ अपै्रल २०१२ में चलखा गया है। 

यह नाटक ग्रामीण जीवन की समस्याओ ां पर आधाररत है। इस नाटक में शोषण की पराकाष्ठा 

पार कर गई ह।ै हर तरह से लाचार मजबूर शोषत चकसानों की दयनीय दशा को अत्यन्द्त 

माचमभकता और सांवेदना से उकेरा गया है। नाटक में स्त्री चवषयक समस्याओ ां जैसे बाल-

चववाह, अनमेल चववाह, पत्नी प्रताड़ना जैसे मदु्दों को उकेरा गया है। पचुनया नाटक की मखु्य 

पात्रा  है, जो स्त्री समाज की पत्नी प्रताड़ना मचहलाओ ां का प्रचतचनचधत्व करती ह।ै पचुनया के 

चपता सांतोषी हर तरह से लाचार, मजबूर शोचषत चकसानों का प्रचतचनचधत्व करता है। कल्लू 

सेठ शोषण की पराकाष्ठा पार कर सूदखोर महाजन है जो पतु्र की लालच में साठ वषभ की उम्र 

में शादी करने की इच्छा रखता है। सेठ कल्लू की पत्नी चवमला पत्नी प्रताड़ना एवां स्त्री 

दासता के रूप में नाटक में उभर कर आती है। पचुनया का पे्रमी प्रभात नए सामाचजक मूल्यों 

का प्रचतचनचधत्व करता नजर आ रहा। इस नाटक में कुछ ऐसे पात्र हैं, जो अपनी-अपनी 

भूचमका से नाटक को चनरांतर गचतशील बनाए रखे हैं। 
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४.२ ‘काला पत्थर’: चररत्र-चचत्रण  

‘काला पत्थर’ नाटक के प्रमखु पात्रों का चचत्रण चनम्नचलचखत है -  

१) पुचनया:  

पचुनया ‘काला पत्थर’ नाटक की मखु्य पात्र है। वह गरीबपरु गावुँ के गरीब चकसान सांतोषी की 

एकलौती बेटी ह,ै पाुँच वषभ की उम्र में उसका चववाह हो जाता है। आठवीं पास करते-पन्द्रह 

वषभ की आय ुमें गौना हो जाता है। उसे आगे पढ़ने की बह त इच्छा भी, वह बारहवीं तक 

पढ़ना चाहती थी। चचुक इसका पचत दरुजन चौथी ही पास था तो आगे पढ़ने से उसे रोक 

चदया जाता है। चपता सांतोषी कल्लू सेठ के पास अपनी जमीन जायदाद सब कुछ चगरवी 

रखकर पाुँच हजार रुपया कजभ लेकर बेटी का गौना करता है। ससरुाल जाने पर पचुनया को 

पता चलता है चक उसका पचत, पचत के रूप में राक्षस है। पचत उसका शारीररक-मानचसक 

शोषण करता है। चदन-रात शराब के नशे में डूबा रहता। पचुनया के जेवर, घर बतभन बेचकर 

शराब पी जाता है। उससे बार-बार शराब पीने के चलए पैसे माुँगता, मार-पीट करता है। हद 

तो तब हो गई जब वह अपने शराबी दोस्तों के साथ पचुनया को शारीररक सांबांध बनाने को 

चवचवश करता। वह उसे वेश्या बनाकर धन अचजभत करना चाहता ह,ै ताचक उस पैसे से शराब 

पी सके। यहीं नहीं, वह पचुनया पर यह आरोप भी लगाता था चक वह उसके दोस्तों पर डोर े

डालती है। पचुनया वहाुँ से चकसी तरह अपनी इज्जत बचाकर अपने चपता के पास आ जाती 

है। चपछले छह महीने से अपने चपता के घर पर रह रही है। यहाुँ आने पर अपनी लकवा ग्रस्त 

माुँ की सेवा करती ह,ै मगर पैसों के अभाव में सही इलाज न हो पाने के कारण उन्द्हें नहीं 

बचा पाती। जातीय पांचायत में वह अपने पचत दरुजन से तलाक लेने की अजी दी ह ई है। 

लेचकन उसका पचत पांचों को शराब चपला-चपला कर तलाक नहीं होने देता है, उस पर अपने 

साथ चलने का दबाव डालता रहता है। पचुनया अपनी इज्जत और आत्मसम्मान की रक्षा के 

चलए तलाक न चमलने पर वह आत्महत्या कर लेगी। वह देह-व्यापार करने से बेहतर 

आत्महत्या को समझती है। 

पचुनया जब अपने गौने के पाुँच साल बाद अपने बचपन के पे्रमी प्रभात से चमलती ह,ै तो 

अपनी सारी व्यथा-कथा सनुाती है। प्रभात पचुनया के सामने चववाह करने का प्रस्ताव रखता 

है, परांत ुपचुनया अांतरजातीय चववाह के बाद अपनी जातीय पांचायत के कठोर, चनष्ठ र चनणभय, 

तानाशाही फरमानों से वह भली-भाांचत पररचचत है, इसचलए वह समाज की  रूचढ़गत ररवाजों-

परांपराओ ां के समक्ष अपने सपनों-अरमानों को कुबाभन कर देती है। उसे लगता ह ै चक 

तथाकचथत समाज का सामना करने की उसमें शचि नहीं है। वह प्रभात से बह त पे्रम करती 

है। प्रभात को बताती ह ैचक वह भावनात्मक रूप से हमेशा तमुसे जड़ुी ह ई थी, आगे भी जड़ुी 

रहेगी। अगर भचवष्य में उनका चववाह नहीं होगा, तो वह भी दूसरा चववाह नहीं करगेी। 

इधर कल्लू सेठ पचुनया से चकसी भी कीमत पर चववाह करके लड़का पैदा करने की चाह 

रखता है। वह सांतोषी चकसान पर अपने कजभ का दबाव बनाते ह ए पचुनया से चववाह का 

प्रस्ताव रखता है। बदले में उसके चपता के परुाने सार ेकजे माफ करने, उनकी जमीन वापस 

लौटाने का प्रलोभन देता है। पचुनया और सांतोषी दोनों में से कोई तैयार नहीं होते है। अब 

थक हार कर कल्लू सेठ गावुँ के सरपांच पर दबाव बनाता है। सरपांच सबसे पहले दाुँव पेच 
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खेलकर दरुजन से उसका तलाक करवाता है। पचुनया अपने नीच पचत से गजुारा भत्ता लेने 

से इनकार करती है। नाटक के अचन्द्तम भाग वह चकस प्रकार से अपनी सूझ-बझु पररचय देते 

ह ए सरपांच के जाल से बच चनकलती है। पचुनया सरपांच की साचजश समझते ह ए चवचार मांथन 

करती ह।ै वह अपनी चजांदगी दाुँव पर लगाकर अपने चपता की जमीन बचाने और कजभ माफी 

करवाने का रास्ता चनुती है। यहीं नहीं पत्थर चनकालने से पूवभ  वह अपने चपता के कजभ माफी 

का कागज और तलाक मांजूरी का कागजात माुँगती है। अन्द्त में वह अपनी ताचकभ कता और 

बचुिमत्ता का पररचय देते ह ए अपने चपता को कजभ मिु बनाती ह,ै तो अपने को भी अनमेल 

चववाह से बचाती है। 

चनष्कषभतः कहा जा सकता है पचुनया असीम धैयभवान, सच्चा पे्रम करवाने वाली, सतकभ , 

जागरूक, दूरदशी, सझु-बझु रखनेवाली प्रगचतशील चवचारों की है। नाटककार ने पचुनया के 

चररत्र को अत्यन्द्त कुशलता से गढ़ा है, जो नाटक को और अचधक जीवनता, सजीवता और 

यथाथभता प्रदान करता है। 

२) कल्लू सेठ:  

‘काला-पत्थर’ नाटक में कल्लू सेठ शोषक वगभ का प्रचतचनचधत्व करता है। कल्लू सेठ 

चनहायत चनदभयी और स्वाथी प्रवचृत्त का पात्र ह।ै वह स्त्री-जीवन को चखलौने के अचतररि 

कुछ नहीं समझता है। नाटक के प्रारांभ में वह सांतोषी चकसान को पाुँच सौ रुपए, उसकी 

बीमार पत्नी के इलाज के चलए इसचलए नहीं देता चक उसके पास रहेन रखने के चलए कुछ 

नहीं था। लेचकन जब गाुँव का सरपांच दस हजार रुपए माुँगता है, तो तरुांत अपनी चतजोरी से 

चनकाल कर दे देता है, रहेन के बार ेमें पूछता थक नहीं है। यही नहीं सांतोषी चकसान की बेटी 

पचुनया से बेटे की चाहत में चववाह सांबांध बनाने के चलए सरपांच को पूर ेपच्चीस हजार रुपए 

और पूरी जमात को भोज देने का वादा करता है। जब उसकी पत्नी चवमला उसे समझाने की 

कोचशश करती ह,ै तो उसे भी भला-बरुा कहता है। चवमला की चकसी राय-परामशभ को वह 

आत्मसात नहीं चकया। छह बेचटयों का चपता होने पर भी उसे यही चचांता रहती थी चक कौन 

मखुाचनन देगा, कौन चपतरों को पानी देगा। वह अपनी बेचटयों को हमेशा पराया धन समझता 

था। दहेज देना पड़े इसचलए चार बेचटयों की शादी उनसे दूनी उम्र के चद्वजहा विृ परुुषों से 

चकया। चार में से तीन चवधवा हो गई, चौथी लड़की ससरुाल की अत्याचार को न सह पाने के 

कारण आत्महत्या कर लेती है। उसकी एक लड़की कुुँ वारी ही घर से भाग गयी, तो एक अभी 

तक कुुँ वारी बैठी है। लाखों रुपये का माचलक होने के बावजूद वह इस धन उपयोग बेचटयों के 

जीवन को सुँवारने, सखुमय बनाने के चलए नहीं करता है। बेचटयों के साथ जो उसने चकया 

वह तो जगजाचहर था, परांत ुअपनी पत्नी को भी कुछ नहीं समझता था वह अपनी पत्नी को 

कभी जूते-चप्पलों-डांडों से, तो कभी घर को अन्द्य वस्तओु ां से मारता-पीटता है। 

पतु्र प्राचि की अचभलाषा में वह अपनी जीवन सांचगनी चवमला, तीन चवधवा और दो चबन 

व्याही जवान बेचटयों की परवाह चकये चबना अपनी साठ वषभ की आय ु में अपनी जाती-

चबरादरी की बीस वषीय एक सुांदर नवयवुती जो चक उसकी बेटी के उम्र के बराबर है उससे 

चववाह करना चाहता है, ताचक उससे बेटा पैदा कर सके। इसके चलए वह अच्छा-खासा खचभ 

भी करने की तैयार है। वह अपने चववाह का प्रस्ताव लेकर सांतोषी चकसान के पास जाता है। 

चववाह के बदले में वह उसकी जमीन लौटाने तथा सभी परुाने कजे माफ करने का प्रलोभन 
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देता है। जब पचुनया और उसके चपता उसकी कोई भी शतभ नहीं मानते है तो वह सरपांच पर 

दबाव बनाता है। सरपांच तमाम दाुँवपेच खेलकर पचुनया का उसके पचत दरुजन से तलाक 

करवाता है और चफर एक षडयांत्र के चाल में पचुनया को घेरने की कोचशश करता ह,ै मगर 

पचुनया अपनी सूझ-बझु, समझदारी और बचुिमता से उनके चांगलु से बच जाती है। पचुनया 

अपने चपता को कजभ मिु कराती है तो अपने आप को भी अनमेल चववाह के चांगलु से 

बचाती है। इस प्रकार कल्लू सेठ को पैसे, जमीन भी वापस करनी पड़ती है और चववाह का 

सपना सपना ही रह जाता है। 

चनष्कषभतः कहा जा सकता ह ै सेठ कल्लू का चररत्र नाटक में चनष्ठ र, सांवेदनचहन, मौका 

परस्त, गरीबों का शोषण करनेवाला, परुानी मानचसकता रखने वाला, धूतभ-बेईमान, कां जूस 

आचद अवगणुों से भरा ह आ चदखाया गया है। 

३) चवमला:  

चवमला नाटक में गौण स्त्री पात्रा के रूप में उभर कर हमार े समक्ष आती है। वह अत्यांत 

समजदार, दूरदशी, चववेकशील, सजग और प्रगचतशील चवचारधाराओ ां की है। वह अपने भ्रष्ट 

पचत कल्लू सेठ अपनी ताचकभ कतापूणभ बातों से सच्चाई, ईमानदारी के मागभ पर चलने को 

पे्रररत करती है चक उसे गरीबों का खून नहीं चूसना चाचहए। सेठ कल्लू कभी चवमला की 

राय-परामशभ को महत्व नहीं देता था। चवमला नहीं चाहती थी चक उसकी छह सांताने हो, 

लेचकन कल्लू सेठ को बेटे की चाहत ने उन्द्हें छह बेचटयों का बाप बन जाता है। कल्लू सेठ 

बेचटयों को पराया धन मानते थे। उनकी इस मानचसकता को बदलने के चलए चवमला उन्द्हें 

बह त समझाती है चक यह तमु्हारी परुानी सोच है, आजकल लड़के-लड़चकयों में कोई भेद 

नहीं है। चवमला अपने बेचटयों के जीवन में जो कुछ भी त्रासदपूणभ घटनाएुँ घटी ह,ै उन सबका 

मात्र दोष, अपने पचत को मानती है। धन खचभ न करना पड़े, इस कारण कल्लू सेठ अपनी 

चार लड़चकयों का चववाह दूनी उम्र के चद्वजहा लड़कों से कर देते है। तीन चवधवा हो जातीं है, 

एक आत्महत्या कर लेती ह।ै उसे लगता ह ै चक लाखों रुपये रखकर क्या फायदा, जो 

बचच्चयों का जीवन सखुमय न ह आ तो। उसमें जवानी में वैधव्यता काटती बेचटयों की पीड़ा 

देखी नहीं जाती। 

नाटककार कल्लू सेठ की पत्नी के माध्यम से समस्त भारतीय समाज के पचतयों की कड़वी 

सच्चाई उजागर करते है चक चववाह के चलए लालाचयत परुुष चववाह हो जाने पर उसी पत्नी 

की साचधकार मारते-पीटते है। पचत की स्वतांत्र सत्ता के सामान पत्नी की भी अपनी स्वतांत्र 

सत्ता, अपने स्वतांत्र चवचार-सझुाव, राय-परामशभ चनणभय लेने की स्वतांत्रता होनी चाचहए। 

४) प्रभात:  

प्रभात नाटक में गौण परुुष पात्र के रूप में उभकर आया है। वह पचुनया के बचपन का पे्रमी है, 

साथी है। वह एक अच्छा और सांस्कारी लड़का है। हायर सेकेण्डरी पास करने के बाद उसे 

रायपरु में नौकरी चमल जाती है। चपता की मतृ्य ुके बाद सौतेली माुँ और सौतेले भाईयों का 

व्यवहार उसके प्रचत अच्छा नहीं था। अत: वह ज्यादातर रायपरु में ही रहकर जीवन काट 

रहा था। वह पचुनया से उसके गौने की पाुँच साल बाद चमलता है। पचुनया उससे अपने 

दरुाचारी पचत के बार ेमें बताती है, तो वह उसे समझता है चक मैंने तमुसे दो वषभ गौना टालने 
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आग्रह चकया था। वह पचुनया को कम से कम हायर सेकेण्डरी तक पढ़वाना चाहता था। 

पचुनया की सारी व्यथा-कथा सनुकर वह उसके समक्ष चववाह करने का प्रस्ताव रखता है। 

उससे वचन लेता है चक वह अपने भरण-पोषण हेत ुकभी चकसी की मेहनत-मजदूरी नहीं 

करगेी। प्रभात उसे हर तरह से आचथभक सहयोग करने, उसके और उसके चपता को शहर ले 

जाकर आजीवन सेवा करने, पचुनया से कोटभ  मैररज करने का प्रस्ताव भी रखता है। वह 

पचुनया के अचतररि चकसी और से चववाह नहीं करगेा, अन्द्यथा कुवाुँरा ही रहेगा। वह हमेशा 

पचुनया के भले के बार ेमें सोचता रहता है। जब दरुजन पचुनया के घर, उसे ले जाने के चलए 

झगड़ा करता है, तो वह पचुलस को पचास रुपये देकर भेजता है और वहाुँ से हटाता है। वह 

सरपांच से पचुनया के तलाक के बार ेमें भी बात करता है। 

इस प्रकार हम देखते है चक प्रभात नाटक में एक यवुा सोच रखने वाला पात्र है। वह पढ़ा-

चलखा समझदार, सांस्कारी लड़का है। वह पचुनया को सच्चे मन से प्यार करता है। उसे 

समाज के रूचढ़गत ररवाजों-परांपरा की परवाह नहीं है। 

४.४ साराांश  

साराांश के रूप में कहा जा सकता है चक ‘काला-पत्थर’ नाटक के पात्र अपने अपने वगभ का 

प्रचतचनचधत्व करते हैं। समस्त पात्र मानवीय गणु-दोषों के साथ प्रस्ततु हैं। खल पात्र के गणुों 

को उतना ही महत्व दतेे हैं चजतना चक मखु्य पात्र के गणुों को चचत्राांचकत करते हैं। पाठकों के 

रृदय में चकसानों, चस्त्रयों के प्रचत गहरी सांवेदना, सहानभूुचत और सरृदयता की भावना जग 

सके। अत: कहा जा सकता है चक नाटककार ने पात्रों को अपनी समस्त चवचशष्टताओ ां के 

साथ हमार ेसामने प्रस्ततु करने का सफल प्रयास चकया है।   

४.५ लघूत्तरीय प्रश्न 

प्र.१  पांचायत वाले सब भ्रष्ट हैं थोड़े से पैसे और शराब की बोतल में चबक जाते हैं”- यह 

चकसका कथन है। 

उ.   सांतोषी का कथन है। 

प्र.२  कल्लू सेठ सांतोषी के सामने कजभ माफ करने का प्रस्ताव चकस चलए रखता है? 

उ.   पचुनया से अपनी शादी के चलए। 

प्र.३  साध ुकल्लू सेठ से चकतने रुपए लेता है? 

उ.   २१०० रुपए देता है। 

प्र.४  दरुजन को पकडने के चलए चकसने पचुलस को भेजा था? 

उ.   प्रभात ने। 

प्र.५   गावुँ के नवयवुक कौन सी सचमचत बनाकर गाुँव के भ्रष्टाचार सधुार कर रहे थे? 

उ.   ग्राम-सधुार मांडली बनाकर। 
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प्र.६  खोदता चोर ने कहाुँ जाकर चसि बाबा से दीक्षा ली है? 

उ.   वाराणसी जाकर दीक्षा ली है। 

४.६ दीघोत्तरीय प्रश्न  

प्र.१  ‘काला पत्थर’ नाटक का प्रमखु पात्र कौन है? उसके चररत्र पर प्रकाश डाचलए। 

प्र.२  ‘काला-पत्थर’ नाटक की मखु्य स्त्री पात्र कौन है? उसके चररत्र को अपने शब्दों के 

चलचखए।  

प्र.३  कल्लू सेठ के चररत्र पर प्रकाश डाचलए। 

प्र.४ प्रभात के व्यचित्व पर प्रकाश डाचलए। 

४.७ सांदभभ ग्रांथ 

१.   काला पत्थर - डॉ.  सरुशे शकु्ल ‘चन्द्र’ 

२. माधवी - भीष्म साहनी 

३. ध्रवुस्वाचमनी - जयशांकर प्रसाद  

४.  गोदान – पे्रमचांद   

 
***** 
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‘काला-पत्थर’ नाटक: कथोपकथन 

इकाई की रूपरखेा 

५.० आकाइ का ईदे्दश्य   

५.१  प्रस्तावना  

५.२ 'काला पत्थर' : कथोपकथन / सवंाद  

५.३  साराशं 

५.४  लघूत्तरीय प्रश्न  

५.५  दीघोत्तरी प्रश्न  

५.६  सदंभभ ग्रथं 

५.० इकाई का उदे्दश्य 

आस आकाइ का मखु्य ईदे्दश्य है, नाटक में अये कथोपकथन ऄथाभत सवंाद के ववषय में 

ववस्ततृ रूप में बतलाना। नाटक में सवंाद का बहुत महत्व है। नाटक में कथोपकथन के 

माध्यम से ही पात्र ऄपने भूवमका के ऄनसुार एक-दूसर े के साथ ववचारों, सवेंदनाओ ं का 

अदान-प्रदान करते हैं, वजससे नाटकीयता अती है। आस आकाइ में आन तथ्यों की ववस्ततृ 

चचाभ की गइ ह।ै 

५.१ प्रस्तावना  

कथोपकथन वह माध्यम है वजससे वकसी रचना में नाटकीयता का दृश्य तैयार होता है, 

नाटक की कथावस्त ु को गवत वमलती है। वभन्न-वभन्न चररत्रों के मन की भावों को वाणी 

वमलती है, वजससे पात्रों का चररत्र ईद्घघवटत होता है। आस नाटक में ग्रामीण पररवेश को 

ध्यान में रखकर पात्रों का सवंाद वभन्न-वभन्न शैली में प्रस्ततु वकया गया है। ववषयानूकुल, 

प्रसगंानकूुल, पात्रानकूुल, स्थानानकूुल भाषा शैली के माध्यम से नाटक का कथोपकथन 

शे्रष्ठ ह।ै 

५.२ काला पत्थर: कथोपकथन / सवंाद 

‘काला पत्थर’ नाटक पूरी तरह ग्रामीण समस्याओ ं पर केवन्ित नाटक है। गााँवों के गरीब 

वकसान कजभ में डूबे हुए हैं। सूदखोर महाजन वकसानों का ऄनेक प्रकार से शोषण कर रहा है। 

शासन तंत्र भी भ्रष्टाचार में पूरी तरह से डूबा हुअ है और महाजन का साथ दे रहा है। नाटक 

में शोषण की पराकाष्ठा पार कर सूदखोर महाजन की वनहायत स्वाथभपरता और जीणभ-शीणभ 

ऄवस्था में हर तरह से लाचार, मजबूर, शोवषत वकसानों की दयनीय दशा को संवादों के 

माध्यम से ऄत्यतं मावमभकता और सवेंदना के साथ ईकेरा गया है। 
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नाटक के प्रारम्भ में वकसान सतंोषी ऄपनी बीमार पत्नी के आलाज कराने के वलए गााँव के 

धनाढ्य महाजन कल्लू से वगड़वगडाता हुअ एक हजार रुपये मााँग रहा होता तो कल्लू सेठ 

पूछता है- ‚रहेन रखने के वलए क्या लाये हो?‛ 

सतंोषी वकसान डरते हुए कहता है – ‚ऄब तो रहेन रखने के वलये कुछ बचा नहीं है। जेवर, 

घर, जमीन सभी कुछ तो अपके पास रखा है।”  

कल्लू सेठ बड़ी वनदभयतापूवभक कहता ह-ै ऄब मैं और कुछ नहीं दे सकता। 

सतंोषी वकसान वगड़वगड़ाते हुए कहता है- ऐसा न कवहए सेठजी: पैसा न वमला तो पत्नी मर 

जायेगी। तबीयत बहुत ज्यादा खराब है। डॉक्टर को वदखाना जरूरी है।‛ 

कल्लू सेठ सतंोषी को पैसे नहीं देता है, ईसे भगा देता है। मगर गााँव के सरपंच वबना वकसी 

रहेन रखे खशुी-खशुी दस हजार रुपये थमा देता और ऄपना ऄहोभाग्य समझता है। सेठ 

कल्लू सेठ कहता ह-ै ‚ये लीवजए दस हजार रुपये। मेरा ऄहोभाग्य वक अप मेर ेपास अयें 

और सेवा का मौका वदया।‛ 

नाटककार ने कल्लू सेठ और ईसकी पत्नी ववमला के माध्यम से परुुष प्रधान समाज की 

मानवसकता को ईजागर वकया है। नाटककार डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्ि’ कुल्लू सेठ की पत्नी के 

प्रवत कल्लू सेठ के ववचारों और वाक्याशंों के माध्यम से समस्त भारतीय परुुष की सोच-

समझ के ववषय में बताया है। ववमला ऄपने पवत को समझा-बझुाकर सही रास्ते पर लाने की 

कोवशश करती वदखती है। ववमला कहती है- ‚ईनका खून चूस रहे हो। यही दोष है। 

इमानदारी से धन्धा करो। नमक के बराबर खाओ।ं शक्कर के बराबर क्यों खा रहे हो?‛ यही 

नहीं वह कुल्लू सेठ को लड़वकयों के पराया धन माने जाने का ववरोध करते हुए कहती है - 

‚यह तमु्हारा भ्रम है, परुानी सोच है। लड़के और लड़की में कोइ भेद नहीं है। तमु्हारी आसी 

मानवसकता ने घर को तबाह कर वदया।‛ आस प्रकार नाटककार ववमला के माध्यम से समाज 

में फैले लड़के-लड़वकयों में ऄन्तर करनेवालों पर कडा प्रहार करता है। 

ववमला को लगता है, ईसके तथा ‘ईसको छह बेवटयों के जीवन में जो कुछ त्रासदपूणभ 

घटनाएाँ घटी है, ईसका एक मात्र दोषी ईसका पवत है। वह कल्लू सेठ के ऄनैवतक तरीके से 

धन संचय से भी नाराज वदखती है। वह कहती है-‚पीछे बहुत सारी सम्पवत्त डाकू लूट ले गये 

थे। ईसी में तमु्हारी एक अाँख भी फूट गयी। वही पैसा यवद लड़वकयों को देते तो डाका क्यों 

पड़ता और लड़वकया ंभी सखुी होती।” कल्लू सेठ ऄपनी पत्नी की प्रगवतशील सोच से कोइ 

फकभ  नहीं पड़ता ह,ै ईल्टे  वह ऄत्यतं बेरुखी, ऄभिता और अक्रोश में अकार बार-बार 

धमकी देता हुअ नजर अता है। कल्लू सेठ अज के परुुष समाज के वचभस्व करते हुए 

कहता ह ै‚देखो मुाँह पर लगाम दो, नहीं तो मेरा पारा भड़क जाएगा। ऄब तमु हद से अगे बढ़ 

रही हो। 

ववमला और कल्लू सेठ के बीच हुए सवंाद को नाटककार बड़े ही जीवतंता, सजीवता और 

व्यावहाररकता से हमार ेसमक्ष रखा है वक पूरा दृश्य कहीं से काल्पवनक नहीं लगता है। जैसा 

मनषु्य के साधारणतः दाम्पत्य जीवन में ऐसा ही कुछ चलता रहता है। आस पूर े दृश्य का 

दृश्याकंन नाटककार सरुशे शकु्लजी ने ऄत्यतं स्वाभाववक ढंग से वकया है। ववमला ऄपनी 

तीन-तीन जवान ववधवा बेवटयों, वपता की बेवटयों के प्रवत बेरुखी देखते-देखते, तमाम तरह 
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के सामावजक, पाररवाररक, मानवसक शोषण को सहते-सहते स्वभाव वबल्कुल रूखी, वविोही 

प्रववृत्त की हो गइ हैं। पवत के रूखे व्यवहार तथा मानवसक शोषण ने ईसे ऐसा बना वदया है। 

नाटक में दो पीढ़ी के बीच की ऄंतराल को ईनके सोच-ववचार और समझ में अए पररवतभनों 

का भी नाटककार  सरुशे शकु्ल ने बहुत प्रभावात्पादक ऄंदाज में ईठाया है। ग्राम सधुार की 

टोली के यवुकों द्वारा नाटक के बीच-बीच में अकार गीत के माध्यम से भ्रष्टाचार, शोषण, 

ऄन्याय के वखलाफ सभी को एकजटु होने का अवाहन करते हैं -  

‚ईठ जाग मसुावफर भोर भाइ 

ऄब रनै कहााँ जो सोबत ह ै

जो जागत है सो पावत ह ै

जो सोबत है सो खोवत है।” 

नाटक में प्रभात के माध्यम से नाटककार एक ऐसे पात्र को स्थान देता है। जो नयी सोच 

रखनेवाला पढ़ा-वलखा ससं्कारी लड़का है तो वह समाज के रूवढ़गत ररवाजों-परपंराओ ं

परवाह नहीं करता है। वह पवुनया से कहता है - ‚समाज को मारो गोली। समाज ने तमु्हें क्या 

वदया? बापू के कौन ऄब लड़का ब्याहने को बैठे है वक समाज को बााँध कर चलें। मैं तमुसे 

कोटभ  मैररज करूाँ गा। तमु्हें कोइ कष्ट न होने पायेगा। मेरी बात पर सोचना।” 

डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्ि’ कृषक समाज की दखुती रग से भली-भााँवत पररवचत ह ैवक जानते हैं 

वक गााँवों के वकसान कजभ में डूबे हुए है। सूदखोर महाजन वकसानों का ऄनेक प्रकार से शोषण 

कर रहे हैं। सेठ कल्लू कहता ह-ै ‚कजभ की शतों के ऄनसुार पााँच वषभ तक रुपया न ऄदा कर 

पाने की हालत में रहेन रखी चीज कजभदाता की हो जाती है। ऄब सतंोषी की जमीन पर मेरा 

ऄवधकार है।” सतंोषी की यह पीड़ा समग्र वकसानों की पीड़ा ह ैजो सूदखोर साहूकारों के 

शोषण की ऄववस्मरणीय गाथा कहती है। 

आस प्रकार ‘काला पत्थर’ नाटक में वववभन्न पात्रों के सवंादों से ऐसे ऄनेक दृष्टातं ह ै जो 

कथोपकथन की दृवष्ट से आस कृवत को समदृ्ध बनाते है। कथोपकथन वबल्कुल नदी की 

ऄववरल धार के समान सतत प्रवाहमान है। नाटक में वनरवहत कथोपकथन या सवंादों का 

ऄध्ययन करने के ईपरान्त यह कहा जा सकता है वक कथोपकथन की दृवष्ट से यह नाटक 

ऄत्यन्त सफल, समदृ्ध और साथभक नाटक है। 

५.३ साराशं  

साराशं के रूप में कहा जा सकता है वक ‘काला पत्थर’ नाटक ग्रामीण पररवेश की कथा में 

वकसानों के साथ होनेवाले शोषण, ऄन्याय का ऄहम दस्तावेज है। नाटककार ग्राम समाज में 

वकसानों, मजुदूरों, वदन-दवुखयों के साथ शोषण की बात सवंादों के माध्यम से आतनी 

सरलता, सरसता, सजीवता से हमार ेसामने प्रस्ततु करने का सफल प्रयास वकया है। 
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५.४ लघूत्तरीय प्रश्न 

प्र.१  नाटक की मखु्य नावयका कौन है? 

ई.   पवुनया है । 

प्र.२ ‚जाओगी यहााँ से वक ईठाउ जूता। ऄभी सार े लच्छन ईतर जायेंगे।‛ यह कथन 

वकसका है। 

ई.   कल्लू सेठ का । 

प्र.३  नाटक का मखु्य खल पात्र कौन है? 

ई.   कल्लू सेठ । 

प्र.४  सरपंच के झोले में वकस रगं का पत्थर पहले से था? 

ई.   काले रगं का । 

प्र.५  साध ुकल्लू सेठ के उपर से काली छाया भगाने के वलए पहला ईपाय क्या बताता 

है? 

ई.   कल्लू सेठ को जूते से मारकर ।   

५.५ दीघोत्तरी प्रश्न   

प्र. १  ‘काला पत्थर’ नाटक कथोपकथन पर प्रकाश डावलए। 

प्र. २  ‘काला पत्थर’ नाटक में वनवहत सवंादों की वववेचना की वजए  

प्र. ३  कथोपकथन की दृवष्ट से ‘काला पत्थर’ नाटक के महत्त्व पर प्रकाश डावलए। 

५.६ सदंर्भ ग्रथं 

१.  काला पत्थर – डॉ. सरुशे शकु्ल ‘चन्ि’ 

२. माधवी - भीष्म साहनी 

3.  ध्रवुस्वावमनी – जयशकंर प्रसाद   

***** 
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इकाई की रूपरखेा 

६.० इकाई का उदे्दश्य  

६.१  प्रस्तावना  

६.२  ‘काला पत्थर’ नाटक की समस्याए ँएव ंउदे्दश्य  

६.३ साराशं 

६.४  लघूत्तरीय प्रश्न  

६.५ दीघोत्तरी प्रश्न  

६.६ सदंभभ ग्रथं 

६.० इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई के मखु्य लक्ष्य यह है कक ‘काला पत्थर’ नाटक में कित्ाकंकत समस्याओ ं पर 

गभंीरता से कविार ककया जाए, साथ ही नाटक के मूल उदे्दश्य की भी कवस्ततृ रूप से गहन 

ििाभ की जा सके। 

६.१ प्रस्तावना 

मनषु्य कजस पररवेश से जड़ुा होता है उससे सबंंकधत बाह्य और आतंररक समस्याओ ं से 

कघरा रहता ह।ै हर व्यकि के जीवन में कोई न कोई समस्या अवश्य रहती है। इन समस्याओ ं

से जूझनेवाला व्यकि हर समाज, हर वगभ, हर जाकत, हर सम्प्प्रदाय में है। इस नाटक में प्रत्येक 

पात् अपनी-अपनी समस्याओ ं से जूझते नजर आते हैं खासतौर पर ककसान, श्रकमक वगभ 

और किया ँकी समस्याए।ं अपनी कजन्दगी में लगातार सघंषभ और पररश्रम करते हुए अपनी 

छोटी-छोटी इच्छाओ-ंआकाकं्षाओ ंको पूरा करने में असमथभ नजर आते हैं। नाटक में कुछ 

ऐसे पात् है कजन्होंने अपनी स्वाथभपरता की सारी पराकाष्ठाए,ँ सारी हदें पार कर दीं, इन 

तमाम पात्ों के जीवन से जड़ुी समस्याओ ंको नाटक में उभारना ही नाटककार का मखु्य 

उदे्दश्य ह।ै 

६.२ ‘काला पत्थर’ नाटक की समस्याए ँएव ंउदे्दश्य 

‘काला पत्थर’ नाटक सन ् २०१२ में प्रकाकशत डॉ. सरुशे शकु्ल ‘िन्र’ का ग्रामीण 

समस्याओ ंपर केकन्रत नाटक है। गावँों के गरीब ककसान कजभ में डूबे हुए है। सूदखोर महाजन 

ककसानों का नाना प्रकार से शोषण कर रह ेहै। ककसान हर तरफ से लािार, मजबूर, शोकषत 

है। शासन तंत् भी भ्रष्टािार में डूबा हुआ है और शोषक वगभ के साथ खडा नजर आ रहा है। 

नाटक में हमार ेग्रामीण जीवन से सच्िाई, ईमानदारी, नैकतकता, न्याय, समानता जैसे सार े

नैकतक मूल्य नदारद हो रहे है। इस नाटक में गावँ की तमाम कवसगंकतयों, कवरूपताओ,ं 
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कवकृकतयों और कवडम्प्बनाओ ं को उजागर करता है। भारतीय समाज में जहा ँ एक तरफ 

ककसानों-मजदूरों की जजभर आकथभक अवस्था कदन-प्रकतकदन बद से बदतर होती जा रही ह,ै 

तो वहीं गावँ में कनम्प्न जाकत के लोगों के जीवन में कुछ कवशेष सधुार नहीं आया है। 

भारत देश के ग्रामीण जीवन में देश की आधी आबादी कही जाने वाली कियों-लड़ककयों की 

दशा अत्यतं त्ासदपूणभ है। इस नाटक में ग्रामीण िी जीवन में व्याप्त तमाम समस्याओ ं

मसलन बाल-कववाह, अनमेल कववाह, दहेज प्रथा, पत्नी प्रताड़ना, िी दासता जैसे अनेक 

मदु्दों को उठाया गया है। मकहलाओ ंको भोग कवलास की वस्त ुसमझा गया हैं। मकहलाओ ंको 

दासतलु्य समझा जाता है। नाटककार ने तत्कालीन जीवन-जगत से जड़ुी अनेक समस्याओ ं

को इस नाटक में किकत्त ककया है। साथ ही वह एक ऐसे समाज की सरंिना करने की 

पररकल्पना करते है, कजसमें ककसी तरह का कोई भेदभाव-अन्तर न हो, कोई ककसी का 

शोषण न करें, जाकतगत-वगभगत, कलंगगत जैसे तमाम तरह के भेदभाव समाप्त हो जाए। समाज 

में सभी को समान न्याय कमले, समाज से भ्रष्टािार समाप्त हो जायें।  

‘काला पत्थर’ नाटक का मखु्य उदे्दश्य ककसानों के जीवन की समस्याओ,ं उनके शोषण से 

सबंंकधत समस्याओ ंऔर उनकी अकतशय दीनता-हीनता से सबको पररकित कराना है। हमार े

देश का ककसान रात-कदन जी तोड़ पररश्रम करके अन्न उपजाता है, सबको अन्न देता है, 

खदु कजभ तले दबा रहता है। वह अपनी मूलभूत आवश्यकताओ ंको पूरा करने में असमथभ 

रहता है। इससे बड़ी कवडंबना भला और क्या हो सकती है। गावँ के सूदखोर महाजन 

ककसानों की मानकसक-शारीररक-आकथभक शोषण की सारी पराकाष्ठाए ँपार कर िकेु है। इसी 

सदंभभ में कल्लू सेठ सतंोषी से कहता है –‚अब मैं ज्यादा देर इंतजार नहीं कर सकता। तमु्प्हें 

जमीन रहेन रखे हुए पािँ वषभ से अकधक हो गया है। यकद कोई कजभदार पैसा नहीं पटाता तो 

कनयम के अनसुार पािँ वषभ बाद रहेन रखी हुई िीज मेरी हो जाती है कफर मैं उसे बेिू ँया 

कुछ भी करँू। इसकलए तमु्प्हारी जमीन पर अब मेरा अकधकार है। अब तमु उस पर खेती 

वैगरह नहीं कर सकोगे।‛ 

‘काला पत्थर’ नाटक में िी-जीवन से जड़ुी अनेक समस्याओ ंको अत्यतं यथाथभ परकता, 

रोिकता और सवेंदना के साथ रखा गया है । इस नाटक में कियों के साथ हजारों वषों से 

समाज में हो रह ेअत्यािारों को दशाभया गया है। महाजन कल्लू सेठ के माध्यम से मकहलाओ ं

पर होने वाले अत्यािारों को कदखाया गया है। कल्लू सेठ की पत्नी कवमला अपने भ्रष्ट पकत 

को जब सच्िाई, ईमानदारी के मागभ पर िलने को कहती है तो कल्लू सेठ अत्यतं बेरुखी, 

अभरता और आक्रोश में आकार बार-बार कहता है- ‚देखो मुहँ पर लगाम दो, नहीं तो मेरा 

पारा भड़क जायेगा‛ यही उसकी आवाज को दबाने, कुिलने हेत ु कल्लू सेठ कहता ह-ै 

‚जाओगी यहा ँसे कक उठाऊँ जूता। अभी सार ेलच्छन उतार जाएगें।‛ ‚बहुत कदनों से कपटाई 

नहीं हुई है। इसी से कदमाग िढ़ गया है।‛ इस प्रकार नाटककार डॉ.  सरुशे शकु्ल ‘िन्र’ द्वारा 

समस्त भारतीय समाज द्वारा मकहलाओ ंपर होनेवाली अत्यािारों की कड़वी सच्िाई सामने 

रखने का सफल प्रयास ककया है। 

नाटककार डॉ. सरुशे शकु्ल ‘िन्र’ का मानना है कक समाज में हर तरह के शोषण का कवरोध 

करने के कलए उस पूर ेवगभ को एकजटु हो कर सघंषभ करना होगा, तभी समाज की कस्थकत में 

पररवतभन होगा। नाटक में शासन तंत् को भष्टािार में डूबा हुआ कदखाया गया है, वह महाजन 
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का साथ द ेरहा ह।ै ग्राम पंिायत भी अपना कहत साधने में लगी है। उसी का फायदा उठाकर 

महाजन ककसानों की मजबूरी का भरपूर फायदा उठाते है। ऐसी कस्थकत में गावँ के कुछ 

यवुक, भ्रष्टािार के कवरोध में खड़े हो जाते हैं और शोकषत लोगों को जगाने का प्रयत्न करते 

है। इस प्रकार इस नये जागरण से भ्रष्ट व्यवस्था के लोग भयभीत एक ऐसे सूत् में पूर ेसमाज 

को बाधँने की पररकल्पना करता है जहा ँ कहीं ककसी तरह की असमानता, अन्याय, 

अत्यािार, शोषण, आतंक, अधंकवश्वास न हो। 

अत: इन तथ्यों के आधार पर यह कहा जा सकता है कक ‘काला पत्थर’ नाटक में ककसानों 

के जीवन की त्ासदी की कजतनी बरीकक से, सूक्ष्मता से अकभव्यकि प्रदान की है, उतनी ही 

सूक्ष्मता से नाटककार ने समाज की अन्य समस्याओ ं को भी उकेरा है। ‘काला पत्थर’ 

नाटक में ग्रामीण समाज की समस्याओ ंको नाटककार ने समाज का ध्यान आकृष्ट कराया 

नाटककार पाठकों को सजग, जागरूक बनाना ही मखु्य उदे्दश्य है। 

६.३ साराशं  

साराशंत: ‘काला पत्थर’ नाटक में ककसानों-श्रकमकों के जीवन की हर समस्याओ ंको परत-

दर-परत उधारते हुए कदखाया गया है। नाटककार ककसानों-श्रकमकों के साथ सकदयों से हो रहे 

अनवरत शोषण की त्ासदी को इस प्रकार हमार ेसमक्ष रखते हैं कक उनके एक-एक िररत् की 

तस्वीर शोषण को पूरा दृश्य हमार े सामने उपकस्थत हो जाता है। नाटककार समाज के 

भेदभाव के अकभशाप को हमेशा-हमेशा के कलए कमटाकर, समानता के धरातल पर एक 

स्वस्थ समाज के कनमाभण की कल्पना करता है। लोगों के रृदय में त्याग, सेवा, करुणा, दया 

जैसी सद्वकृत्तयों का कवकास हो। अत: आवश्यक है कक धन-दौलत के बजाय मानवीय सद्गणुों 

को अपनाया जाए, तभी समाज में पररवतभन सभंव होगा।  

६.४ लघूत्तरीय प्रश्न 

प्र.१  कल्लू सेठ अपनी िार लड़ककयों कक शादी कैसे लड़कों से करता है? 

उ.    कद्वजहा लड़कों से । 

प्र.२  पकुनया कक मा ँको कौन-सी बीमारी हो गई थी? 

उ.   लकवा मार कदया था । 

प्र.३  पकुनया के मा ँके अनसुार प्रभात का कववाह पकुनया से क्यों नहीं हो सकता था? 

उ.   दूसरी जाकत का होने के कारण । 

प्र.४  ‚पंिायतवाले सब भ्रष्ट हैं, थोड़े से पैसे और शराब कक बोतल में कबक जाते है।‛ यह 

कथंन ककसका है? 

उ.   सतंोषी ककसान का । 
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प्र.५  पलटू कल्लू सेठ के पास क्या रखकर उधार लेता है। 

उ.   िादँी कक पायल । 

प्र.६  पकुलसवाला कल्लू सेठ के यहा ँककस त्योहार कक त्योहारी लेने आता है? 

उ.    दीवाली कक ।  

६.५ दीघोत्तरी प्रश्न 

प्र.१  ‘काला पत्थर’ नाटक में कनकहत समस्याओ ंपर प्रकाश डाकलए । 

प्र.२  ‘काला पत्थर’ नाटक का उदे्दश्य कलकखए । 

प्र.३  ‘काला पत्थर’ नाटक कक समस्याओ ं पर प्रकाश डालते हुए स्पष्ट कीकजए कक  

नाटककार को अपने उदे्दश्य में पूरी सफलता प्राप्त हुई ह ै? 

६.६ सदंर्भ ग्रथं 

१.  काला पत्थर - डॉ. सरुशे शकु्ल ‘िन्र’ 

२.  नयी सदी: नये नाटक - डॉ. अजुभन जानू घरत  

३.  माधवी – भीष्म साहनी   

४.  ध्रवुस्वाकमनी - जयशकंर प्रसाद    

 

***** 
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७ 

 एक ांकी: अर्थ, परिभ ष , स्वरूप एवां ववक स 

इक ई की रूपिखे    

७.० ाआकााइ का ाईदे्दश्य  

७.१ प्रस्तावना 

७.२ एकाांकी का ाऄथथ, पररभाषा 

७.३ एकाांकी स्वरूप 

७.४ एकाांकी ववकास 

७.५  साराांश 

७.६  लघतु्तरीय प्रश्न  

७.७  दीघोत्तरी प्रश्न   

७.८ सांदभथ ग्रांथ    

७.० इक ई क  उदे्दश्य  

प्रस्ततु ाआकााइ में वनम्नवलवखत वबांदओु ां का छात्र ाऄध्ययन करेंगे।  

 एकाांकी के ाऄथथ को समझने हेत ु। 

 एकाांकी की पररभाषा को समझने हेत ु। 

 एकाांकी के स्वरूप को स्पष्ट करने हेत ु। 

 एकाांकी के ववकास को समझने हेत ु। 

७.१ प्रस्त वन   

वहांदी नाटक पूण रूप से एक नयी ववधा है । ाअधवुनक कहानी की भााँवत वहांदी एकाांकी नाटक 

भी पविम से पे्रररत है । कुछ ाअलोचकों के मत में एकाांकी को पविम से जोडना बहुत ठीक 

नहीं है, क्योंवक रूपक और ाईपरूपक के कुछ भेद यथा – व्यायोग, भाण, प्रहसन, वीथी, 

सट्टक, ववलावसका, प्रकरवणका ाअवद एक ही ाऄांक के थे । ाऄत: भारत मैं एकाांकी की परांपरा 

रही है । भास का ‘ाईरूभांग’ और ‘मध्यम व्यायोग’ एकाांकी नाटक के वनकट है । वकन्तु तलुना 

करने पर ाअधवुनक एकाांकी और सांस्कृत के रूपक में स्पष्ट ाऄांतर वदखता है । कथावस्त ु

और वशल्प-दोनों दृवष्टयों से रूपक और एकाांकी में ाऄांतर है । ाअधवुनक एकाांकी की मूल 

पे्ररणा जीवन का द्वांद्व और सांघषथ है । मानवसक ववशे्लषण को ाअधार बनाकर ाअधवुनक 

एकाांकी नाटक जीवन की ाऄवभव्यवि को ाऄपना मखु्य ाईदे्दश्य मानता है । सांस्कृत के रूपक 

में सांघषथ या द्वांद्व का प्राय: ाऄभाव था । 
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७.२ एक ांकी क  अर्थ, परिभ ष    

वहन्दी एकाांकी महत्वपूणथ और पूणथ रूप से एक नयी ववधा है । ाअधवुनक कहानी की भााँवत 

वहन्दी एकाांकी पर भी पविम का प्रभाव है । भारत में एकाांकी की परांपरा रही है । ाअधवुनक 

एकाांकी की मूल पे्ररणा जीवन का द्वन्द्व और सांघषथ है । मानवसक ववशे्लषण को ाअधार 

बनाकर ाअधवुनक एकाांकी जीवन की ाऄवभव्यवि को ाऄपना मखु्य ाईदे्दश्य मानता है । 

सांस्कृत के रूपक में सांघषथ या द्वन्द्व का प्राय: ाऄभाव था । एकाांकी का ाईदभ्व एवां ववकास 

पविम में भी नया ही है । पविम में प्राचीन काल में बडे-बडे नाटक ही खेले जाते थे । नाटक 

के बीच दृश्य–पररवतथन के वलए समय वनकालने के वलए, छोटे-छोटे नाटक खेले जाते थे 

वजन्हें ‚कटथन रेंजसथ‛ कहते थे । ऐसे नाटकों का स्वतांत्र ववकास वहााँ भी नहीं हो पाया । ाअप 

सोच रहे होंगे वक एकाांकी का ववकास क्यों हुाअ? ाआसका ाईत्तर है – समय की कमी के कारण 

। ववश्व यधु्द के बाद ाअधवुनक ज्ञान – ववज्ञान के यगु में मनषु्य के पास समय की कमी हो 

गयी । जीवन की भाग–दौड में वह कम-से-कम समय में ाऄवधक-से-ाऄवधक कायथ करना 

चाहता है, यहााँ तक वक मनोंरजन के वलए भी वह कम-से-कम समय देना चाहता है । वतथमान 

यगु में व्यवि की व्यस्तता और समय के ाऄभाव के कारण ाऄनेक ऐसी ववधाओ ां का ववकास 

हुाअ है जो ाअकार में लघ ु हैं । एकाांकी का ववकास भी ाआसी कारण हुाअ है । प्रवसध्द 

एकाांकीकार डॉ. रामकुमार वमाथ के ाऄनसुार ‚एकाांकी में एक घटना होती है और वह 

नाटकीय कौशल से चरम सीमा तक पह ुांचती है|” एकाांकी में एक सम्पूणथ कायथ एक ही स्थान 

और समय में होना चावहए । एकाांकी में ववणथत कथावस्त ुाऄलग-ाऄलग स्थानों एवां कालों में 

घवटत नहीं होनी चावहए । ाऄवधकाांश एकाांकी एक ही ाऄांक और एक ही दृश्य में समाप्त हो 

जाते हैं, वजससे प्रभाव की एकता एवां घटनाओ ां की एकसूत्रता बनी रहती ह ै । नाटक के 

समान एकाांकी में भी छ: तत्व होते है । १) कथावस्त ु २) चररत्र-वचत्रण ३) पररवेश 

४)सांरांचना वशल्प ५) रांगमांचीयता और ६) प्रवतपाद्य | लेवकन नाटक के समान एकाांकी में न 

तो कथावस्त ुके ववस्तार का ाऄवकाश रहता है और न ही पात्रों की बहुलता का । ऐसा भी 

नहीं वक नाटक को छोटा करके एकाांकी बना वलया जाए । एकाांकी सवथथा स्वतांत्र ववधा है । 

नाटक में घटनाओ ां की बहुलता रहती है । नाटक में ाऄनेक ाऄांक होते हैं, वकां त ुएकाांकी में एक 

ही ाऄांक होता है। एकाांकी का कथानक भी ाआवतहास, राजनीवत, परुाण, लोकतांत्र, समाज या 

चररत्र ववशेष से वलया जा सकता है । ाईसका सांबांध जीवन की वकसी एक घटना या पहलू से 

होता है । ाआसके कथानक के मखु्य पााँच भाग होते है - १) प्रारांभ २) नाटकीय स्थल ३) द्वांद्व  

४) चरम सीमा ५) पररणवत । ाईदाहरण के वलए हम डॉ. रामकुमार वमाथ  के एकाांकी ‚दीपदान‛ 

को लें । ाआसमें कथानक एक महत्वपूणथ घटना पर ाअधाररत है – कथानक का ववस्तार ाआसमें 

नही है । पन्ना धाय द्वारा वचत्तौड़ के राजकुमार की जीवन-रक्षा के वलए ाऄपने पतु्र को 

बवलदान करना ही ाआसकी कथावस्त ुहै, पर ाआसे नाटकीय ढांग से प्रस्ततु वकया गया है। 

कथानक का प्रारांभ नाटकीय ढांग से तलुजा भवानी की पूजा के ाऄवसर पर होता है । शामली 

का ाअकर पन्ना धाय से यह कहना वक वसपावहयों ने महल को चारों ओर से घेर वलया है, 

नाटकीय स्थल है। 

कथानक में द्वांद्व ाईस समय ाअता है, जब पन्ना क ुां ाऄर की जगह ाऄपने पतु्र चांदन को सलुाने 

की बात सोचती है । कथानक में रनवीर द्वारा चांदन पर तलवार से ाअघात करना चरम सीमा 

है । 
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एकाांकी में वकसी कायथ-ववशेष का प्रधानता रहती है । यह कायथ वकसी काल -ववशेष में घवटत 

होता ह,ै और ाआसके घटने का कोाइ स्थान नहीं होता है । ाआन्हें देश-काल और वातावरण 

ाऄथवा पररवेश का और भी ाऄवधक महत्त्व होता हैं । 

७.३ एक ांकी क  स्वरूप  

एकाांकी ने नाटक से वभन्न ाऄपना स्वतांत्र स्वरूप प्रवतवित कर वलया है। एकाांकी बड़े नाटक 

की ाऄपेक्षा छोटा ाऄवश्य होता है परन्त ुवह ाईसका सांवक्षप्त रूप नहीं है । बड़े नाटक में जीवन 

की ववववधरूपता, ाऄनेक पात्र, कथा का साांगोपाांग ववस्तार, चररत्र –वचत्रण की ववववधता, 

कुतूहल की ाऄवनवित वस्थवत, वणथनात्मकता की ाऄवधकता, चरम सीमा तक ववकास तथा 

घटना ववस्तार ाअवद के कारण कथानक की गवत मन्द होती है, जबवक एकाांकी में ाआसके 

ववपरीत, जीवन की एकरूपता कथा में ाऄनावश्यक ववस्तार की ाऄपेक्षा, चररत्र-वचत्रण की 

तीव्र और सांवक्षत्प रूप-रखेा, कुतूहल की वस्थवत, प्रारम्भ से ही व्यांजकता की ाऄवधकता और 

प्रभावशीलता, चरम सीमा तक वनवित वबन्द ुमें कें द्रीयकरण तथा घटना–न्यूनता ाअवद के 

कारण कथानक की गवत वक्षप्र होती है, सदगरुूशरण ाऄवस्थी का कथन है वक जीवन की 

वास्तववकता के एक स्फुवलांग को पकडकर एकाांकीकार ाईसे ऐ ांसा प्रभावपूणथ बना देता है वक 

मानवता के समूचे भाव जगत को झनझना देने की शवि ाईसमें ाअ जाती है । वहन्दी एकाांकी 

ाआतना लोकवप्रय हो ाईठा है वक बडे नाटकों की रक्षा करने के वलए व्यावसावयक रांग शालाओ 

ने ाईसे ाऄपने यहााँ से वनकालना शरुू कर वदया, लेवकन ाईसमें प्रयोग और ववकास की 

सांभावनाओ ां को देखकर पविम के काइ देशों में ाऄव्यावसावयक और प्रयोगात्मक रांगमांचीय 

ाअन्दोलनों ने ाईसे ाऄपना वलया । लांदन, पेररस, वशकागो, न्यूयॉकथ  ाआत्यावद देशों ने ाआस नए 

ढांग के एकाांकी को तथा ाईसके रांगमांच को ाअगे बढाया है, ाआसके ाऄवतररि एकाांकी नाटक 

को पविम के ाऄनेक महान सन्मावनत लेखकों का बल भी वमला है । रांगमांचीय ाअांदोलनों 

और ाआन लेखकों के  सवम्मवलत एवां ाऄदम्य प्रयोगात्मक साहस और ाईत्साह के फलस्वरूप 

ाअधवुनक एकाांकी सवथथा नाइ स्वतांत्र और ससु्पष्ट ववधा के रूप में प्रवतवित हुाइ है । ाईनकी 

कृवतयों के ाअधार पर एकाांकी नाटकों की सामान्य ववशेषताओ ां का ाऄध्ययन भी वकया जा 

सकता है । पविम में एकाकी २० वीं शताब्दी में, ववशेषत: प्रथम महायधु्द के बाद, ाऄत्यन्त 

प्रचवलत और लोकवप्रय हुाअ । वहांदी और ाऄन्य भारतीय भाषाओ ां में ाईसका व्यापक प्रचलन 

ाआस शताब्दी के चौथे दशक में हुाअ । ाआसका यह ाऄथथ नहीं वक एकाांकी सावहत्य की सवथथा 

ाअवभजात्यहीन ववधा हैं । पूवथ और पविम दोनों के नाटय सावहत्य में ाईसके वनकटवती रूप 

वमलते ह ै। सांस्कृत नाटयशास्त्र में नायक के चररत, ाआवतवतृ्त, रस ाअवद के ाअधार पर रूपकों 

और ाईपरूपकों के जो भेद वकए गए ाईनमें से ाऄनेक को डॉ. कीथ ने एकाांकी नाटक कहा है । 

ाआस प्रकार ‘दशरूपक’ और ‘सावहत्यदपथण’ में ववणथत व्यायोग, प्रहसन, भाग, वीथी, नावटका, 

गोिी, सट्टक, नाटयरासक, प्रकावशका, ाईल्लाप्य, काव्य प्रेंखण, श्रीगवदत, ववलावसका, 

प्रकरवणका, हल्लीश ाअवद रूपकों और ाईपरूपकों को ाअधवुनक एकाांकी के वनकट सांबांधी 

कहना ाऄनवुचत न होगा । ‘सावहत्यदपथण’ में ‘एकाकां ’ शब्द का प्रयोग भी हुाअ है । एकाांकी में 

जहााँ एक ओर ऐवतहावसक कथानकों का सहारा वलया गया, वही दूसरी ओर सामावजक 

समस्याओ ां के वलए तत्कालीन सामावजक यथाथथ  को ववषय बनाया गया । ाआवतहास ाअधाररत  

एकाांकी नाटकों में प्राचीन ाआवतहास और सावहत्य के ाईन प्रसांगों को चनुा गया वजनसे देश की 

प्राचीन गररमा का पता लगे तथा साहस, बवलदान, शौयथ और त्याग जैसे सद्गणुों को 
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जनमानस में ाईल्लेवखत वकया जा सके । रामकुमार वमाथ के ‘वशवाजी’, ‘औरांगजेब की 

ाअवखरी रात’, ‘चारूवमत्रा’, ‘ववक्रमावदत्य’, ‘पथृ्वीराज की ाअाँखे’, जगदीश चांद्र माधरु का 

‘कवलांग ववजय’, डााँ. सत्येंद्र के ‘कुणाल’, चतरुसेन के ‘पन्नाधाय’, ‘हाडा रानी’ तथा हररकृष्ण 

पे्रमी कृत ‘मान का मांवदर’, ‘मालव पे्रम’ ाअवद एकाांकी नाटको में ाआवतहास के ाईन प्रसांगो को 

कथानक का ववषय बनाया गया जो तत्कालीन पररवस्थवतयों में राष्रीय चेतना को मजबूत 

बना सकें  । चौथे और पााँचवे दशक में समस्यामूलक वहन्दी एकाांकी नाटक ाऄवधक वलखे गए। 

पािात्य सभ्यता से प्रभाववत भारतीय समाज में नाइ समस्याएाँ ाईठ खडी हुाइ । एक ओर 

प्राचीन रूवढयों और मान्यताओ ां के प्रवत ववद्रोह भाव जाग रहा था, तो दूसरी ओर नारी के 

स्वतांत्र व्यवित्व, पे्रम और वववाह की समस्याएाँ तथा ववकृत कुठाएाँ समाज और व्यवि को 

घेरने लगी थी । यद्यवप १९३६ में भवुनेश्वर का ‘कारवााँ’ एकाांकी सांग्रह प्रकावशत हो चकुा था, 

वजसमें समाज की कुां ठाजन्य ववकृवतयों और यौन समस्या को ाईभारा गया था । भवुनेश्वर पर 

ाआब्सन और बनाथडथ  शॉ का प्रभाव पडा । भवुनेश्वर सवथथा नाइ तकनीक और दृवष्ट लेकर वहन्दी 

एकाांकी के के्षत्र में ाअए । राष्रीय ाअन्दोलन और गाांधीवादी ववचारधारा के प्रभाव से ाऄवहांसा, 

साम्प्रदावयकता, जावत ाईत्थान जैसी समस्याओ ां के समाधान में भी एकाांकी नाटकों का 

सजृन वकया गया । 

ाआस यगु के एकाांकीकारों ने समाज की सूक्ष्म कमजोररयों को देखा, समझा, पहचाना और 

ाईसका समाधान प्रस्ततु वकया । ाईदयशांकर भट्ट ने ‘सेठ लाभचांद’ ‘दस हजार’, ‘ाईन्नीस सौ 

पैंतीस’ ाअवद एकाांवकयों में मध्यवगीय बाह्य ाअडम्बरों पर चोट की है । ‘नेता’ एकाांकी में 

ाईन्होने स्वाथी राजनीवतक व्यवियों पर गहरा व्यांग्य वकया है । ाईपेंद्रनाथ ाऄश्क ने ाऄपने 

‘जोक’, ‘तौवलए’, ‘सूखी डाली’ जैसे एकाांवकयों में मध्यवगीय पररवारों के पात्रों की 

मनोवैज्ञावनक और ाअवथथक - सामावजक वस्थवतयों को हास्य व्यांग्य के माध्यम से प्रस्ततु 

वकया है । 

७.४ एक ांकी क  ववक स    

ाअधवुनक वहन्दी सावहत्य की वजन गद्यात्मक ववधाओ ां का ववकास ववगत एक शताब्दी में 

हुाअ है, ाईनमें एकाांकी का भी महत्त्वपूणथ स्थान है । वकन्त ु ऐवतहावसक दृवष्ट से, वहन्दी 

सावहत्य में ाआसका ाईद्भव ाईन्नीसवीं शताब्दी के ाऄांवतम चतथुाथश में माना जाता है| यवद ाआसके 

सांवादात्मक स्वरूप एवां एक नाटय ववधा के ाऄवस्तत्व के पररपे्रक्ष्य में ववचार वकया जाय तो 

ाआसके सूत्र हमें ाऄत्यांत प्राचीन समय से वमलने लगते है । 

ाअधवुनक एकाांकी वैज्ञावनक यगु की देन है । ववज्ञान के फलस्वरूप मानव के समय और 

शवि की बचत हुाइ है । वफर भी जीवन सांघषथ  में मानव दौड-धूप ाऄव्याहत जारी है । जीवन 

की त्रस्तता और व्यस्तता के कारण ाअधवुनक मानव के पास ाआतना समय नहीं है वक वह 

बड़े-बड़े नाटकों, ाईपन्यासों, महाकाव्यों ाअवद का सांपूणथताः रसास्वादन कर सके और 

ाआसवलए गीत, कहानी, एकाांकी ाअवद सावहत्य के लघरुूपों को ाऄपनाया जा रहा है । वकन्त ु

एकाांकी की लोकवप्रयता का एकमात्र कारण समयाभाव ही नहीं है । भोलानाथ वतवारी के 

शब्दों में ‚यह नहीं कहा जा सकता वक चूांवक हमार ेपास बड़ी-बड़ी सावहवत्यक रचनाओ ां को 

पढ़ने के वलए समय नहीं है, ाआसवलए हम गीत, कहानी, एकाांकी ाअवद पढ़ते है । बात यह है 

वक हम जीवन की महत्त्वपूणथ घटनाओ ां और समस्याओ ां ाअवद को क्रमबध्द एवां समग्र रूप से 
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भी ाऄवभव्यि देखना चाहते हैं और ाईन ाऄवभवव्यवियों का स्वागत करते हैं, मगर साथ ही 

साथ वकसी एक महत्त्वपूणथ भावना, वकसी एक ाईद्यीप्त क्षण, वकसी एक ाऄसाधारण एवां 

प्रभावशाली घटना या घटनाांश की ाऄवभव्यवि का भी स्वागत करते हैं । हम कभी ाऄनवगनत 

फूलों से ससुवजजत सलोनी वावटका पसन्द करते है और कभी भीनी सगुवन्ध देने वाली 

वखलने को तैयार नन्हीं सी कली । दोनों बाते हैं, दो रूवचयााँ है, दो पथृक वकन्त ुसमान रूप 

से महत्त्वपूणथ दृवष्टकोण हैं, समय के ाऄभाव या ाऄवधकता की ाआसमें कोाइ बात नहीं ।  

एकाांकी ने नाटक से वभन्न ाऄपना स्वतांत्र रूप प्रवतवित कर वलया है । एकाांकी बडे नाटक की 

ाऄपेक्षा छोटा ाऄवश्य होता है, परन्त ुवह ाईसका सांवक्षप्त रूप नहीं है । बडे नाटक में जीवन की 

ववववधरूपता, ाऄनेक पात्र, कथा का सााँगोपाांग ववस्तार, चररत्र वचत्रण की ववववधता, कुतूहल 

की ाऄवनवित वस्थवत, वणथनात्मकता की ाऄवधकता चरम सीमा तक ववकास तथा घटना-

ववस्तार ाअवद के कारण कथानक की गवत मन्द होती है, जबवक एकाांकी में ाआसके ववपरीत, 

जीवन की एकरूपता, कथा में ाऄनावश्यक ववस्तार की ाऄपेक्षा, चररत्र-वचत्रण की तीव्र और 

सांवक्षप्त रूप-रखेा, कुतूहल की वस्थवत, प्रारम्भ से ही व्यांजकता की ाऄवधकता और 

प्रभावशीला, चरम सीमा तक वनवित वबन्द ु में केन्द्रीयकरण तथा घटना-न्यूनता ाअवद के 

कारण कथानक की गवत वक्षप्र होती है सद्गरुू शरण ाऄवस्थी का कथन है वक ‘जीवन की 

वास्तववकता के एक स्फुवलांग को पकडांकर एकाांकीकार ाईसे ऐसा प्रभावपूणथ बना देता है वक 

मानवता के समूचे भाव जगत को झनझना देने की शवि ाईसमें ाअ जाती है।’ 

ऐवतहावसक दृवष्ट से वहन्दी-एकाांकी के ववकास-क्रम को वनम्नवलवखत प्रमखु काल – खण्डों मे 

ववभावजत वकया जा सकता है: 

१) भारतेंद ु– वद्ववेदी यगु (१८७५-१९२८) 

२)   प्रसाद - यगु (१९२९-१९३७) 

३)   प्रसादोत्तर-यगु (१९३८-१९४७) 

४)    स्वातांत्र्योत्तर यगु (१९४८ से ाऄब तक) 

वास्तव में प्रारवम्भक एकाांकी-प्रयोगों में भी भटकती हुाइ नाटय-दृवष्ट ही प्रमखुता से ाईभरकर 

सामने ाअाइ है, वकन्त ुववकास की दृवष्ट से ाईन्हें नकारा नहीं जा सकता । 

१) भ ितेन्दु - विवेदी युग:  

वजस प्रकार भारतेन्द ु वहन्दी में ाऄनेकाांकी नाटकों को वलखने वालों में प्रथम नाटकाकार माने 

जाते हैं, ाईसी प्रकार वहन्दी में सबसे पहला एकाांकी भी ाईन्होंने ही वलखा । यद्यवप ाआस 

सम्बन्ध में ववद्वानों में मतभेद ाऄवश्य है । वफर भी भारतेन्द-ुप्रणीत ‘पे्रमयोवगनी’ (१८७५ाइ.) 

से वहन्दी एकाांकी का प्रारम्भ माना जा सकता है । ाअलोच्ययगु में ववषयगत दृवष्टकोण को 

सामने रखकर सामावजक, राजनीवतक, ाअवथथक्, धावमथक एवां साांस्कृवतक प्रववृत्तयॉ ाईभरी । 

समाज में प्रचवलत प्राचीन परम्पराओ ां, कुप्रथाओ ां एवां स्वस्थ सामावजक ववकास में बाधक 

रीवत-ररवाजों को दूर करने का प्रयास ाईन सामावजक समस्या-प्रधान रचनाओ ां के माध्यम से 

वकया गया । ाआन एकाांकीकारों ने जहााँ सामावजक कुरीवतयों पर हास्य एवां व्यांग्यपूणथ प्रहार 
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वकये, वहीं सामावजक नववनमाथण के वलए भी समाज को पे्रररत एवां जाग्रत वकया । ाआन 

रचनाओ ां के पात्र भारतीय जन–जीवन के जीववत एवां सजीव पात्र है, वजनके सांवादों द्वारा 

भारतीय भद्र जीवन में प्रववष्ट पाखण्ड एवां व्यवभचार का भण्डाफोड होता है । ाआस दृवष्ट से 

भारतेन्द ु रवचत ‘भारत-ददुथशा’, प्रतापनारायण वमश्र रवचत ‘कवलकौतकु रूपक’, श्री-शरण-

रवचत ‘बाल-वववाह’, वकशोरीलाल गोस्वामी-रवचत ‘चौपट चपेट’, राधाचरण गोस्वामी-रवचत 

‘भारत में पवन लोक’, ‘बूढ़े मुाँह महुासे’ ाअवद महत्त्वपूणथ रचनाएाँ हैं| वजनमें धावमथक पाखण्ड, 

सामावजक रूवढयों एवां कुरीवतयों पर तीखे व्यांग्य वकये गये हैं । देवकीनन्दन रवचत ‘कवलयगुी 

जनेाउ’, ‘कवलयगुी वववाह’, राधाकृष्णदास रवचत ‘दवुखनीबाला’, काशीनाथ खत्री रवचत 

‘बाल ववधवा’ ाअवद रचनाएां भारतीय नारी के त्रस्त वववावहत जीवन का यथाथथ वचत्रण हैं । 

सामावजक भ्रष्टाचार का वचत्रण कावतथक प्रसाद खत्री-रवचत ‘रले का ववकट खेल’ में वमलता 

है, वजसमें रले्वे ववभाग में ररश्वत लेने वालों का भण्डाफोड वकया गया है । समाज सधुार की 

परम्परा के पोषक ाआन एकाांकीकारो के प्रयास के फलस्वरूप भारतीय समाज का यथाथथ 

वचत्रण समाज के समक्ष ाईपवस्थत हुाअ तथा ाआन्हीं के द्वारा जन सामान्य को नवीन एवां 

प्रगवतशील ववचारों को ग्रहण करने की पे्ररणा भी वमली । ाआन्हीं के प्रयासों का पररणाम था वक 

ाईपयुथि रचनाओ ां में से कुछ का ाईल्लेख नाटक के ाऄन्तगथत भी वकया जाता है । वास्तव में ये 

एक ाऄांक के नाटक ही है । एकाांकी की परम्परा में ाअते हुए भी ाआन्हें सभी दृवष्टयों से पूणथ 

‘एकाांकी’ नहीं कहा जा सकता । ाआनमें एकाांकी के कुछ तत्व ाऄवश्य द ू ांढे जा सकते हैं । 

कुल वमलाकर ववचार वकया जाए तो ज्ञात होगा वक ाईस काल के एकाांकी सावहत्य को पे्रररत 

करने वाली काइ नाटय शैवलयााँ थीं| (क) सांस्कृत की नाट्य परम्परा (ख) ाऄांगे्रजी, बाांगला, 

पारसी रांगमांच और  (ग) लोकनाटक । ाअलोच्य यगु के सभी एकाांकीकारों ने ाआन्हें ाअत्मसात ्

वकया । ाआस प्रकार ाआस यगु में परम्परा के प्रभाव की प्रधानता रही । नए-नए प्रयोग होते रह े। 

ाआसवलए कला की सूक्ष्म दृवष्ट ाआस काल के एकाांकीकारों में भले न हों, पर ाअधवुनक 

एकाांवकयों के पूवथगामी ाऄवश्य हैं । 

२) प्रस द युग:  

वहांदी एकाांकी के ववकास की दृवष्ट से वद्वतीय यगु प्रसाद के यगु से माना जाता है। ाआस सांदभथ में 

ाअधवुनक एकाांकी सावहत्य की प्रथम मौवलक कृवत के रूप में प्रसाद के ‘एक घ ू ांट’ का 

ाईल्लेख वकया जा सकता है । यह रचना सन १९२९ में प्रकावशत हुाइ । यहीं से हम एकाांकी 

के वशल्प में महत्त्वपूणथ पररवतथन देखते है । ससोद्रेक के वलए सांगीत-व्यवस्था, सांस्कृत नाट्य 

प्रणाली का ववदूषक, स्वगत कथन ाअवद प्राचीन परम्पराओ ां के वनवाथह् के साथ ही स्थल की 

एकता, पात्रों का मनौवेज्ञावनक चररत्र-वचत्रण, गवतशील कथानक ाअवद ाअधवुनक एकाांकी 

सभी ववशेषताएां ‘एक घूांट’ में वमलती है । ाऄत: भारतेन्द ुने यवद ाअधवुनक एकाांकी की नीवां 

डाली है तो ाईसे पल्लववत और पवुष्पत करने का शे्रय प्रसाद जी को ही है । 

वास्तव में ाअधवुनक ढांग से वहन्दी एकाांवकयों का ववकास प्रसाद-यगु में ही हुाअ, क्योंवक ाआस 

यगु में कुछ महत्त्वपूणथ नवीन प्रयोग एकाांकी के्षत्र में हुए । ाआस यगु में एकाांकीकारों ने पािात्य 

ाऄनकुरण पर नवीन शैली में एकाांकी वलखना प्रारम्भ वकया तथा पािात्य टेकनीक को 

ाऄपनाया । स्पष्टत: ाआस यगु में एकाकी नाटकों में पािात्य नाटय वसध्दान्तों की पे्ररणा एवां 

प्रभाव ववद्यमान है, पािात्य नाटककारों में हैनररक, ाआब्सन ,गाल्सवदी तथा बनाथडथ  शॉ ाअवद 



 

 

एकाांकी: ाऄथथ, पररभाषा, स्वरूप एवां ववकास 

 

47 

का प्रभाव ाआस यगु के एकाांवकयों पर प्रत्यक्ष रूप से पडा, तथा ाआससे एकाांकी सावहत्य को 

पररपक्वता की वस्थवत पर पांहुचने में सहायता वमली । भारतेन्द ुयगु में जो एकाांकी सांस्कृत 

पररपाटी पर ववरांवचत हुाअ था, ाआस यगु में ाअकर वह नवीन रूपों में ववकवसत होने लगा । 

प्राचीनता का मोह छोडकर नवीन ढांग के एकाांकी नाटक वलखे गये जो कथानक की दृवष्ट से 

मानव जीवन के ाऄत्यवधक वनकट थे । प्राचीन कथावस्त ुमें जो कृवत्रमता होती थी ाईसके 

स्थान पर सामावजक, पाररवाररक एवां दैवनक समस्याओ ां को एकाांकी का ववषय बनाना 

प्रारम्भ वकया गया । ये रचनाएां सामावजक यथाथथ के वनकट ाअयीं । प्राचीन कृवत्रम प्रणाली, 

काव्यमय कथोपकथन, प्राचीन रांगमांच एवां ाऄस्वाभाववकता के बवहष्कार का स्वर ाआस यगु 

की रचनाओ ां में प्रमखुतया प्राप्त होता है । नाइ समस्याएाँ, ववचारधारा एवां गद्यात्मक वशष्ट भाषा 

का प्रयोग प्रारम्भ हुाअ ।  

ाआस प्रकार स्पष्ट है वक प्रसाद-यगु में भी वववभन्न एकाांकीकारों ने ववववध के्षत्रीय समस्याओ ां 

एवां पररवस्थवतयों के ाईदघाटन हेत ुहास्य, व्यांग्य को महत्व वदया तथा ाईसका सफलतापूवथक 

प्रयोग भी वकया। प्रसाद-यगु के ाईपयुथि प्रवतभाशाली एकाांकीकारों के ाऄवतररि ाऄन्य ाऄनेक 

एकाांकीकार भी हुए, वजन्होंने एकाांकी के के्षत्र में ाऄपनी रचनात्मक प्रवतभा का पररचय वदया 

है। ाऄनेक एकाांकीकारों ने ाऄन्य भाषाओ ां में वलवखत एकाांवकयों का वहन्दी ाऄनवुाद भी प्रस्ततु 

वकया । यद्यवप ाआस यगु में ाअधवुनक यगु की ाऄपेक्षा ववकास नगण्य कहा जाता है, वकन्तु 

ाआसमें सांदेह नहीं वक प्रसाद-यगु में ाअकर नाटयकला ववषयक मान्यताओ ां में क्राांवतकारी 

पररवतथन हुए । वनष्कषथ  रूप में कहा जा सकता है वक ाआस यगु ने ाअगामी एकाांकीकारों को 

एक पषु्ट ाअधारभूवम प्रदान की वजसमें ाअधवुनक एकाांकी सावहत्य और भी स्वतांत्र रूप से 

ववकवसत हुाअ । 

३) प्रस दोत्ति-युग: 

प्रसादोत्तर यगु वहन्दी एकाांकी के ववकास की तीसरी ाऄवस्था है| वजसका समय सन १९३८ 

से १९४७ ाइ. (स्वतांत्रता प्रावप्त के पूवथ) तक रहा । ाआसके भी हम दो ाईप-सोपान मान सकते 

हैं।  

१) १९३८ ाइ. से १९४० ाइ. तक और 

२) १९४१ ाइ. से १९४७ ाइ. तक । 

प्रथम सोपान ाऄथाथत ् ाआस काल के प्रारवम्भक समय में वहन्दी एकाांकी में ाऄपने समय की 

वववभन्न समस्याओ ां एवां पररवस्थवतयों पर तकथ -ववतकथ  वमलता है । तभी कुछ वववचत्र एवां 

क्राांवतकारी पररवस्थवतयों ने ववषय, शैली, और दृवष्टकाण को भी नया मोड वदया । वहन्दी के 

ाऄनेक एकाांकीकार ाआस समय पािात्य नाटय शैवलयों एवां ववकवसत प्रववृत्तयों से प्रभाववत 

होकर ाईनका ाऄनकुरण कर रहे थे । ाआब्सन, वववल्यम ाअचथर, बनाथडथ  शॉ ाअवद ख्यावत प्राप्त 

पािात्य लेखकों का प्रभाव वहन्दी एकाांकीकारों ने परम्परागत एकाांकी-तत्वों का वनवाथह करने 

के साथ-साथ ाऄवभनव वशल्प-रूपों को भी स्थान वदया तथा ववषय की दृवष्ट से एकाांकी को 

मात्र मनोरांजन की वस्त ु न बनाकर ाईसमें मानव जीवन की सामावयक समस्याओ ां एवां 

ववरूपताओ ां का वचत्रण प्रारम्भ कर वदया । ाऄथाथत् ाआस समय वहन्दी एकाांकी ाअदशथवाद के 

एकाांगी घेर ेसे वनकल कर यथाथथवाद की और बढ़ा । सन १९४० से १९४७ तक का समय 
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भारत के वलए ाअपवत्तयों का समय था । यधु्द की ववभीवषकाएां, बांगाल का ाऄकाल, ाअजादी 

की हुांकार, ववदेशी शासकों के लोमहषथक ाऄत्याचार, चोरबाजारी ाअवद ाआन्हीं सात वषो के 

भीतर की ही बाते हैं । ाआन सबने हमार े वचन्तन और हमारी कला को प्रभाववत वकया । 

एकाांकी भी ाआनसे ाऄछूता नहीं रह सका| कृवत्रमता की बजाय स्वाभाववक और सहज जीवन 

को प्रवतवबवम्बत करने वाले एकाांकी की रचना प्रारम्भ हुाइ । ाआन एकाांवकयों में नाटकीय 

ाऄवभनय के स्थान पर सरल ाऄवभनयात्मक सांकेत वदए जाने लगे । ाआसमें परम्परागत रांगमांच-

ववधान सम्पूणथ रूप से पररववतथत हो गया और ाईससे सहजता, सरलता, स्वाभाववकता एवां 

यथाथथ  के दशथन होने लगे । वशल्प-ववधान के ाऄनावश्यक ाअडम्बर बन्धन से ाआस यगु का 

एकाांकी सावहत्य मिु हो गया । सांकलन त्रय को वस्ततु: ाआसी समय एकाांकी का ाऄवनवायथ 

ाऄांग माना जाने लगा । ाऄब एकाांकी केवल सावहवत्यक ववधा ही न रह गयी, ाऄवपत ुाआस यगु में 

रांगमांच की स्थापना के साथ ाईसके स्वरूप में भी ाऄन्तर पररलवक्षत हुाअ। ाआस प्रकार, 

प्रसादोत्तर यगु में पहुांचकर, हर दृवष्ट से एकाांकी सावहत्य का एक स्वतांत्र ाऄवस्तत्व पररलवक्षत 

होता है । ाऄनेक पािात्य नाटककारों जैसे ाआब्सन, शााँ, गाल्सवदी, चेखव ाअवद एकाांकीकारों 

की रचनाओ ां का वहन्दी ाऄनवुाद प्रारम्भ हो गया था । ाआन ाऄांगे्रजी एकाांवकयों के वहन्दी 

ाऄनवुाांदो की मााँग रवेडयो के के्षत्र में ाऄवधक थी । प्रो. ाऄमरनाथ गपु्त ने ए. ए. वमलन के 

एकाांकी का वहन्दी ाऄनवुाद वकया । कामेश्वर भागथव द्वारा ‘पजुारी’ शीषथक वहन्दी ाऄनवुाद प्राप्त 

हुाअ जो ‘ववशप्स कैवन्डलवस्टक्स’ का वहन्दी ाऄनवुाद है| ाआसके ाऄवतररि हैराल्ड 

वव्रगहााउस की रचनाओ ां के भी वहन्दी ाऄनवुाद हुए । ाआस प्रकार ाअलोच्य यगुीन एकाांकीकारों 

ने वववभन्न नवीन प्रयोगों के द्वारा एकाांकी सावहत्य को सवमधृ्दशाली बनाया गया । 

७.५ स ि ांश  

वहन्दी एकाांकी का प्रारांभ जयशांकर प्रसाद के ‘एक घ ू ांट’ एकाांकी से माना जाता है । ाआसमें 

एकाांकी की तकनीक का पूरा वनवाथह वकया गया है । वहन्दी में पािात्य एकाांकी के वशल्प से 

प्रभाववत एकाांकी नाटकों की रचना १९३० के दशक से होने लगी । वहन्दी एकाांकी परम्परा 

को ववकवसत करने का शे्रय डााँ. रामकुमार वमाथ को वदया जाता है । ाईनका पहला एकाांकी 

‘बादल की मतृ्य’ु १९३० में प्रकावशत हुाअ, ाआसके बाद वे वनरांतर एकाांकी रचना करते रह े। 

वहन्दी एकाांकी का ाईदय ाईस समय हुाअ जब देश में स्वतांत्रा ाअन्दोलन पूरी तरह जोरों पर 

था । एकाांकी की ववषय वस्त ु भी ाऄन्य सावहवत्यक ववधाओ ां की भााँवत ाऄपने समय की 

ाअवश्यकताओ ां से पे्रररत थी । ाआस दौर के एकाांकी नाटकों में भी देश पे्रम, राष्रीय भावना 

और समाज सधुार ाअवद को ववषय बनाया गया था । एकाांकी में जैसे-जैसे कथानक और 

वशल्प में बारीकी ाअती गाइ| वैसे-वैसे ाअदशथ के स्थान पर यथाथथवादी प्रववृत्तयााँ ाईभर कर 

सामने ाअती गाइ । 

७.६ लघुत्तिीय प्रश्न  

१.   वहन्दी एकाांकी का ाअरांभ वकस रचना से माना जाता है? 

ाई - एक घूाँट ।  
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२.   वहन्दी एकाांकी परांपरा को ववकवसत करने का शे्रय वकसे वदया जाता? 

ाई - डॉ.रामकुमार वमाथ ।  

३.   बादल की मतृ्य ुके एकाांकीकार कौन है? 

ाई -  रामकुमार वमाथ ।  

४.   प्रसादोत्तर यगु की शरुुाअत कब से मानी जाती है? 

ाई - १९३८ से १९४७ ाइ तक ।  

५.   जोंक, तौवलए और सूखी डाली एकाांकी के रचनाकार कौन हैं? 

ाई - ाईपेन्द्रनाथ ाऄश्क । 

७.७ दीघोत्तिी प्रश्न    

१.  एकाांकी की पररभाषा बताते हुए ाईसके ाऄथथ को स्पष्ट कीवजए । 

२.  एकाांकी के स्वरूप ववस्तार को समझााआए । 

३.  एकाांकी के ववकास को स्पष्ट कीवजए ।  

४.  प्रमखु एकाांकीकारों का ाईल्लेख करते हुए ाईनकी एकाांवकयों पर प्रकाश डावलए ।  

७.८ सांदभथ ग्रांर् 

१.  वहांदी एकाांकी - वसद्धनाथ कुमार  

२.  समकालीन एकाांकी : सांवेदना एवां वशल्प - डॉ. रांजना वदे  

३.  मानक एकाांकी - सां. डॉ. बच्चन वसांह  

४.  एकाांकी मांच - डॉ. वी. पी. 'ाऄवमताभ' 

 

***** 



  50 

८  
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८.७ दीघोत्तरी प्रश्न 

८.८ सांदभभ ग्रांथ  

८.० इकाई का उदे्दश्य  

प्रस्ततु ाआकााइ में ननम्ननलनखत नबांदओु ां का छात्र ाऄध्ययन करेंगे। 

• एकाांकी का ाऄथभ समझने हेत ु।   

• जीवनी लेखन में ध्यान रखने वाली बातों को समझने हेत ु।  

• नाटक और एकाांकी में साम्य को समझने हेत ु।   

• नाटक और एकाांकी में वैषम्य को समझने हेत ु। 

८.१ प्रस्तावना   

नहांदी एकाांनकयों की परांपरा को नजस तरह ाऄतीत के रूपकों-ाईपरूपकों से जोड़ने का प्रयास 

नकया गया है, ाईसी प्रकार ाऄांगे्रजी-सानहत्य के ाआनतहास-लेखक भी ाऄांगे्रजी एकाांनकयों को 

ाऄतीत में दूर तक घसीट ले जाते है। नकन्त ुवहााँ भी ाअधनुनक एकाांकी का जन्म बीसवीं शती 

के पहले दशक में हुाअ। कुछ ाआनतहास लेखक १९०३ में लांदन के 'वेस्ट एांड नथएटर' में खेले 

गए पट-ाईत्थानक (करटेन-रज़ेर) 'बन्दर का पांजा' से एकाांकी का जन्म मानते है। पहले 

ाआांग्लैंड में यह प्रथा थी नक दशभक पे्रक्षागहृ में नाटक शरुू होने के पहले पहुांच जाते थे। दशभकों 

के ाअने के समय तथा नाटक ाअरांभ होने के बीच के वक्त में छोटे-मोटे नाटकों का ाअयोजन 

नकया जाता था। पर 'बन्दर का पांजा' जो पट-ाईत्थानक के रूप में खेला गया था, ाईसका 

प्रभाव दशभकों पर ाआतना ाऄनधक पड़ा नक लोग मूल नाटक देखे नबना ही वापस चले गए। 
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ाआसके फलस्वरूप पट-ाईत्थानक की व्यवस्था हटा दी गाइ। नकन्त ुकालाांतर में यही करटेन-

रज़ेर एकाांकी के रूप में बदल गया। 

रांगमांच पर ाऄनभनय की जा सकने योग्य रचना नाटक कहलाती है। नाटक की पूणभ सफलता 

पात्रों की सजीवता पर ननभभर करती है।  नाटक के नवनभन्न तत्वों में कथावस्त,ु पात्र , सांवाद, 

देशकाल एवां वातावरण, भाषा-शैली ाअनद को शानमल नकया जाता है। भारतीय नाटकों में 

नायक कथा को कला की ओर ले जाता है| दशभक ाईसी के नवकास ाईत्थान में रूनच रखते है।  

जबनक पाश्चात्य नाटकों में नायक पररनस्थनतयों के चक्र में घूमता रहता है। 

८.२ नाटक और एकाांकी 

८.२.१. हहांदी नाटक का हवकास :  

नहांदी में नाटक लेखन की परांपरा का नवकास भी ाऄन्य गद्य नवधाओ ां की तरह भारतेन्द ुयगु से 

ही प्रारांभ होता है। ाईससे पहले भी प्राचीन काल से ही सांस्कृत के ाऄनरुूप नाटकों का सजृन 

होता ाअया है, पर पद्य रूप में ही ये नलखे गए है तथा ाआनमें नाटक के तत्वों का भाव है। 

भारतेन्द ुने ाअधनुनक काल में सांस्कृत, बाांग्ला तथा ाऄांगे्रजी से काइ नाटकों का ाऄनवुाद भी 

नकया। नहांदी के प्रथम नाटक के सांबांध में भी नवद्वानों के बीच भी मतभेद है। रीवााँ नरशे 

महाराज द्वारा रनचत 'ाअनांद रघनुांदन' को ही नहांदी का सवभ प्रथम नाटक माना जाता है।   

नहांदी नाटकों के नवकास क्रम का ाऄध्ययन करने के नलए ाईसे ननम्ननलनखत कालखांडों में 

नवभक्त नकया जा सकता है।  

१)  भारतेन्द ु यगु (सन १८५७ ाइ. से १९०० ाइ. तक) 

२)  प्रसाद यगु (सन १९००  ाइ. से १९५० ाइ. तक) 

३)  प्रसादोत्तर यगु (सन १९५० ाइ. के ाईपराांत) 

१. भारतेन्दु युग:  

भारतेन्द ुयगु में मौनलक और ाऄनूनदत दोनों प्रकार के नाटकों का प्रचार हुाअ। स्वयां भारतेन्द ु

ने दोनों प्रकार के नाटकों की रचना में ाऄगवुााइ की। नवद्यासनु्दर, रत्नावली, धनांजय नवजय, 

कपूभर मांजरी, पाखण्ड नवडांबन, मदु्राराक्षस, दलुभभ बन्ध ुाईनके द्वारा ाऄनूनदत रचनाए है, और 

भारत जननी, वैदकी नहांसा नहांसा न भवनत, सत्य हररश्चद्र, श्री चन्द्रावली नानटका, नवषस्य 

नवषमौषधम, भारत ददुभशा, नीलदेवी, ाऄांधेर नगरी, सती प्रताप, पे्रम जोनगनी ाअनद ाईनके 

द्वारा रनचत मौनलक नाटक है।    

भारतेन्द ुके नाटकों में सधुारवादी दृनिकोण के साथ-साथ राष्ट्रीय चेतना की ाऄनभव्यनक्त हुाइ 

है तथा यगुीन समस्याओ ां को जनता तक पहुांचाने की चेिा भी की गाइ है। ाऄतीत के गौरव एवां 

ऐनतहानसक शे्रष्ठत्व का प्रनतपादन करने का बीजवपन भारतेन्द ुयगु में ही हुाअ था, नजसका 

नवकास प्रसाद यगुीन नाटकों में नदखााइ देता है।   
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भारतेन्द ु काल के ाऄन्य नाटककारों में प्रमखु है लाला श्रीननवासदास, राधाकृष्ट्ण दास, 

बालकृष्ट्ण भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, गोपालराम गहमरी, नकशोरीलाल गोस्वामी, 

प्रतापनारायण नमश्र ाअनद| लाला श्रीननवासदास द्वारा रनचत रणधीर पे्रममोनहनी तथा 

सांयोनगता स्वयांवर ाईच्च कोनट की रचनाए है।   

भारतेन्द ु यगु के नाटकों में ऐनतहानसक, पौरानणक, काल्पननक कथाओ को नवषय-वस्त ु

बनाया गया। समाज सधुार, राष्ट्रीय गौरव, ाऄतीत गौरव के नाटकों के माध्यम से दशभको तक 

सांपे्रनषत नकया गया, प्रहसनों का मूल ाईदे्दश्य व्यांग्य के द्वारा समाज की कुरीनतयों का समापन 

करना था। भारतेन्द ुनाट्यकला के तत्वों का भी समावेश नमलता है। भारतेन्द ुही ाआस पगु के 

सवभशे्रष्ठ नाटककार है। 

२. प्रसाद युग:  

प्रसाद जी ने नहांदी ऐनतहानसक नाटकों की रचना की है। ाईन्होंने भारत के ाऄतीत गौरव का 

नचत्रण करने के साथ-साथ राष्ट्रीयता की भावना को भी ाईत्पन्न करने का प्रयास ाऄपने 

नाटकों के माध्यम से नकया है।   

सबसे पहले नहांदी नाटकों में पात्रों के ाऄांतदं्वद्व का कलात्मक नचत्रण प्रसाद ने ही नकया था। 

ाईनके नाटकों में दाशभननकता की छाया फैली हुाइ है। ाईनके नाटक न तो सखुान्त है न 

दखुाांत, वे प्रसादाांत माने जाते है। ाईनके नाटकों में ऐनतहानसक नाटकों की सांख्या ाऄनधक है। 

ऐनतहानसक होते हुए भी वे समस्यामूलक है। 'राज्श्श्री', 'नवशाख', 'स्कन्दगपु्त', 'ाऄजातशत्र'ु, 

'चन्द्रगपु्त', 'ध्रवुस्वानमनी' ाईनके प्रमखु ऐनतहानसक नाटक है। 'जनमेजय का नागयज्ञ' ाईनका 

पौरानणक नाटक है। प्रसाद के नाटकों में ाआनतहास और कल्पना का सनु्दर समन्वय नमलता 

है। 'ाऄजातशत्र'ु पर बौद्ध दशभन का स्पि प्रभाव है, 'ध्रवुस्वानमनी' में प्रसाद जी ने 'नारी मनुक्त' 

के नवषय को ाऄपनाया है। 

नाट्य नशल्प की दृनि से प्रसाद जी के नाटक ाऄनद्वतीय ह।ै ाईनमें भारतीय एवां पाश्चत्य 

नाट्यकला का सनु्दर समन्वय हुाअ है। पर ाईनके नाटक पाठ्य ाऄनधक है, ाऄनभनेय कम।  

प्रसाद यगु के ाऄन्य नाटककरों में हररकृष्ट्ण पे्रमी, लक्ष्मीनारायण नमश्र, सेठ गोनवन्ददास, 

गोनवन्द वल्लभ पत्न, ाईपेन्द्रनाथ ाऄश्क, दृन्दावनलाल वमाभ, नकशोरीदास वाजपेयी, नवयोगी 

हरर, चतरुसेन शास्त्री, पाण्डेय बेचन शमाभ  'ाईग्र' ाअनद के नाम नलए जा सकते है।  

लक्ष्मीनारायण नमश्र समस्यामूलक नाटकों के नलए प्रनसद्ध हैं| ाईनके नाटकों में ‘सांन्यासी’, 

‘राक्षस का मांनदर’, ‘मनुक्त का रहस्य’, ‘नसांदूर की होली’ तथा ‘ाअधी रात’ महत्वपूणभ है। 'नसांदूर 

की होली' में नमश्र जी ने नवधवा नववाह एवां नारी ाईद्वार जैसी समस्याओ ां को प्रस्ततु नकया है।  

ाईपेन्द्रनाथ 'ाऄश्क' ने ‘स्वगभ की झलक’, ‘छठाां बेटा’, ‘ाऄलग-ाऄलग रास्ते’, ‘ाऄांजो दीदी’ ‘ाऄांधी 

गली’, ‘कैद और ाईड़ान’, ‘जय पराजय’ ाअनद ाऄनेक नाटकों की रचना की। साथ ही पूवभ यगुों 

के समान सांस्कृत, बांगला, ाऄांगे्रजी से नाटकों का नहांदी में ाऄनवुाद भी ाआस यगु में हुाअ। 
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३. प्रसादोत्तर युग:  

प्रसादोत्तर नाटकों का प्रारम्भ हम सन १९५० ाइ. से मान सकते है। ाआस काल के बाद नलखे 

गए नाटक जीवन यथाथभ  से ाऄनधक जड़ेु हुए ह,ै तथा ाईनमें रांगमांचीयता एवां ाऄनभनेयता का 

नवशेष ध्यान रखा गया है।  ाआस यगु के नाटकों में नवषय-वस्त ुएवां नशल्प की दृनि से बदलाव 

नजर ाअने लगा। प्रासोदोत्तर नाटककारों में नवष्ट्ण ु प्रभाकर, जगदीशचांद्र माथरु, धमभवीर 

भारती, लक्ष्मीनाराण लाल, रामकुमार वमाभ, मोहन राकेश, नरशे मेहता, नवनोद रस्तोगी, 

सरुने्द्र वमाभ, डॉ. शांकर शेष, रमेश बख्शी, मदु्रा राक्षस, नरेंद्र कोहली, नगररराजनकशोर, 

गोनवन्द चातक, जयनाथ ननलन ाअनद के नाम प्रनसद्ध हैं|  

नवष्ट्ण ुप्रभाकर ने ाऄपने नाटकों में ाअधनुनक भावबोध से ाईत्पन्न तनाव एवां जीवन-सांघषभ को 

सफलतापूवभक प्रस्ततु नकया है। ाआनके नलखे प्रनसद्ध नाटकों में 'डॉक्टर', 'यगेु यगेु क्राांनत' और 

'टूटते पररवेश' के नाम नलए जा सकते है। 'यगेु-यगेु क्राांनत' में पीढ़ींगत सांघषभ की ाऄनभव्यनक्त है 

तथा 'टूटते पररवेश' में पाररवाररक नवघटन को यथाथभ  ाऄनभव्यनक्त नमली है। 'डॉक्टर' एक 

मनोवैज्ञाननक नाटक है, नजसमे भावना और कत्तभव्य के ाऄन्तद्वभन्द्व को नचनत्रत नकया गया है। 

जगदीशचांद्र माथरु ने नहांदी रांगमांच को नाइ नदशा देने का प्रयास ाऄपने बहुचनचभत नाटकों के 

माध्यम से नकया। 'कोणाकभ ', 'शारदीया', 'पहला राजा' तथा 'दशरथनांदन' ाईनके प्रमखु नाटक 

है।   

४. साठोत्तरी नाटक:  

साठोत्तरी नाटक जीवन में ाऄकेलेपन, ररक्तता बोध, मानवीय सांबांधों की जड़ता को 

ाऄनभव्यनक्त देने वाले नवषयो से सांबांनधत है। ये नाटक ाअधनुनकता बोध की भूनमका पर नलखे 

गए है।  ाआन नाटकों के नशल्प में भी नवीनता, साांकेनतकता एवां नबांबधनमभता नदखााइ पड़ती है।  

ाआन नाटकों में ाऄाँधा कुाअ (लक्ष्मीनारायण लाल), गाांधार की नभक्षणुी (नवष्ट्ण ु प्रभाकर), 

हत्यार े(नरेंद्र कोहली), एक प्रश्न मतृ्य ु( डॉ. नवनय), पागल घर (नांदनकशोर ाअचायभ), बाांसरुी 

बजती रही (गोनवन्द चातक) ाअनद महत्वपूणभ रचनाएाँ है।  

१९९० के बाद नलखे गए 'कोटभ  माशभल', 'सबसे ाईदास कनवता', 'जलता हुाअ रथ' स्वदेश 

दीपक के ाईल्लेखनीय नाटक है। नांदनकशोर ाअचायभ के 'गलुाम बादशाह’ एवां 'हनस्तनापरु' भी 

ाआसी काल के है। ‘नहीं कोाइ ाऄन्त नहीं’ (प्रताप सहगल), जादू का कालीन (मदृलुा गगभ) 

माुअवज े (भीष्ट्म साहनी), भारत भाग्य नवधाता (रमेश ाईपाध्याय) ाअनद नाटक भी 

ाईल्लेखनीय है।   

कुल नमलाकर नहांदी नाटकों की यह नवकास यात्रा ाऄनवरत जारी है। नए नाटककार 

प्रयोगधमी हैं। नाटक ाऄब मानव जीवन की नवांसगनतयों को ाईजागर करने वाली सशक्त नवधा  

बन चकुी है। 

८.२.२ एकाांकी:    

नहांदी में एकाांकी रचना का ाअरांभ भारतेन्द ु यगु से हुाअ था। भारतेन्द ु ने सांस्कृत नाट्य 

सानहत्य से पे्ररणा ग्रहण करते हुए नाटक और एकाांकी के नवनभन्न रूपों के नवकास की 
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कोनशश की। ाईनके 'ाऄाँधेर नगरी' (प्रहसन), 'नवषस्य नवषमौषधम', ‘वैनदकी नहांसा नहांसा न 

भवनत’, 'पे्रमयोनगनी' ाअनद रचनाएाँ प्राचीन ढांग के एकाांनकयों के लक्षणों से यकु्त है। ाईनके 

ाऄलावा राधाचरण गोस्वामी, बालकृष्ट्ण भट्ट, राधाकृष्ट्ण दास, कानतभक प्रसाद ाअनद लेखकों 

ने भी एकाांकी-सदृश रचनाएाँ नलखी। नद्ववेदी यगु में नहांदी एकाांकी पर पाश्चात्य एकाांकी का 

प्रभाव स्पि रूप से पड़ने लगा। ाईनके बाह्य रूप में थोड़ा ाऄांतर नदखााइ पड़ा। ाईन एकाांनकयों 

का लक्ष्य समाज सधुार था।  

लगभग १९३० ाइ. के बाद नहांदी में एकाांकी का वास्तनवक नवकास हुाअ। लगभग ाईसी समय 

जयशांकर प्रसाद ने 'एक घूाँट' की रचना की। जो ाअधनुनक ढांग का पहला एकाांकी माना जाता 

है। प्रसाद के 'सज्श्जन' और 'करुणालय' को भी एकाांकी के ाऄांतगभत ही रखा गया है। प्रसाद के 

बाद ाऄनेक रचनाकारों ने ाआस नवधा का नवकास नकया। १९३८ में 'हांस' पनत्रका का एकाांकी 

नवशेषाांक प्रकानशत हुाअ, नजससे एकाांकी कला से सांबांनधत ाऄनेक नाइ बातें सामने ाअाइ। 

ाआसके बाद डॉ. रामकुमार वमाभ, ाईपेन्द्रनाथ ाऄश्क, लक्ष्मीनारायण नमश्र, ाईदयशांकर भट्ट, 

भवुनेश्वर प्रसाद, सेठ गोनवन्द दास, जगदीशचांद्र माथरु ाअनद ने काइ एकाांनकयों द्वारा 

सामानजक समस्याओ ां का सफल नचत्रण नकया। लक्ष्मीनारायण नमश्र ने ाऄपने ाऄनेक एकाांकी 

सांग्रहों के माध्यम से पौरनणक, ऐनतहानसक, सामानजक तथा मनोवैज्ञाननक समस्याओ ां की 

चचाभ  की। सेठ गोनवन्ददास ने ाअदशभवादी दृनिकोण के साथ सामानजक, ऐनतहानसक ाअनद 

नवनभन्न प्रकार के एकाांकी नलखे। जगदीशचांद्र माथरु ने यथाथभवादी शैली में नवनभन्न 

समस्याओ ां को प्रस्ततु करके ाईनका समाधान भी नकया है। ाईनके एकाांकी रांगमांचीय दृनि से 

सफल भी हैं।   

लक्ष्मीनारायण लाल, धमभवीर भारती, मोहन राकेश, भारतभूषण ाऄग्रवाल, नवनोद रस्तोगी, 

प्रभाकर माचवे, सरुेंद्र वमाभ  ाअनद ने काइ एकाांनकयों और रनेडयो एकाांनकयों की रचना करके 

ाअधनुनक एकाांकी के के्षत्र में ाऄपनी महत्वपूणभ भूनमका ननभााइ। नद्वतीय महायदु्ध के बाद 

एकाांनकयों और ध्वनन रूपकों को प्रमखुता प्राप्त हुाइ। नपछले कुछ वषों से नहांदी में नवनभन्न 

नवषयो पर ाअधाररत ाऄसांख्य एकाांकी नलखे गए। ाआनमें सामानजक एवां नैनतक नवषयों पर 

सबसे ाऄनधक सशक्त और प्रौढ़ एकाांकी नलखे गए। डॉ. जयनाथ ननलन, डॉ. ाऄजुभन चौबे, 

गोनवांदलाल माथरु, प्रो. ाआन्द ु शेखर ाअनद एकाांकीकारों ने ाअधनुनक यगु एवां समाज का 

नवशे्लषण ाऄत्यांत सूक्ष्म एवां व्यांग्यात्मक शैली में प्रस्ततु नकया है। नवष्ट्ण ुप्रभाकर, हररकृष्ट्ण 

पे्रमी, नशवकुमार ओझा ाअनद एकाांकीकारों ने राष्ट्रीयता को प्रमखुता नदया। डॉ. धमभवीर 

भारती ने ाअधनुनक जीवन के ाऄसांनगतयों का ाईदघाटन एकाांनकयों के माध्यम से नकया। 

ाईनमें यथाथभवादी दृनिकोण देखे जा सकते है।  

एकाकी लेखन में प्रवतृ्त सानहत्यकारों ने नहांदी में काइ ध्वनन-रूपकों और रनेडयों एकाांनकयों 

की रचना की है। ाआनके ाऄलावा गीत-नाट्य की तरह काव्यत्व शैली में एकाांकी नलखने में भी 

काइ लेखक सफल हुए है। ाईनमें ाअरसी प्रसाद नसांह, भगवती चरण वमाभ ाअनद ाईल्लेखनीय 

है।  

ाअज का नहांदी एकाांकीकार देशी और नवदेशी-नवनवध नाटय सानहत्यों के सांपकभ  में ाअ रहा है।  

एक ओर ाईस पर जहााँ ाऄांगे्रजी, ाऄमेररकी ओर रुसी नाटकों का प्रभाव पड़ रहा है, वहााँ दूसरी 

ओर भारतीय लोक नाटकों का भी। ाऄांताः वह ाअज ाआस के्षत्र में नवीन प्रयोग कर रहा है।  
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डॉ. रामकुमार वमाा:  

ाअधनुनक नहांदी एकाांकी के जनक के रूप में डॉ. रामकुमार वमाभ जाने जाते है। ाआनके एकाांकी 

कला की दृनि से सनु्दर बन पड़े है। ाईन्होंने ऐनतहानसक और सामानजक एकाांकी नलखे ह ै

और वे ाऄनधकाांश दखुाांत है।  ाआनके पथृ्वीराज की ऑ ांखे, रशेमी टााइ, चारुनमत्रा, सप्त नकरण 

यह चार ऐनतहानसक एकाांकी महत्वपूणभ है।  

भुवनेश्वर प्रसाद:  

सन १९६० के बाद प्रयोगवादी नाटकों का पयभवसान ाअधनुनकतावादी ाउलजलूल एब्सडभ 

नाटकों में होता है, नजनका मूल स्वर ाऄसहायता, चरम ननराशा, ाऄराजकता और शून्यवाद 

में होता है| ाउलजलूल या व्यथभताबोधक  एकाांनकयों के प्रथम परुस्कताभ के रूप में भवुनेश्ववर 

प्रसाद जाने जाते है। ाईनका 'कारवााँ' एकाांकी सांग्रह १९३६ में प्रकानशत हुाअ था। ाआसमें 

'श्यामा : एक वैवानहक नवडांबना', 'शैतान', 'रोमाांस-रोमाांच', और 'कारवााँ' एकाांकी सांगहृीत है। 

शा लाटेंस और फ्रायड से प्रभानवत ये एकाांकी ना होकर भी पे्रम के नत्रकोण फे्रम में बांधकर 

परुाने ही है। १९३८ में 'ाउसर' के प्रकाशन के साथ व्यथभता-बोध नाटक की शरुुाअत होती 

है। 'ताांबे के कीड़े' ाउलजलूल या नवसांगत नाटकों का ऐसा नमूना है, नजसकी परांपरा नहांदी में 

५५ वषभ बाद चली। भवुनेश्ववर ने नद्वतीय नवश्वयदु्धोत्तर वैनश्वक दृनि को ाआन एकाांनकयो में 

ाऄपनाया। ाआसमें कोाइ कथा नहीं है, चररत्र नहीं है, कथानक नहीं है, सांवादों का सामांजस्य 

नहीं है। वस्ततुाः यहााँ बेतरतीब ाअवाजों का एक कोलाज है, एक ाऄमूतभ नचत्र ह,ै नजससे 

ाअधनुनक जीवन का ाऄथभहीन सांत्रास ाऄनभव्यक्त होता है। एकाांनकयों में प्रयकु्त शब्दों के बीच 

का मौन नकतना ाऄथभपूणभ और नाटकीय होता है, ाआसका एहसास भवुनेश्वर को बहुत पहले हो 

चकुा था।  

८.३ नाटक और एकाांकी में साम्य    

नाटक काव्य का नहस्सा है, जो दृश्य काव्य में ाअता है। ाआसे यनद ाअसान भाषा में समझा 

जाए तो जो लोग नथएांटर, टी. व्ही, रनेडयो पर नकसी कहानी को नवस्ततृ रूप में प्रस्ततु करते 

हैं ाईसे हम नाटक कहते है।  नाटक में काइ पात्र होते है, नजनमे सभी के ाऄपने-ाऄपने नाम 

होते ह ैऔर ाईन्हें  ाऄपने-ाऄपने नकरदार के ाऄनसुार ाऄनभनय करना होता है। 

नकसी एक ाऄांक वाले नाटक को एकाांकी कहा जाता है, ाऄांगे्रजी में ाआसे हम 'वन ऐक्ट प्ले' 

शब्द से जानते है, और नहांदी में ाआन्हे  'एकाांकी नाटक' और एकाांकी के नाम से जाना जाता 

है। एकाांकी का ाऄथभ होता है नक जब नकसी नाटक में एक व्यनक्त  का ही पूरा वणभन हो, वह भी 

ाईसकी यवुावस्था के बाद तो हम ाईसे एकाांकी कहते है। एकाांकी ाऄनधक नवस्तार में नहीं 

होती और ाआसकी गनत तीव्र होती है। यह भी नाटक की तरह नथएटर, टी. व्ही, रनेडयो ाअनद 

पर ाऄनभनय के माध्यम से प्रस्ततु नकया जाता है। नाटक में ाऄनेक ाऄांक होते है, जबनक 

एकाांकी में नसफभ  एक ही ाऄांक होता है।  

नाटक में ाअनधकाररक के साथ ाईसके सहायक और गौण कथाएाँ भी होती है, जबनक एकाांकी 

में एक ही कथा का वणभन होता है। नाटक में नकसी भी पात्र या चररत्र का क्रमशाः नवकास 
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नदखाया जाता है। जबनक एकाांकी में नकसी भी चररत्र को पूणभताः नवकनसत रूप में नदखाया 

जाता है।  

नाटक की नवकास प्रनक्रया धीमी होती है, जबनक एकाांकी की नवकास प्रनक्रया बहुत तीव्र 

होती है।  

नाटक के कथानक में फैलाव और नवस्तार होता है, जबनक एकाांकी में घनत्व होता है, 

ाऄथाभत नाटक में हम पात्र और कहानी को बढ़ा सकते है, जबनक एकाांकी में ऐसा नहीं नकया 

जा सकता है। 

८.४ नाटक और एकाांकी में वैषम्य   

नाटक एकाांकी 

१. नाटक में ाऄनेक ाऄांक होते है। एकाांकी में एक ाऄांक होता है। 

२. नाटक में ाअनधकाररक कथा के साथ-

साथ सहायक गौण कथाएाँ भी होती है। 

एकाांकी में एक ही कथा और घटना होती है। 

३. नाटक के चररत्र का क्रमशाः नवकास 

दशाभया जाता है। 

एकाांकी में पात्रों की नक्रया कलापों और 

चररत्रों का सांयोजन ाआस रुप में होता है नक 

एकाांकी होते हुए भी ाईसके व्यनक्तत्व का 

समूचा नबम्ब नमल जाए। 

४. नाटक के कथानक में फैलाव और 

नवस्तार होता है। 

एकाांकी के कथानक में ही घनत्व रहता है। 

५. नाटक की पषृ्ठभूनम और कथानक 

नवस्ततृ होता है। 

एकाांकी में पषृ्ठभूनम ाऄथवा कथानक के 

नवस्तार का ाऄवसर नहीं रहता। 

६. नाटक में जीवन की नवनवध पहलूओ ां 

का नचत्रण नकया जाता है। 

एकाांकी में जीवन के नकसी एक पक्ष को 

नलया जाता है। 

७. नाटक में पात्रों की सांख्या ाऄनधक हो  

सकती है। 

एकाांकी में कम-से-कम पात्र रखे जाते है। 

८. नाटक में मखु्य घटना के साथ 

ाऄवान्तर प्रसांग भी हो सकते है। 

एकाांकी में कम-से-कम प्रसांग रखे जाते है। 

९. नाटक में नकसी नवचार को नवस्तार से 

प्रस्ततु नकया जा सकता है। 

एकाांकी में नवचार को सांकेतों द्वारा रखा 

जाता है। 

१०. नाटक में स्थान और  काल की सीमा 

का नवस्तार हो सकता है। 

एकाांकी में स्थान, समय और घटना के 

नवस्तार के नलए ाऄवसर नहीं रहता, सांनक्षप्त 

एकाांकी के नलए ाअवश्यक है। 
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८.५ साराांश  

नहांदी में नाटक लेखन की परांपरा का नवकास भी ाऄन्य गद्य नवधाओ ां की तरह भारतेन्द ुयगु से 

ही प्रारम्भ होता है। ाआससे पहले भी प्राचीन काल से ही सांरांकृत के ाऄनरुूप नाटकों का सजृन 

होता ह,ै पर पद्य में ही ये नलखे गए है, तथा ाआनमें नाटक के तत्वों का ाअभाव है। भारतेन्द ुने 

ाअधनुनक काल में सांस्कृत, बांगला तथा ाऄांगे्रजी से काइ नाटकों का ाऄनवुाद भी नकया। नहांदी 

के प्रथम नाटक के सांबांध में भी नवद्वानों के बीच मतभेद है। नाटक की ही जानत का एकाांकी 

भी है, लेनकन दोनों में काफी नभन्नता है। नाटक का ाऄनभनय जहााँ एक घांटे से ढााइ घांटे के 

भीतर हो जाता है, तो एकाांकी का ाऄनभनय दस नमनट से एक घांटे तक का समय पयाभप्त है| 

ाईपन्यास और कहानी में जो ाऄन्तर है, वही नाटक और एकाांकी में है। नाटक जीवन का 

सवांगीण नचत्र प्रस्ततु करता है, तो एकाांकी नकसी जीवन-ममभ की ाऄनभव्यनक्त। एकाांकी में एक 

कें द्रीय भावना और एकोन्मखुता होती है। नाटक में काइ प्रकार के नक्रया-व्यापारों और 

प्रवनृत्तयों का सामूनहक नचत्रण है, तो एकाांकी में एक ही केन्द्रीय भाव का नचत्रण है। नाटक में 

काइ ाऄांक और दृश्य होते है। लेनकन एकाांकी में एक ाऄांक है, और एक या एक से ाऄनधक दृश्य 

होते है। सामान्यताः एकाांकी में भी वे ही छाः तत्व हैं जो नाटक में हैं| नाटकों की ाऄपेक्षा 

एकाांकी का लघकुाय ढााँचा ाऄनधक प्रासांनगक है। नहांदी के ाआनतहासकारो ने प्रायाः एकाांकी का 

ाईद्भव भारतेन्द ुयगु से ही माना है। भारतेन्द ुके यगु में देश नवपन्नावस्था में था। ाऄांगे्रजो ने 

जनता का शोषण करना ाअरम्भ नकया था। ननम्न वगभ सरकार की कठोर नीनत के कारण कि 

पा रहा था। मध्यवगभ के हाथ में नेततृ्व था, पर वह तो सरकारी नौकरी नमलने से सरकार का 

और नवरोध करने के पक्ष में नहीं था। धानमभक के्षत्र में भी ाऄराजकता फैली हुाइ थी। ाआन सभी 

प्रवनृत्तयों की और ननदशे कर ाईनसे मनुक्त पाने का ाईपदेश ाईस समय के सानहत्य में हमें प्राप्त 

होता है। 

ाईन्नीसवीं शताब्दी के ाईत्तराद्धभ में नहांदी नाटक की नशराओ में नवीन शनक्त का सांचार हुाअ, 

जबनक देश में ाऄांगे्रजी साम्राज्श्य की जडें बहुत गहरी ाईतर चकुी थी। ाऄांगे्रजी नशक्षा, वटवकृ्ष की 

भााँनत फैलती जा रही थी। पाश्चात्य सांस्कृनत और परम्पराओ ां ने भारतीय सानहत्य को नया 

मोड़ नदया। १९३० के बाद के एकाांनकयों में एकाांकी के सभी तत्वों का ननवाभह प्रायाः होने 

लगा। नहांदी में ाअधनुनक एकाांकी का प्रचलन बीसवीं शताब्दी में हुाअ और ाईस पर ाऄांगे्रजी 

प्रभाव, सांस्कृत प्रभाव की ाऄपेक्षा ाऄनधक है। ाअधनुनक एकाांकी ाईस यवुक के समान है, जो 

ाऄपने ाअदशो में भारतीय सांस्कृनत का ाईपासक ह,ै नकन्त ुाअचरण में पाश्चात्य सभ्यता का 

ाऄनगुामी बन गया है| ाऄांत यह स्पि है नक ाअधनुनक एकाांकी में प्राण और ाअत्मा भारतीय 

ाऄवश्य है, नकन्त ुाईसकी बाह्य वेशभूषा पाश्चात्य है|  

एकाांकी बड़े नाटक का छोटा या सांनक्षप्त स्वरुप नहीं है, वह एक ाऄलग नवधा है। बड़े नाटक में 

मानव जीवन की क्रमबद्ध नववेचना हो सकती है, क्योंनक नवस्तार के नलए ाईसमे गुांजााआश 

रहती ह।ै ाऄनेक ाऄांक, स्थल तथा ाऄलग-ाऄलग प्रकार की पररनस्थनतयों से गजुरते हुए पात्रों 

का चररत्र-नचत्रण ाईसमें होता ह।ै 
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८.६ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.   ‘हांस’ पनत्रका का एकाांकी नवशेषाांक कब प्रकानशत हुाअ था? 

ाई -  1938 ाइ. । 

२.   ‘एक घूाँट’ एकाांकी के रचनाकार कौन है? 

ाई -  जयशांकर प्रसाद।  

३.   ‘ाउसर’ नकसका एकाांकी सांग्रह है? 

ाई -  भवुनेश्वर प्रसाद।  

४.   ‘पथृ्वीराज की ाअाँखे’ नकसकी एकाांकी है? 

ाई -  डॉ. रामकुमार वमाभ।  

५.   ‘कारवााँ’ एकाांकी का प्रकाशन वषभ क्या है? 

ाई -  1936 ाइ. । 

८.७ दीघोत्तरी प्रश्न 

१.  नाटक की पररभाषा देते हुए प्रमखु नाटककारों का पररचय दीनजए ।  

२.  नाटक के ाऄथभ स्वरुप को स्पि कीनजए ।  

३.  नाटक के ाईद्धभव और नवकास को नवस्तारपूवभक समझााआए ।  

४.  एकाांकी के ाईद्धव और नवकास को स्पि कीनजए ।  

५.  नाटक और एकाांकी में साम्य स्थानपत कीनजए ।  

६.  नाटक और एकाांकी में वैषम्य बतलााआए ।  

७. प्रमखु एकाांकीकारों का पररचय दीनजए । 

८.८ सांदभा ग्रांथ 

१.  नहांदी एकाांकी - नसद्धनाथ कुमार  

२.  समकालीन एकाांकी : सांवेदना एवां नशल्प - डॉ. रांजना वदे  

३.  मानक एकाांकी - सां. डॉ. बच्चन नसांह  

४.  एकाांकी मांच - डॉ. वी. पी. 'ाऄनमताभ'  

***** 
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९.०  इकाई का उदे्दश्य 

९.१  प्रस्तावना 

९.२  ‘दीपदान’ एकाांकी की कथावस्त ु 

९.३  ‘दीपदान’ एकाांकी के प्रमखु पात्रों का चररत्र चचत्रण  

९.४  साराांश  

९.५  लघतु्तरीय प्रश्न  

९.६  दीघोत्तरी प्रश्न  

९.७  सांदभभ ग्रांथ  

९.० इकाई का उदे्दश्य 

  र                   र      र        र        ‘      ’                       

                                 र                             र         

             में                                                    र      

अ      र        र          

९.१ प्रस्तावना 

'दीपदान' एकाांकी राजकुमार वमाभ द्वारा चलचखत चहांदी की एकाांकी परांपरा में महत्वपूणभ 

एकाांकी ह ै               चचत्रौड़             र                            र       

  र     र      र                                       र        र      

                 र                                          र               

   अ                       र                                            

               र  र                      र               र              

अ र             

९.२ 'दीपदान' एकाांकी की कथावस्तु 

‘दीपदान’ एकाांकी, ऐचतहाचसक एकाांकी है । इस एकाांकी में चचत्रौड़ के महाराणा साांगा के 

उत्तराचधकारी कुुँ वर उदयचसांह के जीवन पर आए सांकट का वणभन चकया गया है । कुुँ वर 

उदयचसांह महाराणा साांगा के सबसे छोटे पतु्र हैं और राज्य के होनेवाले भावी महाराणा हैं । 

उनकी अभी बाल्यावस्था ही है । १४ वषभ की अवस्था में वे धाय माता पन्ना के द्वारा 

पाचलत-पोचषत हैं । पन्ना कलेजे के टुकडे़ की तरह उदयचसांह को पालती-पोसती है और उसे 

चचत्रौड़ राजवांश का दीपक तथा महाराणा साुँगा का कुलदीपक कहती है । कुुँ वर उदयचसांह 
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को वतभमान महाराणा चवक्रमाचदत्य भी पयाभप्त पे्रम देते हैं और पन्ना धाय को यह पूरा चवश्वास 

था चक उम्र के बढ़ने पर जब महाराणा भजन भव्य की ओर मडु़ेंगे तब कुुँ वर उदयचसांह को ही 

वे महाराणा की गद्दी सोपेंगे । पन्ना धाय का अपना भी चन्दन नाम का पतु्र है और कुुँ वर 

उदयचसांह का हमउम्र है। हमउम्र होने के कारण वह उदयचसांह का अच्छा चमत्र है और साथ 

साथ रहता है । पन्ना उदयचसांह व चन्दन को समान भाव से पालती है ।  

चचत्रौड़ के शाांत वातावरण की शाांचत अचधक चदन नहीं बनी रहती । महाराणा साांगा के भाई 

पथृ्वी चसांह का दासी पतु्र बनवीर महाराणा बनने के सपने सांजोए बैठा है और अपने इस 

सपनें को साकार करने के चलए वह चकसी भी हद तक जाने की इच्छा रखता है । ३२ वषभ 

का बनवीर अपने इस सपने को जल्दी से सच करने के चलए एक षड़यांत्र रचता हैं । बनवीर 

महल की लड़चकयों को इकठ्ठा कर उन्हें अपने द्वारा बनवाये गये मयूर पक्ष कुां ड में दीपदान 

करने के चलए और उत्सव मनाने के चलए कहता है । इस उत्सव की आड़ में वह अपने 

षड़यांत्र को अमली जाम पहनाना चाहता था । राचत्र के समय जब महल में उत्सव, शोर शराबे 

व दीपदान का माहौल था ठीक उसी समय वह महाराणा चवक्रमाचदत्य के महल में घसु जाता 

है और सोते हुए महाराणा चवक्रमाचदत्य की हत्या कर देता है । पहले से ही चबके हुए सैचनक व 

सामांत बनवीर का कोई चवरोध नहीं करते । महाराणा चवक्रमाचदत्य की इस नशृांस हत्या के 

बाद वह कुुँ वर उदयचसांह को भी मारने के चलए उनके महल की और बढ़ने लगता है चकां त ु

इसी बीच सोना जो रावल सरूप चसांह की लड़की है और उदयचसांह की सहेली है इस बात 

की खबर पन्ना धाय तक पहुुँचा देती है । महाराणा चवक्रमाचदत्य की हत्या की खबर सनुकर 

पन्ना धाय सन्न रह जाती है पर उसे यह पता चलता है चक बनवीर महाराणा चवक्रमाचदत्य 

की हत्या करने के बाद उसी के महल की ओर बढ़ रहा है तो वह सतकभ  हो जाती ह ै। वह 

समझ जाती है चक बनवीर एक खतरनाक इरादा लेकर उसके महल की ओर बढ़ रहा है और 

वह कुुँ वर उदयचसांह की हत्या करना चाहता है । उसके महल के चारो ओर बनवीर के 

सैचनकों का जमावड़ा भी इसी ओर सांकेत कर रहा था । वह उदयचसांह की रक्षा को लेकर 

चचांचतत हो जाती है और हर चस्थचत उसे बचाने के चलए दृढ़ सांकल्प होती है ।   

पन्ना धाय जब कुुँ वर उदयचसांह को बचाने के उपाय के बार ेमें सोच रही थी ठीक उसी समय 

कीरत बारी महल में जूठी पत्तलों को उठानेवाले बडे़ टोकर ेके साथ प्रवेश करता ह ै। पन्ना 

धाय तरुांत उदयचसांह को बचाने की योजना बनाती ह ै। वह कुुँ वर को जूठन उठाने के टोकर े

में सावधानीपूवभक सलुाकर ऊपर से गीली पतलों को डालकर उन्हें महल से बाहर ले जाने 

का आदेश कीरत बारी को देती है । साथ ही साथ उससे यह भी कहती है चक वह बेररस नदी 

के चकनार ेउसे चमले ताचक वहाुँ से कुुँ वर को सरुचक्षत स्थान पर पहुुँचाया जा सके ।   

महल से कुुँ वर उदयचसांह को सरुचक्षत चनकालने के बाद वह अपने बेटे चन्दन को कुुँ वर के 

स्थान पर सलुा देती है और उसे चादर से ढांक देती है ताचक बनवीर सोये हुए चन्दन को 

पहचान न सके । होता भी ऐसा ही ह,ै बनवीर राचत्र के अांधकार में मचदरा के नशे में धतु पन्ना 

धाय के महल में प्रवेश करता है और पन्ना धाय को जागीर या मुुँहमाांगा ईनाम देने की 

घोषणा करता ह ैऔर बदले में कुुँ वर उदयचसांह की माांग करता ह ै । बनवीर के प्रलोभन को 

पन्ना धाय ठुकरा देती है । और चहांसा के नशे में ग्रस्त बने बनवीर से कुुँ वर उदयचसांह के 

जीवन की भीख माांगती है पर सत्ता को पाने के नशे में चूर बनवीर उसे तलवार का भय 

चदखाते हुए रास्ते से हटने के चलए कहता है और उदयचसांह को मारने के इराद ेसे शैय्या की 
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ओर तेजी से बढ़ता है। बनवीर के खतरनाक यादे व भयानक रूप से चबना डर ेपन्ना उस पर 

अपनी कटार चला देती है पर बनवीर उस वार को अपनी ढाल पर झेल लेता है और पन्ना 

की कटार छीन लेता है तथा शैय्या के करीब जाकर सोये हुए बालक पर कुुँ वर उदयचसांह के 

धोखे में तलवार से जोरदार प्रहार करता है । अपने पतु्र चन्दन की हत्या का दखु पन्ना धाय 

सह नहीं पाती और चीखकर जमीन पर चगरकर बेहोश हो जाती है ।   

इस प्रकार पन्ना धाय महान त्याग करती है । अपने पतु्र का बचलदान कर वह कुुँ वर उदयचसांह 

की रक्षा करने में सफल होती है और चचत्रौड़ के प्रचत अपनी ईमानदारी, समपभण तथा 

कमभचनष्ठा का एक महान उदाहरण प्रस्ततु करते हुए मानवीय मूल्यों की उच्चतम गररमा को 

अपने पचवत्र आचरण से स्थाचपत करती ह ै। 

९.३ ‘दीपदान’ एकाांकी के प्रमखु पात्रों का चररत्र चचत्रण  

           

                                                                              -

                          र     र                -               र      र      

          र        र                                   अ              र     र 

                    -                        र            र                 

                 र    र      र                                     हमेशा 

              र          

    र       र                                र                 र    

                         र           अ     र                       र 

                र       र             र        र                         

  र                      

                                             र    र                      

 र                  र   र                                  र            

  र         र                    र   र    र                     र            

           र     र    र   र          र                      र                

                         र                       र               र 

               र अ                    र                  र                    र 

    र                                  र                 र                    

 र          चचत्तौड़      र     र                    

        

    र             र                                            ३२            र 

अ                                                चचत्तौड़         र     

र                           र                    र उदय        र              

चचत्तौड़             र                              र  र             र       
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                   र                                                       

                                     व   र       र     र       र    

                                              र                               

  र        र    र                                    र              र    

                   र             अ    र           र                             

 र     र                  र       र                              र           

                                                                         र 

    र                  र                र              र      र    र     

           र              र          र पहुुँचा देती है। और अपने पतु्र चन्दन को 

कुुँ वर की शैय्या                 र                     र       र अ        र    

  र  र   र  र              र               र                 र             

                        प्रवचृत्त              र          र दूसरी          अ    

                        र                                            

९.४ साराांश  

प्रस्ततु इकाई में पन्ना धाय 'दीपदान' एकाांकी की प्रमखु पात्र रही है। वह अपने बेटे का त्याग 

कुुँ वर उदयचसांह की रक्षा के चलए करती है और चचत्तौड़ के उत्तराचधकारी को बचा लेती है। 

इसीकारण पन्ना धाय अपनी ईमानदारी, समपभण और मानवीय मूल्यों की उच्चत्तम गररमा 

को स्थाचपत करती हैं। 

९.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  पन्ना धाय पतु्र का बचलदान देकर चकसकी रक्षा करती है? 

उ -  कुुँ वर उदयचसांह।  

२.  पन्ना धाय चकसके ऊपर कटार चला देती ह?ै 

उ -  बनवीर पर।  

३.  कुुँ वर उदयचसांह की हत्या की साचजश के पहले बनवीर चकसकी हत्या करता ह?ै 

उ -  महाराणा चवक्रमाचदत्य की। 

९.६ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.  ‘      ’                र     र  र                               

२.  ‘      ’              र  र               र                  

३.  ‘      ’                          र -               
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४.  ‘      ’                     र  र                        र     र 

          

९.७ सांदर्भ ग्रांथ 

१.   एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. चहांदी अध्ययन मांडल, मुांबई चवश्वचवद्यालय, मुांबई   

***** 
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                                उद्घाटन                                  

                                              -                          में 

                                                   

१०.१         

 और वह जा न सकी’ चवष्ण ुप्रभाकर की एक महत्वपूणभ एकाांकी है। इस एकाांकी में चवष्ण ु

प्रभाकर दाम्पत्य जीवन के सांघषों, सामांजस्य और पचत-पत्नी के बीच के सांबांधों में आनेवाले 

उतार-चढाव का बहुत सुांदर और मनोवैज्ञाचनक चचत्रण करते हैं । शैलेन्द्र और शारदा चकस 

तरह अपनी टूटती हुई गहृस्थी सांभालते हैं और कैसे पचत-पत्नी के बीच चवश्वास और 

आत्मीयता का नाजकु सूत्र सभी प्रकार के झटकों को सहकर भी मजबूत बना रहता है । इन 

तमाम चबन्द्दओु ां का चचत्रण इस सुांदर एकाांकी में चकया गया है । शैलेन्द्र पेशे से लेखक ह ैऔर 

अच्छी खासी प्रचसद्धी पा चकुा है पर गहृस्थी को चलाने के मामले में लापरवाह व बहुत 

ज्यादा लाचार है । कमाई का भी कोई स्थायी जररया नहीं है । इस सब के कारण उसकी 

पत्नी शारदा बेहद परशेान रहती है और गहृस्थी को और आगे खींच पाने में अपने-आपको 

समथभ नहीं पाती । वह जीवन के इस चबन्द्द ुपर पहुुँचकर शैलेन्द्र से अलग होना चाहती ह ैपर 

जब उसे इस बात का पता चलता है चक शैलेन्द्र का पे्रम उसके चलए गहरा-सच्चा व एकचनष्ठ 

है तो वह अपनी गलती को स्वीकार कर और भी ईमानदारी व समपभण भाव से शैलेन्द्र से 

जडु़ जाती है । इस प्रकार वह शैलेन्द्र को छोड़कर नहीं जा पाती । 
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१०.२ 'और वह जा न सकी' एकाांकी की कथावस्तु 

                             की                                            

                                                                         

                                            -                                    

                                                                           

                                                                          

                 अनरुूप                             -                   

          गहृस्थी                             गहृस्थी              मशक्कत 

                

शैलेन्द्र अपनी सीमाओ ां को नहीं समझता । वह चनरांतर अपने सामाचजक दायर ेको चवकचसत 

करता रहता ह ै। रोज चार-छह लोग उसके घर पहुुँचते हैं और वह बार-बार शारदा से चाय-

नाश्ते तथा भोजन की माांग करता है । बेचारी शारदा दौड़-भागकर उसकी हर फरमाइश पूरी 

करने की कोचशश करती ह ै। कई बार वह पड़ोचसयों के यहाुँ से भी खाने-पीने की चीजें उधार 

लाकर, खदु भखेु रहकर भी शैलेन्द्र की फरमाइशों को परुा करती है पर शैलेन्द्र इस गांभीरता 

तथा खींचतान को समझते हुए भी नहीं समझता । वह पररवार व उसकी चजम्मेदाररयों के 

प्रचत लापरवाह बना रहता है । शारदा अांततः इन चस्थचतयों से गजुरते हुए अपना धैयभ खोने 

लगती ह ै। शारदा को लगने लगता है चक वह इन चस्थचतयों में गहृस्थी नहीं चला सकती और 

शैलेन्द्र की लापरवाही व नकारेपन को और ज्यादा बदाभश्त नहीं कर सकती । वह सोचती है 

चक शैलेन्द्र को अपना जीवनसाथी चनुते हुए उसने चकतने हसीन सपने देखे थे लेचकन आज 

वे सार ेसपने चबखर चकेु हैं । शैलेन्द्र अपनी दचुनया में इतना डूब चकुा है चक उसे पत्नी व 

बच्चे तक का कोई ख्याल नहीं ह ै। उुँगली में चनकली फुां सी के कारण उुँगली को काटने की 

नौबत आ गई है पर शैलेन्द्र को शारदा की कोई परवाह नहीं है ।  

शारदा का क्रोध तब और बढ जाता है जब शचश ताने मारते हुए आटा देने से मना कर देती 

है। शचश कहती है चक - हर तीसर ेचदन आटा माुँगने आ जाते हैं ? कहाुँ से दें ? आटा माुँगने 

गया बेटा खाली हाथ वापस चला आता है और शचश चाची के कू्रर व्यवहार को शारदा से 

बताता है। इस पर पहले तो शारदा उते्तचजत होती ह ैपर बाद में वह इस बात का अनभुव 

करती ह ैचक शचश या कोई उसे चकतने चदन उधार देगा और पचत चजसे घर की चजम्मेदारी 

देखनी चाचहए थी वह सारी चजम्मेदाररयों से चनरत लापरवाह बैठा है। शारदा को वे चदन याद 

आते ह ैजब उसकी सहेचलयों ने उसे केवल स्वप्नदशी रचनाकार से चववाह करने से मना 

चकया था पर उसने अांततः वही चकया चजसे न माने की सलाह उसे दी गई थी। 

अपनी वतभमान चस्थचत से अत्यांत असांतषु्ट शारदा जब शैलेन्द्र का घर छोड़कर जाने का मन 

बना रही थी तभी एक और घटना घटती है। शीला जो एक नवयवुती है और शैलेन्द्र की 

प्रशांसक वह अचानक शैलेन्द्र के घर पहुांच जाती है। शीला पहले भी शैलेन्द्र के पास आती 

रही थी, वह शैलेन्द्र से कहानी चलखने की कला सीखना चाहती थी पर आज वह अलग 

तरह की समस्या लेकर शैलेन्द्र के पास आई थी। आज वह अपनी पाररवाररक समस्या को 

लेकर शैलेन्द्र के पास आई थी। वह अपने पचत के आचरण से असांतषु्ट थी और उसे छोड़कर 

शैलेन्द्र के पास आना चाहती थी। वह शैलेन्द्र के सामने बार-बार अपनी समस्या को रखती 
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थी और उनसे उसका चनराकरण जानना चाहती थी। वह शैलेन्द्र से कहती है चक वह कल ही 

अपने पचत को छोड़कर उनके पास आ जाएगी। इस पर शैलेन्द्र बडे़ साफ शब्दों में उसे कह 

देता है चक घर उसका नहीं हैं, घर तो शारदा का है और इस बार े में उसे शारदा से ही 

इजाजत लेनी होगी। यहाुँ तक चक वह जो भी है वह शारदा के कारण ही है। शैलेन्द्र जब वह 

कुछ शीला से कह रहा था तो पीछे चछपी शारदा यह सब सनु रही थी। उसे अपने कानों पर 

चवश्वास नहीं होता। वह सोचती है चक वह चकतना गलत सोच रही थी। शैलेन्द्र के प्रचत उसके 

मन में सम्मान व पे्रम का                                                     

                                                                              

                                                                             

                 करें                                                       

                     

                                                                         

                                                                       

गहृस्थी                             

१०.३                                             -     

       

                                                                            

                                                                                 

                                                                    

                                                                     

                                                                   

                                                                     

                                                                       

                                       

प्रारांभ में उसके गहृस्थी की गाड़ी ठीक-ठाक चलती रही । अभावों को भी उसने स्वीकार कर 

चलया चकां त ु धीरे-धीर े जैसे-जैसे शैलेन्द्र चलखने-पढने की दचुनया में डूबता चला गया वह 

गहृस्थी की जरूरतों के प्रचत लापरवाह होता चला गया । कमाई का कोई ठीक-ठाक जररया 

न था, शैलेन्द्र की फरमाइशें रोज दररोज बढती जाती थीं और इन फरमाइशों को पूरा करने 

के चलए शारदा चदन रात खटती रहती थी । घर पर अभावों का मेला रोज ही लगा रहता था । 

कभी-कभी पड़ोचसयों से भी दाल-चावल-आटा उधार माुँगना पड़ता था । शैलेन्द्र की 

उदासीनता व अभावों से तांग आकर शारदा यह चनणभय लेती है चक वह अब शैलेन्द्र के साथ 

और नहीं चनभा सकती । उसे अपने रास्ते को अब अलग करना होगा ।  

                                                                         

                            कोई                                            

                                                                      

                                   -                                      
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                                          -                              

       सका              प्रवचृत्त                                            

                           - -                                          

                                                                         

                                                                        

                                                                          

                                                - -                       

                  -        को                                  -         

                                                                              

                                                                               

            

                                                                     

                                                                             

                                                                           

                                                                             

                                                             –             

                                                                               

                                                            -           -    

                                                                           

                                          

१०.४ साराांश  

प्रस्ततु एकाांकी 'और वह जा न सकी' में शैलेन्द्र पाररवाररक चजम्मेदाररयों को चनभाने में 

असफल होता है, उसका मनोवैज्ञाचनक तौर पर चचत्रण चकया है। साथ ही उसकी ईमानदारी 

और सच्चे पे्रम तथा समपभण को देखकर पत्नी शारदा छोड़कर जाने के चनणभय को पूणभचवराम 

देती है। टूटती हुई गहृस्थी को बचाती हैं। 
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१०.५ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  'और वह जा न सकी' में चकसकी गहृस्थी टूटने से बच जाती है? 

उ -  शैलेन्द्र और शारदा की।  

२.  शारदा को शादी करने के बाद चकस सलाह की याद आती है? 

उ -  सहेचलयों ने केवल स्वप्नदशी रचनाकार से चववाह करने मना चकया था इस सलाह 

की याद आती है।  

३.  शैलेन्द्र पेशे से क्या हैं? 

उ -  शैलेन्द्र पेशे से लेखक है। 

१०.६ दीघोत्तरी प्रश्न 

१.                                                           -     

        

२.                                                                      

               

३.  'और वह जा न सकी' एकाांकी के कथ्य पर प्रकाश डालते हुए एकाांकी के सांदेश को 

समझाइए।   

१०.७ सांदर्भ ग्रांथ 

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. चहांदी अध्ययन मांडल, मुांबई चवश्वचवद्यालय, मुांबई 

 
 

***** 
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११.१          

 बहू की ववदा’ ववनोद रस्तोगी द्वारा वलवखत एक ाऄत्यांत लोकवप्रय एकाांकी है । ाआस एकाांकी 

के द्वारा ववनोद रस्तोगी ने र्ारतीय समाज में व्याप्त दहेज प्रथा के ाऄत्यांत वघनौने रूप को 

पाठकों के सामने प्रस्ततु वकया है । पढे वलखे और सांपन्न वगभ में यह प्रथा वजस प्रकार जडे 

जमा रही है वह बेहद व ांतनीय है । जीवनलाल एक प्रौढ ाईम्र था धनी-व्यापारी है । पैसे और 

सखु-सवुवधाओ ां की ाईसे कोाइ कमी नहीं है, विर र्ी दहेज का ाआतना बडा लोर्ी है वक वह 

ाऄपनी बह ूके दहेज से ाऄसांतषु्ट है और ाईसे सावन में ाऄपने र्ााइ के घर ववदा करने से ाआांकार 

कर देता ह ै। बह ूको ववदा करने की एवज में वह पााँ  हजार रूपए नगद मााँगता है । दूसरी 

तरि ाईसे ाआस बात का घमांड र्ी है वक ाईसने ाऄपनी बेिी गौरी की शादी खूब दहेज देकर की 

है । और ाअज गौरी के घरवाले ाईसे सम्मान के साथ मायके रे्जेंगे । परांत ुाईसे ठेस तब 

लगती ह ैजब गौरी को ववदा कराके लाने गया ाईसका ाऄपना बेिा रमेश खाली हाथ ाअ जाता 

है और गौरी के घरवाले ाईसे और दहेज की लाल  में मायके रे्जने से ाआांकार कर देते हैं । 

लेखक ाआस एकाांकी के द्वारा यह बताना  ाहता है वक वकस तरह ‘जैसे के साथ तैसा’ 

व्यवहार समाज में होता है । दहेज जैसी प्रथा यवद बांद न की गाइ तो एक न एक वदन यह हर 
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व्यवि को दखु देगी । दूसर ेकी बेिी को दखु देकर हम र्ी सखुी न रह सकें गे । दहेज की 

पीडा को हमें र्ी झेलना होगा । 

११.२ 'बहू की विदा' एकाांकी की कथािस्त ु

'बहु की ववदा' यह ववनोद रस्तोगी का  व भत एकाांकी है। ाआस एकाांकी ने र्ारतीय समाज में 

व्याप्त दहेज़ प्रथा पर करारी  ोि की है। ाआस एकाांकी के माध्यम से एकाांकीकार र्ारतीय 

समाज को यह सांदेश देना  ाहते हैं वक यवद समय रहते हमने दहेज जैसी ाऄमानवीय प्रथा 

पर रोक नहीं लगााइ तो हमार ेसमाज का हर वगभ ाआस प्रथा से र्यांकर रूप से प्रर्ाववत होगा 

और ाआसका सबसे बडा खावमयाजा हमारी बेवियों तथा बहनों को ाईठाना होगा।  

एकाांकी के केन्र में सेठ जीवनलाल का  ररत्र है। सेठ जीवनलाल एक बेहद सिल, सांपन्न 

व धनी-मानी व्यापारी है, पर पैसे का बडा लाल ी है। वह ाआस बात से खशु नहीं है वक ाईसे 

एक ाऄच्छी व सेवार्ावना रखनेवाली नेक बहु वमली है बवकक वह ाआस बात से नाराज है वक 

ाईसकी बहू ढेर सारा दहेज लेकर नहीं ाअाइ। ाआसी नाराजी के कारि जब सावन में बहू का 

र्ााइ ाईसे मायके ववदा कराने के वलए ाअता है तब सेठ जीवनलाल ाईसे न ववदा करने पर 

ाऄड जाता है और बहू कमला के र्ााइ प्रमोद को खरी-खोिी सनुाते हुए ाआस बात पर ाऄड 

जाता है वक जब तक वह दहेज के पााँ  हजार रूपये नगद लाकर ाईसकी हथेली में नहीं रख 

देता तब तक वह कमला की वबदााइ नहीं करगेा। वह प्रमोद से कहता है वक ये पााँ  हजार 

रूपये ाईसके वलए मरहम का काम करेंगे। ाआसी मरहम से ाईसके ाऄपमान का घाव र्रगेा और 

ाईसके बाद ही वह कमला को ववदा करगेा। सेठ जीवनलाल प्रमोद के सामने ाऄपनी बेिी की 

शादी का प्रसांग रखते हुए कहता है वक देखो मैंने र्ी ाऄपनी बेिी गौरी की शादी की ह,ै पर 

वकतने धूम-धाम से, जी-खोलकर दहेज वदया, बारात के स्वागत में कोाइ कमी नहीं रखी 

वजन्होंने देखा दातों तले ाईांगली दबा ली। वह प्रमोद को खरी-खोिी सनुाते हुए कहता है वक 

ाईसने और ाईसकी मााँ ने ाईसकी नाक काि ली बारावतयों का स्वागत और खान-पान र्ी वे 

ठीक से नहीं कर सके। ाईनके ाआस व्यवहार से ाईसे बडी ठेस पहुाँ ी है, ाईसके वदल को  ोि 

लगी है। यह घाव तो जब तक नहीं र्रगेा तब तक वह दहेज के पााँ  हजार रूपये लाकर दे 

जाएगा। जब वह पााँ  हजार रूपये नगद लाकर हथेली पर रख देगा तब ही वह ाईसकी बहन 

कमला को ववदा करगेा। जीवनलाल के ाआस व्यवहार का ववरोध ाईसकी पत्नी राजेश्वरी करती 

है। राजेश्वरी ाईसे वधक्कारते हुए कहती है वक ाअवखर तमु र्ी तो वकसी बेिी के वपता हो, यवद 

ऐसा व्यवहार तमु्हारी बेिी के साथ हो तो तमु्हें कैसा लगेगा? परांत ुाऄपने ाऄहांकार और लोर् 

में डूबा हुाअ जीवनलाल ाईसे डाांि देता है। 

मामले को न सलुझते देखकर राजेश्वरी प्रमोद से कहती है वक मैं तमु्हें पााँ  हजार रूपये देती 

हूाँ जाकर जीवनलाल के मुाँह पर मारकर कह दो वक ये लो कागज के रांग-वबरांगे िुकडे, वजन्हें 

तमु ाअदमी से ज्यादा प्यार करते हो। वकां त ु प्रमोद और कमला ाईसके ाआस ाऄनगु्रह को 

स्वीकार नहीं करते और ससम्मान ाआस प्रस्ताव को ाऄस्वीकार कर देते हैं। 

ाआधर दूसरी तरि जीवनलाल का बेिा रमेश जो ाऄपनी बहन गौरी को वबदा कराने के वलए 

गया था, वह खाली हाथ लौि ाअता है। जीवनलाल के पछुने पर वह बताता ह ैवक गौरी के 

घरवालों ने ाईसे ववदा करने से मना कर वदया है क्योंवक ाईन्हें और दहेज  ावहए। गौरी के 
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ससरुाल पक्ष के द्वारा वकया गया यह व्यवहार जीवनलाल के वलए एक सीख सावबत होता है। 

राजेश्वरी ाईसे समझाती है वक वह जैसा व्यवहार दूसरों की बेिी के साथ करगेा वैसा ही 

व्यवहार ाईसकी ाऄपनी बेिी के साथ होगा। ाईसे बेिी और बहू के बी  ाऄांतर नहीं करना 

 ावहए। राजेश्वरी के समझाने के बाद जीवनलाल के व्यवहार में पररवतभन ाअ जाता है वह 

ाऄपनी गलती को स्वीकार करते हुए ाईसे सधुारता ह ैऔर वबना वकसी ाऄन्य दहेज के वह 

कमला की वबदााइ के वलए तैयार हो जाता है। ाऄपनी गलती को स्वीकार करते हुए वह प्रमोद 

से कहता ह,ै “मझु और लवज्जत न करो बेिा! मेरी  ोि क ाआलाज बेिी की ससरुाल वालों ने 

दूसरी  ोि से कर वदया।....XXX... कर्ी-कर्ी  ोि र्ी मरहम का काम कर जाती ह,ै बेिा।” 

ाआस प्रकार यह एकाांकी एक सखुाांत एकाांकी है। ाऄपने कथ्य के माध्यम से दहेज के लोवर्यों 

को यह सांदेश देता है वक बेिी और बह ू में ाऄांतर नहीं करना  ावहए। और दहेज जैसे 

ाऄमानवीय प्रथा से ब ना  ावहए। 

११.३ ‘बहू की विदा’ एकाांकी के प्रमखु पात्र 

जीिनलाल: 

जीवनलाल  बहू की ववदा  एकाांकी का एक महत्वपूिभ पात्र है । ाईम्र में ५० वषभ पार कर  कुा 

जीवनलाल एक धनी व्यापारी है । पैसा ही ाईसका दीन-ाइमान है । पयाभप्त मात्रा में पैसे कमाने 

के कारि ाईसमें पैसे का घमांड ाअ  कुा है । वह हर  ीज को पैसे से तौलता है । कमला के 

र्ााइ रमेश से जीवनलाल पााँ  हजार रूपए की माांग ाऄवतररि दहेज के रूप में करता ह ै । 

जीवनलाल वमले हुए दहेज से सांतषु्ट नहीं है । कमला का र्ााइ प्रमोद जब पहले सावन के 

ाऄवसर पर ाईसे ववदा कराने ाअता ह ैतो जीवनलाल कमला को ववदा करने से ाआांकार कर 

देता है और पााँ  हजार रूपए नगद की शतभ रखता है । जीवनलाल प्रमोद से कहता है वक 

जब पााँ  हजार रूपए नगद लाकर वह ाईसकी हथेली पर रख देगा तर्ी वह बहू ाऄथाभत 

कमला को सावन के ाऄवसर पर ववदा करगेा ।  

प्रमोद लाख वमन्नतें करता है, ाऄपनी गरीबी का हवाला देता है । पररवार की ववषम वस्थवतयों 

को बताता ह,ै पर जीवनलाल कोाइ र्ी तकभ  स्वीकार नहीं करता और दहेज को लेकर वह 

ाऄपनी माांग पर ाऄडा रहता है । ाऄपने धन-ऐश्वयभ का प्रदशभन करते हुए वह ाऄपनी बेिी गौरी 

की शादी का हवाला देता है । वह कहता है देखो हमने र्ी ाऄपनी बेिी गौरी की शादी की है । 

ाआतना दहेज वदया और ऐसी खावतरदारी की वक बारातवाले देखकर दांग रह गए । देखनेवालों 

ने दााँतों तले ाईाँगली दबा ली । मेरा बेिा रमेश गौरी को ववदा कराने थोडी देर में लाता ही 

होगा । बेिीवाले होकर र्ी हमारी मूाँछ ाउाँ  ी है ।  

जीवनलाल को धक्का ाईस समय लगता है जब रमेश खाली हाथ वापस ाअ जाता है । रमेश 

जब ाईसे बताता है वक बहन गौरी के ससरुाल वालों ने ाईसे सावन में रे्जने से ाआांकार कर 

वदया क्योंकी ाईन्हें और दहेज  ावहए । वे कह रहे है वक रक्कम पूरी नहीं दी है । जब तक पूरा 

दहेज नहीं दे वदया जाएगा तब तक गौरी को वे ववदा नहीं करेंगे । ाआसी बी  राजेश्वरी जो 

जीवनलाल की पत्नी ह ैपररदृश्य में ाअ जाती ह,ै और वह जीवनलाल को समझाती है वक 

दूसरों की बेिी के साथ र्ी वही व्यवहार करो जो तमु ाऄपनी बेिी के साथ होते हुए देखना 
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 ाहते हो । ाऄर ेाऄब तो ाअाँख खोलो जब तक बहू और बेिी को एक-सा नहीं समझोगे, न 

सखु वमलेगा और न शाांवत । पत्नी के समझाने के बाद जीवनलाल को समझ में ाअ जाता है 

वक वह बहू कमला के साथ वकतना बडा ाऄन्याय कर रहा था और ाऄांतताः वह दहेज की वजद 

छोड देता ह ैऔर बहू कमला को ाईसके र्ााइ प्रमोद के साथ ववदा करने के वलए तैयार हो 

जाता है ।  

प्रमोद: 

प्रमोद कमला का र्ााइ है । २३ वषभ की ाऄवस्था का नवयवुक है । ाऄपनी बहन कमला को 

ववदा कराने के वलए वह ाईसके घर पहूाँ ता है पर ाईसे तब ठेस लगती ह ैजब बहन का ससरु 

जीवनलाल कमला को ववदा करने से ाआांकार कर देता ह ै । जीवनलाल कहता है वक ाईसे 

दहेज कम वमला है । यहााँ तक बारात को वखलाने-वपलाने में र्ी कतरब्यौंत बरती गाइ ाआससे 

वबरादरी में ाईसकी बडी हाँसी हुाइ और ाईसके सम्मान में करारी  ोि लगी है । ाऄब जब तक 

पााँ  हजार रूपए मरहम के रूप में ाईसे नहीं वमल जाते तब तक वह कमला को ववदा नहीं 

करगेा । प्रमोद जीवनलाल से प्राथभना करता है और कहता ह ैगौने में वह ाईनके वलए मरहम 

जरूर जिुा लेगा पर जीवनलाल मानने के वलए तैयार नहीं होता । प्रमोद ाऄपनी बूढी मााँ, घर 

की गरीबी और ाऄपनी मजबूरी का हवाला देता है पर जीवनलाल िस से मस नहीं होता । वह 

प्रमोद पर व्यांग्य करते हुए कहता ह ैवक यवद ाआतने गरीब हो तो ाऄपनी बराबरी के वकसी गरीब 

घर में वववाह क्यों नहीं करवाया, हमार ेजैसे धनी-मानी घर में बहन का ररश्ता क्यों जोडा ? 

तमु्हें ाऄपनी बराबरी का ख्याल रखना  ावहए था ।  

जीवनलाल की वजद और ाऄपनी मजबूरी के  लते प्रमोद ाऄांतताः घर बे ने का वनिभय लेता 

है । कमला को ाअश्वस्त करते हुए वह कहता है वक ाआतनी वगरी हुए वस्थवत में र्ी घर सात-

ाअठ हजार में वबक जाएगा । तमु व ांता मत करो मैं जीवनलाल के वलए ाऄगली बार मरहम 

जरूर लााउाँ गा और तमु्हें ववदा कराके ले जााउाँ गा । वकां त ु ाआसी बी  जब जीवनलाल को 

ाऄपनी बेिी गौरी के घर से दहेज की ठेस लगती ह ैतो ाईसे सद्बवुि ाअ जाती ह ैऔर वह 

प्रमोद व कमला के प्रवत ाऄपनी राय को बदलते हुए बह ूकी ववदा के वलए राजी हो जाता है ।  

राजेश्वरी:  

राजेश्वरी जीवनलाल की पत्नी है वकां त ुबेहद सलुझी हुाइ व मानवीय गिुों से र्री सांवेदनशील 

मवहला है । जीवनलाल ाऄपने धन के ऐश्वयभ में एक घमांडी व्यवि है वहीं राजेश्वरी एक 

सांवेदनशील, ववनम्र तथा परदखुकातर स्त्री है । जीवनलाल जब दहेज में पााँ  हजार 

ाऄवतररि रूपयों की माांग प्रमोद से करता है और ाईसके वबना कमला को ववदा करने से 

ाआांकार कर देता है तब राजेश्वरी प्रमोद की मदत के वलए ाअगे ाअती ह ैऔर प्रमोद को वह 

ाअश्वस्त करती है वक वह ाईसे पााँ  हजार रूपये दे देगी । वह ाईस रूपये को जीवनलाल को 

देकर ाऄपनी बहन को ससम्मान ववदा कराके सावन के ाऄवसर पर ले जाए । राजेश्वरी 

जीवनलाल का ववरोध करते हुए प्रमोद को ाअश्वस्त करती है वक वह वनवचांत रहे ाईसके बहन 

की ववदा होगी । वह र्ी एक मााँ है और मााँ के ह्रदय की छिपिाहि को वह समझती ह ै। वह 

कमला को वतजोरी की  ार्ी दे देती है तथा पााँ  हजार रूपये वनकालकर प्रमोद को देने के 

वलए कहती ह ै। वकां त ुप्रमोद व कमला ाआससे वझझकते हैं । ाआसी बी  जब रमेश गौरी के घर 
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से खाली हाथ लौिता ह ैऔर बताता है वक गौरी के घरवाले और ज्यादा दहेज की माांग कर 

रहे हैं तथा ाईसके ाऄर्ाव में वे ववदा करने के वलए वबलकुल तैयार नहीं है । तब जीवनलाल 

के घमांड को धक्का लगता ह ैऔर ाईसे वास्तववकता का बोध हौता है । राजेश्वरी ाआस समय 

र्ी ाईसे समझाती है । राजेश्वरी ाईसे समझाते हुए कहती है “ाऄब र्ी ाअाँखे नहीं खलुीं, जो 

व्यवहार ाऄपनी बेिी के वलए तमु दूसरों से  ाहते हो, वही दूसर ेकी बेिी को र्ी दो । जब तक 

बहू और बेिी को एक सा नहीं समझोगे, न सखु वमलेगा और न शाांवत ।” ाआस प्रकार बहुत 

मखुर होकर राजेश्वरी जीवनलाल के गलत कायभ का ववरोध करती है और ाईसे समझाते हुए 

कमला की ववदा के वलए राजी कर लेती ह ै। ाआस प्रकार राजेश्वरी एक महत्वपूिभ  ररत्र के रूप 

में एकाांकी में ाअती ह ै।   

११.४ साराांश  

'बहू की ववदा' एकाांकी में र्ारतीय समाज में सवदयों से  लती ाअ रही प्रथा को दशाभया गया 

है। सेठ जीवनलाल ने ाऄपनी बेिी को दहेज देकर ववदा वकया था ाईसी तरह से दूसर े

पररवारों की और से ाऄपेक्षा रखता है। लेवकन यह ाऄपेक्षा पूरी होने से पहले ही बेिी के 

ससरुाल की ओर से दहेज की माांग की जाती है यह सनुते ही बहू कमला के साथ बडा 

ाऄन्याय कर रहा था यह बात ाईसे समझ में ाअती ह ैऔर बह ूकमला को ववदा कर देता है। 

११.५ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  'बहू की ववदा' एकाांकी के लेखक कौन है? 

ाई -   ववनोद रस्तोगी 'बहु की ववदा' एकाांकी के लेखक है।  

२.  'बहू की ववदा' में र्ारतीय समाज में व्याप्त वकस प्रथा को दशाभया है? 

ाई -  र्ारतीय समाज में  लनेवाली दहेज प्रथा को 'बहू की ववदा' एकाांकी में दशाभया गया 

है।  

३.  सेठ जीवनलाल दहेज के रूप में प्रमोद से वकतने रुपयों की माांग करता ह?ै 

ाई -  सेठ जीवनलाल दहेज के रूप में पाां  हजार की माांग प्रमोद से करता है।  

४.  'बहू की ववदा' एकाांकी में दहेज प्रथा का ववरोध कौन करती है? 

ाई -  'बहू की ववदा' एकाांकी में सेठ जीवनलाल की पत्नी राजेश्वरी दहेज प्रथा का ववरोध 

करती है। 

११.६ दीघोत्तरी प्रश्न 

१.  ‘बहू की ववदा’ एकाांकी के ाअधार पर जीवनलाल के  ररत्र पर प्रकाश डावलए ।  

२.  ‘बहू की ववदा’ एकाांकी के कथ्य पर प्रकाश डालते हुए ाईसके सांदेश को समझााआए ।  
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३.  ‘बहू व बेिी को एक दृवष्ट से दखेने की ाअवश्यकता है ।’ बहु की ववदा एकाांकी के 

ाअधार पर ाआस वाक्य के औव त्य को स्पष्ट कीवजए । 

११.७ विप्पवियााँ  

१.  जीवनलाल  

२.  राजेश्वरी  

३.   कमला  

४.   प्रमोद    

११.८ सांदर्भ ग्रांथ 

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. वहांदी ाऄध्ययन मांडल, मुांबाइ ववश्वववद्यालय, मुांबाइ 

***** 
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१२  

रात के राही 

इकाई की रूपरखेा 

१२.०  इकाई का उदे्दश्य 

१२.१  प्रस्तावना 

१२.२   ‘रात के राही’ एकाांकी की कथावस्त ु  

१२.३   ‘रात के राही’ एकाांकी के प्रमखु पात्र  

१२.४  साराांश  

१२.५  लघतु्तरीय प्रश्न  

१२.६  दीघोत्तरी प्रश्न  

१२.७  टिपण्णी   

१२.८ सांदभभ ग्रांथ    

१२.० इकाई का उदे्दश्य 

प्रस्ततु इकाई का उदे्दश्य ‘रात के राही’ एकाांकी के सभी पक्षों को टवद्याटथभयों के समक्ष रखना 

है । इस इकाई के माध्यम से टवद्याथी ‘रात के राही’ एकाांकी के पात्रों, कथ्य, भाषा-शैली तथा 

एकाांकी के उदे्दश्य से पररटित हो सकें गे ।  

१२.१ प्रस्ततानाा 

‘रात के राही’ एकाांकी में मेजर वमाभ व टमस लीला के बीि एक रात में घिे घिनाक्रम का 

वणभन है । रात में होनेवाली इन घिनाओ ां का सांबांध एक रलेयात्रा से है । रात की इस रलेयात्रा 

में टमस लीला मेजर वमाभ  को अपने रूप-सौंदयभ में फां सा कर उन्हें ब्लैकमेल करना िाहती हैं । 

टमस लीला मेजर वमाभ के िररत्र पर कीिड़ उछालती ह ैपर मेजर वमाभ अपनी िररटत्रक दृढ़ता 

व समझदारी से टमस लीला के षड़यांत्र को पटुलस के सामने उजागर कर देते हैं और टमस 

लीला को पटुलस के द्वारा टगरफ्तार कर टलया जाता है ।  

१२.२  ‘रात के राही’ एकाांकी की कथानस्तत ु

‘रात के राही’ एकाांकी ब्रजभूषण का एक महत्वपूणभ एकाांकी है । इस एकाांकी के माध्यम से 

ब्रजभूषण यह बताने की कोटशश करते हैं टक टकस तरह टमस लीला जैसे लोग मेजर वमाभ 

जैसे लोगों को अपने रूप सौंदयभ के जाल में फां साकर उन्हें ब्लैकमेल करते हैं तथा ज्यादा से 

ज्यादा रूपये उगाहने की कोटशश करते हैं । टकां त ु मेजर वमाभ जैसे अच्छे िररत्र व पारखी 

टनगाहों के लोग इस षड़यांत्र को पहिानकर समय रहते उससे बिने व षड़यांत्र के भांडाफोड़ 

का तरीका टनकाल लेते हैं ।  
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मेजर वमाभ सेना के ररिायडभ  मेजर हैं और पेंशन पर जीवन जी रहे हैं । वे पेंशन लेकर रात की 

गाड़ी से वापस लौट़ रहे हैं । उनके पास १५ हजार रूपये हैं, इस बात की भनक टमस लीला 

को लग जाती है । टमल लीला पेशेवर ब्लैकमेलर है । वह मेजर वमाभ को अपने जाल में 

फां साकर १५ हजार रूपये उनसे ले लेना िाहती है । पहले टमस लीला एक सभ्य पररवार की 

लड़की  होने का स्वाांग करती है । टफर अपनी गरीबी व शादी के शगनु के टलए पैसे की माांग 

करने लगती ह ै। वह कहती है टक मेजर उसे पैसे उधार द ेदे कुछ टदनों में उसका भाई जो 

मुांबई की एक बड़ी फमभ में काम करता है वह जब वापस आएगा तो वह मेजर के पैसे लौिा 

देगी । इसी बीि मेजर की उसके रहने के तरीके व कपड़ों लत्तों से कुछ शक होने लगता ह ै

और वह समझ जाता है टक टमस लीला जैसी टदख रही हैं या टदखा रही हैं वह उनका सि 

नहीं है ।  

कुछ और समय बीतने पर मेजर वमाभ टमस लीला से पानी टपला देने का आग्रह करते हैं । 

और कहते हैं सदी ज्यादा होने के कारण वे ओवरकोि से अपना हाथ बाहर नहीं टनकाल 

सकते इसटलए बड़ी मेहरबानी होगी टक टमस लीला पानी के टगलास को उनके होंठों से लगा 

दे । टमस लीला टहिकते हुए पानी का ग्लास मेजर वमाभ के ओ ांठों से लगा देती हैं पर उनके 

अांदर बैठा शाटतर टदमाग मेजर को फाांसने की टफतरत में लग जाता ह ै। वह बार-बार मेजर 

से पैसे उधार देने का आग्रह करती है । कुछ देर बाद मेजर वमाभ को छींक आती है और वह 

टमस लीला से आग्रह करता है टक वह बास्केि में से रूमाल टनकालकर उसकी नाक पोंछ दे 

तो बड़ी मेहरबानी होगी । टमस लीला पहले तो टझझकतीं है पर बाद में वे मेजर वमाभ की नाक 

रूमाल से साफ कर देती हैं टकां त ुइसके साथ ही उनका साहस भी बढ़ जाता ह ैऔर वे मेजर 

वमाभ से १५ हजार रूपये की माांग कर बैठती हैं तथा न देने की टस्थटत में बरु ेअांजाम को 

भगुतने की भी धमकी देती हैं । मेजर वमाभ को धमकाते हुए वह कहती ह ैटक यटद १५ हजार 

रूपये उन्होंने उसे शराफत से नहीं टदया तो वह गाड़ी की जांजीर खींि लेगी और सभी से 

टिल्लाकर कहेंगी टक मेजर वमाभ ने उसकी इज्जत पर हाथ ड़ाला । इस प्रकार मेजर की 

सारी इज्जत धूल में टमल जाएगी और पटुलस जो कारवाई करगेी वह अलग मेजर के टलए 

समस्या खड़ी करगेी । मेजर समझ जाते हैं टक वे एक ब्लैकमेलर के जाल में फां स गए हैं पर वे 

अपने साहस को बनाए रखते हुए टमस लीला को जांजीर खींिने के टलए कहते हैं और टमस 

लीला सिमिु ही जांजीर खींि लेती हैं तथा गाडभ के आनेपर मेजर की ओर इशारा कर उस 

पर अपनी इज्जत पर हाथ डालने का आरोप लगाती हैं । अगले स्िेशन पर पटुलस के सामने 

मामले को रखा जाता है । पटुलस के आने पर वह इांस्पेक्िर से कहतीं है टक मेजर वमाभ ने 

उसकी इज्जत पर हाथ ड़ालने की कोटशश की ह ै। मेजर ने िलती टे्रन में उसे जबरदस्ती 

पकड़ टलया तथा उसके मुुँह को बांद कर के जबरदस्ती उसने उसे बथभ पर पिक टदया । पर 

उसने साहस के साथ काम करते हुए मेजर के सीने पर लात से जोरदार प्रहार टकया और 

उसे धकेल कर अपने-आपको उसकी पकड़ से आजाद करवाया ।  

टमस लीला के बयान के बाद इांस्पेक्िर मेजर से अपना बयान देने के टलए कहते हैं । पर 

मेजर कहता है टक पहले इांस्पेक्िर उसका ओवरकोि उतार ेतभी वह अपना बयान देगा । 

इस पर इांस्पेक्िर अनमने मन से बहुत ठांडी प्रटतटक्रया देता है । इस पर मेजर का आवेश बढ़ 

जाता है और वह इांस्पेक्िर पर जोर से टिल्लाता है । इांस्पेक्िर झुांझलाते हुए मेजर के कोि 

को खींिता है तो सभी देखकर हैरान हो जाते हैं । मेजर की दोनों भजुाएां नहीं थीं । गोली 

लगने के कारण उन्हें कािना पड़ा था । इांस्पेक्िर को सारी बात समझ में आ जाती हैं । वह 
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समझ जाता है टक टमस लीला मेजर को फां साने की कोटशश कर रही हैं और वह अपने 

टसपाटहयों को उस लड़की अथाभत टमस लीला को पकड़ने का आदेश देता ह ै । मेजर टमस 

लीला को उपदेश देते हुए कहता है ‚टमस लीला बाहर की बात को असल बात समझकर 

बहुत से लोग बहुत भूल करते हैं, तमु आगे ऐसी भूल मत करना ।‛ 

इस प्रकार अपनी सूझ-बूझ से मेजर वमाभ अपने ऊपर आए सांकि से टनपिते हैं और टमस 

लीला को पटुलस को पकड़वाने में सफल होते हैं ।   

१२.३ ‘रात के राही’ एकाांकी के प्रमखु पात्र 

मजेर नमाा: 

मेजर वमाभ ‘रात के राही’ एकाांकी के प्रमखु पात्र हैं । मेजर वमाभ सेना के ररिायडभ अटधकारी है 

और पेंशन पर अपना जीवनयापन करते हुए पाररवाररक उत्तरदाटयत्वों व सामाटजक 

टजम्मेंदाररयों को टनभा रहे ह ै। एक बार जब वे पेंशन के रूपए लेकर लौि रह ेथे और उनके 

पास १५ हजार रूपयों की ठीक-ठाक रकम थी तभी वे ब्लैकमेलर टमस लीला के टशकार हो 

जाते हैं । टमस लीला इस बात को भाांप लेती है टक मेजर के पास ठीक-ठाक रूपये हैं और 

उसे अपने रूप – सौंदयभ के जाल में फां साकर ब्लैकमेल करना िाहती हैं । पहले तो वह 

अपनी गरीबी व पाररवाररक मजबरुरयों का हवाला देते हुए मेजर से पैसे उधार माांगती है टकां त ु

उधार न टमलता देखकर वह अपने वास्तटवक िररत्र पर उतर आती है । वह मेजर को 

धमकाते हुए कहती हैं टक या तो मेजर उसे १५ हजार रूपये सीधे से द ेद,े अथवा वह गाड़ी 

की िेन खींिकर उस पर अपनी इज्जत पर हाथ ड़ालने का आरोप लगाएगी । वह करती भी 

ऐसा ही है, पर मेजर इस सांकि से नहीं डरता और इांस्पेक्िर से अपना ओवरकोि 

उतरवाकर अपनी दोनों किी हुई भजुाओ ां को टदखाता है और यह साटबत कर देता है टक 

टमस लीला जो भी कुछ कह रही थी वह झूठ था । इांस्पेक्िर टमस लीला के वास्तटवक िररत्र 

को समझ जाता ह ैऔर उसे टगरफ्तार करके जेल में ड़ाल देता है और मेजर से माफी माांगते 

हुए खेद प्रकि करता है । 

ममस लीला: 

टमस लीला ‘रात के राही’ एकाकी की दूसरी महत्वपूणभ पात्र हैं । टनम्नमध्यम पररवार से सांबांध 

रखनेवाली टमस लीला एक अटत महत्वाांकाक्षी व शाटतर लड़की है । मेहनत करके कमाने व 

सांयटमत जीवन जीने के स्थान पर उसने ब्लैकमेटलांग के द्वारा ज्यादा व आसान पैसे बनाने 

का तरीका िनुा है । टे्रन के फस्िभ-क्लास टडब्बे के मासूम यात्री उसके टशकार बनते है । इसी 

क्रम में वह मेजर वमाभ को भी फां साने व लूिने की कोटशश करती ह ै । पहले वह मेजर को 

अपनी बातों में फां साना िाहती है घर की गरीबी का हवाला देकर उससे रूपयें उधार माांगती 

है पर जब मेजर पर उसकी यह िाल नहीं िलती तो वह धमकी देने पर उतर आती ह ै। वह 

मेजर पर अपनी इज्जत पर हाथ ड़ालने का आरोप लगाती है । पटुलस की पूछताछ में वह 

बयान भी इसी प्रकार का देती है और मेजर द्वारा अपनी साड़ी को खींिे जाने, बलात बथभ 

पर पिके जाने का आरोप लगाती है । टकां त ुमेजर जब अपनी दोनों किी बाहों को टदखाता है 

तो टमस लीला की िाल वह समझ जाता है और टमस लीला को पकड़ने का आदेश 

टसपाटहयों को देते हुए मेजर वमाभ से माफी माांगता है ।  
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इस प्रकार मेजर वमाभ की सूझ-बूझ से टमस लीला अपने ही इस टबछाये जाल में उलझ जाती 

है । 

१२.४ साराांश  

प्रस्ततु एकाांकी में सेना के सेवाटनवतृ्त मेजर वमाभ पेंशन लेकर यात्रा कर रहे थे। उसी वक्त टे्रन 

में टमस लीला ब्लैकमेल करने की कोटशश करती है और पटुलस के सामने इज्जत लूिने का 

आरोप मेजर वमाभ पर लगाती ह।ै परन्त ुमेजर वमाभ समय पर टमस लीला की िाल को पहिान 

लेता है और षड़यांत्र से बि जाता है। 

१२.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  टमस लीला अपने रूप सौंदयभ के जाल में टकसे फसाती है? 

उ -  मेजर वमाभ को।  

२.  मेजर वमाभ रात की गाड़ी से क्या लेकर लौि रह ेथे? 

उ -  पेंशन।  

३.  मेजर वमाभ को टकतने रुपयों की पेंशन टमलती ह?ै 

उ -  मेजर वमाभ को १५ हजार रुपये की पेंशन टमलती है। 

१२.६ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.   ‘राक के राही’ एकाांकी के कथ्य पर प्रकाश डालते हुए उसके सांदेश को समझाइए । 

२.   ‘राक के राही’ एकाांकी के आधार पर मेजर वमाभ के िररत्र का टित्रण कीटजए ।  

३.    ‘राक के राही’ एकाांकी के आधार पर टमस लीला के शाटतर िररत्र का उद्घािन 

कीटजए ।  

१२.७ मिप्पणी 

१.  मेजर वमाभ  

२.  टमस लीला 

३.  ‘राक के राही’ एकाांकी की भाषा शैली 

१२.८ सांदर्ा ग्रांथ 

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. टहांदी अध्ययन मांडल, मुांबई टवश्वटवद्यालय, मुांबई 
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१३  

जान स ेप्यार े

इकाई की रूपरखेा 

१३.० इकाई का उदे्दश्य 

१३.१ प्रस्तावना 

१३.२ ‘जान से प्यार’े एकाांकी की कथावस्त ु  

१३.३ ‘जान से प्यार’े एकाांकी के प्रमखु पात्र  

१३.४ ‘जान से प्यार’े एकाांकी का सांदेश 

१३.५ साराांश  

१३.६ लघतु्तरीय प्रश्न  

१३.७ दीघोत्तरी प्रश्न  

१३.८ सांदर्भ ग्रांथ 

१३.० इकाई का उदे्दश्य  

एकाांगी ‘जान से प्यार’े एक यथाथभवादी एकाांगी है । प्रस्ततु इकाई का उदे्दश्य इस एकाांकी के 

सर्ी पक्षों पर ववचार करना है । यह इकाई ‘जान से प्यार’े एकाांकी के कथ्य, पात्र, र्ाषा शैली 

व उसके सांदेश पर प्रकाश डालती है । 

१३.१ प्रस्तावना 

एकाांकी ‘जान से प्यार’े ममता कावलया द्वारा वलवखत यथाथभवादी एकाांकी है । इस एकाांकी के 

माध्यम से लेवखका इस बात की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट करना चाहती है वक हमार ेसमाज 

के सार े ररश्ते अब स्वाथभ केवरित हो चकेु हैं । सांतानें, बेटे-बहू, पवत-पत्नी सर्ी स्वाथभ के 

आधार पर पे्रम करते हैं । ये सर्ी हमारी सांपवत्त और रूपये-पैसे से प्यार करते हैं । स्वाथभ 

पूरा हो जाने के बाद ये वकसी र्ी तरह के सांबांध को कोई महत्व नहीं देते । जीते जी ये केवल 

पे्रम का वदखावा करते हैं । मरने के बाद इनका सारा पे्रम गायब हो जाता है । एकाांकी के 

प्रमखु पात्र डॉ. कौवशक व उनका सहायक अववनाश एकाांकी के अांत में इसी सच तक 

पह ांचते हैं ।  

१३.२ ‘जान से प्यार’े एकाांकी की कथावस्तु 

प्रस्ततु एकाांकी की शरुुआत डॉ. कौवशक के एक प्रयोग से होती है । डॉ. कौवशक जो एक 

वैज्ञावनक र्ी हैं, अपनी प्रयोगशाला में एक प्रयोग लगातार वपलले कई वषों से कर रह ेथे । वे 

एक ऐसा सॉल्यूशन तैयार करने में लगे थे वजससे मतृ प्राणी विर से जीववत हो सके और 

एक वदन ऐसा चमत्कार हो जाता है । एक मर ेह ए क्रोकोच को जब वे अपने द्वारा तैयार वकए 
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गए सॉल्यूशन में डालते हैं तो वह उठकर चलने लगता ह ै । अपनी इस सिलता पर डॉ. 

कौवशक बह त खशु हो उठते हैं और अपनी सिलता वे अपने यवुा सहयोगी अववनाश से 

साझा करते हैं । अववनाश पहले तो इस पर ववश्वास नहीं करता पर अांतत: अवनच्ला से 

स्वीकार कर लेता ह ै । डॉ. कौवशक अपनी इस सिलता से अब रूपये कमाने के बार े में 

सोचता है । उसे लगता ह ैवक पनुजीवन देनेवाले इस घोल की मदत से वह थोडे ही समय में 

बह त अवधक धन कमा लेगा और यह वसद्ध कर देगा वक उसने मतृ्य ुपर ववजय पा ली है । 

वह मतृ्य ु के र्य व पीडा से कराहती मानवता के वलए जीवन सांदेश लाने में सिल वसद्ध 

ह आ ह ै । अपनी योजना के अनसुार वह अपना सॉल्यूशन बेचने वनकलता है, उसके साथ 

उसका सहयोगी अववनाश र्ी है । ये दोनों सबसे पहले 'र्ावनानगर’ पह ांचते हैं । 

र्ावनानगर में एक सेठ की मतृ्य ुह ई है । मतृ्य ुके शोक में पररवार ववलाप कर रहा है । उसके 

दोनों पतु्र र्ी ववलाप कर रहे हैं । बह एां र्ी उसे याद करके ववलाप कर रहीं हैं । इस ववलाप से 

ववचवलत डॉ. कौवशक सेठ के दोनों पतु्रों को बलुाते हैं और अपने चमत्कारी सॉल्यूशन के 

बार ेमें बताते ह ए उनसे यह कहते है की यवद वे चाहें तो वह उनके वपता को विर से जीववत 

कर सकते हैं । डॉ. कौवशक के इस प्रस्ताव को पहले तो दोनों बेटे अववश्वास की दृवष्ट से 

देखते हैं विर वे आपस में चचाभ करते हैं वक वसीयतनामा तो ठीक-ठाक है, लेन देन तो 

वपताजी ने वनपटा वदया है । जब वे पाते है वक सबकुल ठीक से वनपटा वदया गया है तो बडा 

बेटा आगे आकर डॉ. कौवशक से कहता है वक डॉ. साहब आप इस सब मामले में न पडें । 

हमपर जो पडी ह ैउसे हमें ही वनपटाने दीवजए । इस प्रकार अप्रत्यक्ष तरीके से वे डॉक्टर को 

मना कर देते हैं । 

उपयुभक्त घटना से वनराश डॉ. कौवशक ‘आस्था नगर’ की ओर बढ़ते हैं । ‘आस्था-नगर’ में 

एक उम्रदराज औरत की मतृ्य ुहो गई है । उसकी बहू व उसका बेटा शोक मनाने का वदखावा 

कर रह ेहैं । बह ूहाथ में कई जरी की साडी वलए ह ए खडी है । सर्ी औरतें वमलकर सलाह 

कर रही हैं वक उन सावडयों में से कौन सी साडी मतृ सास के पावथभव शरीर पर चढ़ाया जाय, 

और अांत में यह वनणभय होता है वक उन सावडयों में से जो सबसे हल्की और परुानी जरी की 

साडी है, उसे शव पर चढ़ा वदया जाय । दूर खडे डॉ. कौवशक यह सबकुल देख रहे थे, इतने 

में मतृक का बेटा वदखाई पडता है । डॉ. कौवशक उसे इशार ेसे अपनी ओर बलुाते है और 

यह समझाते है वक वे अपने चमत्कारी सॉल्यूशन से उसकी मतृ मााँ को जीववत कर सकते हैं 

। यवुक को इस सूचना से एक आश बांधती है और वह उते्तवजत हो उठता है वकां त ुइसी बीच 

उसकी पत्नी वगररजा आ जाती है और जब उसे इस बात का पता चलता है तो वह डॉ. 

कौवशक की ओर कतरवनेपन से देखती है । वगररजा डॉ. कौवशक को डाांटते ह ए कहती ह ैवक 

इतनी लांबी बीमारी में तडपने के बाद अर्ी तो सासू मााँ चैन से सोई हैं और आप इसमें र्ी 

खलल पैदा करना चाहते हैं । इरहें विर से जीववतकर हम अपने वलए और स्वयां उनके वलए 

मवुश्कल नहीं पैदा करना चाहते, आप मेहरबानी करके यहााँ से चले जाइए । इस प्रकार डॉ. 

कौवशक को यहााँ र्ी वनराशा ही हाथ लगती है । 

आस्था नगर से वनराश डॉ. कौवशक ‘महुब्बत नगर’ की ओर चल देते हैं । महुब्बत नगर में 

कैप्टन शमाभ की मतृ्य ु ‘एयर-कै्रश’ से ह ई है । उनकी नवयवुती ववधवा सिेद कपडों में बैठी 

ऑ ांसू बहा रही ह ै। उसे देखकर ही डॉक्टर कौवशक को बडी दया आती ह ै। डॉक्टर कौवशक 

उसे अपने पास बलुाते हैं और अपनी चमत्कारी दवा के बार ेमें बताते हैं । डॉ. शमाभ उस 
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ववधवा नवयवुती से कहते हैं वक मैं आपके पवत को नवजीवन दे सकता हूाँ । डॉ. कौवशक ने 

इस प्रस्ताव को वह नवयवुती यह कहते ह ए ठुकरा देती है वक वह धूतभ लोगों पर ववश्वास नहीं 

कर सकती और वह अपने पवत की पववत्र काया को अपववत्र नहीं करवा सकती । वह 

नवयवुती तमतमाकर डॉक्टर और उनके सहयोगी को र्गा देती है । यवुती को यह वबल्कुल 

अच्ला नहीं लगता वक मतृ पवत के बीमा के रुपयों की आश टूट जाए और वह विर से 

बरहाली में लौट जाए । डॉक्टर कौवशक महबूबनगर से र्ी वनराश होकर ‘इबादत नगर’ की 

ओर चल देते हैं । ‘इबादत नगर’ की बस्ती में एक मकान के बरामद में र्ीड जटुी थी । एक 

बह त कम उम्र की नववधू की मतृ्य ुहो गई थी । उसका पवत बार-बार उसका नाम लेकर 

दहाडे मारकर रो रहा था । हाय कम्मो तू कहाां चली गई? तझेु क्या हो गया? पवत की दहाडों 

को सनुकर डॉ. कौवशक को पवत के वलए सहानरूु्वत उमड आई । उरहोंने पवत से कहा की 

आप वचांता न करें मैं आपकी पत्नी को नया जीवन देने आया हूाँ । डॉ. कौवशक के इस 

प्रस्ताव पर कम्मो का पवत आश्चयभ और वचढ़ के साथ डॉक्टर की ओर देखता है । उसे लगता 

है वक कहााँ यह सनकी डॉक्टर एक नई मसुीबत लेकर आ गया । विर वह बडी दाशभवनक 

र्ाव र्ांवडमा बना लेता है और कहता है वक कम्मों एक हाड-माांस की काया का नाम नहीं है 

डॉक्टर साहब बवल्क वह मेर ेवलए एक जज्बात है । एक ऐसा जज्बात जो मेरी नस-नस में 

समाया ह आ ह ै। वह मेर ेघर के हर कोने में समायी ह ई है । सांके्षप में यवद कहा जाय तो वह 

अप्रत्यक्ष रूप से डॉक्टर के प्रस्ताव को स्वीकार करने के वलए तैयार नहीं था । वह नहीं 

चाहता था वक कम्मो, पनुभजीववत हो । उसने तो अखबार में अपनी दूसरी शादी को लेकर 

ववज्ञापन देखने और मनपसांद ववज्ञापनों पर वनशान लगाना र्ी शरुू कर वदया था । डॉ. 

कौवशक से बात करते ह ए कम्मो का पवत उस अखबार से अपना मुाँह ढक लेता है वजसमें 

उसने शादी के ववज्ञापनों पर वनशान लगा रखे हैं । डॉ. कौवशक इसे देखकर समझ जाते हैं 

वक कम्मो का पवत उनके प्रस्ताव में कोई रुवच नहीं रखता और कम्मो के प्रवत उसका सारा 

दखु वदखावटी है । 

अांतत: वनराश होकर डॉ. कौवशक और अववनाश वहााँ से वनकल लेते हैं । डॉ. कौवशक को 

यह समझ में आ जाता ह ै वक दवुनया का चररत्र वदखावटी है । लोग अपने लार्-लोर् के 

कारण वकसी र्ी मतृ व्यवक्त को विर जीववत होता ह आ नहीं देख सकते । स्वाथभ से र्री इस 

दवुनया में वनस्वाथभ पे्रम व सरृदयता लपु्त हो चकुी ह ै । अववनाश वनराश डॉ. कौवशक को 

समझाता है ‚मौत जावलम है, मगर वजरदगी के कायदे उससे र्ी ज्यादा जावलम!‛ इस प्रकार 

वजांदगी की हकीकत को ज्यादा करीब से समझकर डॉ. कौवशक और अववनाश वापस लौट 

जाते हैं । 

१३.३ ‘जान से प्यार’े एकाांकी के प्रमखु पात्र 

डॉ. कौशिक:  

डॉ. कौवशक ‘जान से प्यार’े एकाांकी के केरिीय पात्र हैं । डॉ. कौवशक एक तेज तराभर 

वैज्ञावनक हैं । अपनी मेहनत से वे एक ऐसा सॉल्यूशन बनाने में सिल हो जाते हैं वजसमें 

डालने से कोई र्ी मतृ प्राणी विर से जीववत हो जाता है । इस सिलता पर डॉ. कौवशक बडे 

प्रसरन होते हैं और उरहें लगता है वक अब वे दवुनया के सबसे अमीर व्यवक्त बन जाएांगे । इस 

सॉल्यूशन में लोग मूाँह माांगी कीमत चकुा कर र्ी खरीदेंगे यद्यवप उनका सहायक इस 
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सॉल्यूशन की माांग को लेकर डॉ. कौवशक की तरह उत्सावहत नहीं ह ै । उसे लगता ह ै वक 

जीवन और मतृ्य ुप्रकृवत की बनायी शाश्वत व्यवस्थाएाँ हैं इरहें चनुौती नहीं देना चावहए । 

दूसर ेवदन डॉ. कौवशक और अववनाश इस सॉल्यूशन को लेकर बेचने के उदे्दश्य से वनकलते 

हैं । अखबार मे शोक सांदेशों से मतृकों के नाम और पते नोटकर वे उनके घरों पर पह ाँचते हैं 

तावक सॉल्यूशन बेचकर पैसे कमाए जा सके । ‘र्ावनानगर’ ‘आस्थानगर’ ‘महुब्बतनगर’ 

‘इबादत नगर’ जैसी तमाम बवस्तयों में कई घरों पर ये दोनों जाते हैं । कहीं वपता की मतृ्य ुह ई 

हैं, कहीं सासू की तो कहीं पवत या पत्नी की मतृ्य ुह ई है । सर्ी ऊपर–ऊपर से रो रहे हैं, 

शोक सांतप्त होने का वदखावा कर रहे हैं पर अांदर से ये कोई र्ी नहीं चाहते वक उनके मतृ 

वपता, सास, पवत या पत्नी विर से जीववत वकए जायें । सर्ी वकसी न वकसी बहाने डॉ. 

कौवशक को टाल देते हैं या विर डाांट कर र्गा देते हैं । डॉ. कौवशक समझ जाते हैं वक इस 

स्वाथी दवुनया में उनके सॉल्यूशन की वकसी को कोई जरूरत नहीं ह ै । उनका सहयोगी 

अववनाश र्ी, “मौत जावलम है, मगर वजरदगी के कायदे उससे र्ी ज्यादा जावलम!‛ कहकर 

इस बात को और पषु्ट करता है । इस प्रकार दवुनया के वास्तववक चररत्र को समझकर डॉ. 

कौवशक और अववनाश वापस लौट आते है ।  

१३.४ ‘जान से प्यार’े एकाांकी का सांदेि:  

‚जान से प्यार‛े एकाांकी एक यथाथभवादी एकाांकी है । इस एकाांकी के माध्यम से लेवखका 

ममता कावलया दवुनया के वास्तववक चररत्र का उद्घाटन करती हैं । यद्यवप शोक में जावलम। 

डॉ. कौवशक अपने पनुजीवन देनेवाले िामूभले से बडा उत्सावहत है। उसे लगता है उसने 

दवुनया की सबसे बडी सिलता पा ली है । उसने प्रकृवत पर ववजय पा ली है । अब जीवन 

का सत्य बदल गया है । जीवन तो है पर मतृ्य ुअब नहीं रह गई है । मतृ्य ुको मैंने बदल वदया 

है । डॉ. कौवशक को लगता ह ैवक उसने मतृ्य ुकी पीडा और र्य पर ववजय प्राप्त कर वलया ह ै

। मतृ्य ु की पीडा से कराहती मानवता को वह अब और कराहने नहीं देगा । अपने इस 

अदर्तु सॉल्यूशन से उसे बडी, आस बांधती है । उसे लगता है वक इस सॉल्यूशन की मााँग 

दवुनया में तेजी से होगी और मुाँह माांगे रुपयों में वह इसे बेचकर दवुनया का सबसे अमीर 

व्यवक्त बन जाएगा ।    

अपने इस सॉल्यूशन को बेचने के वलए वह अपने सहयोगी के साथ वनकलता है । अखबारों 

के शोक सांदेशों को पढ़कर वह कई मतृकों के घरों तक पह ाँचता है । वह जहााँ र्ी पह ाँचता है  

उसे वनराशा हाथ लगती ह ै। मतृ वपता, सास, पवत या पत्नी को कोई विर से जीववत नहीं 

करवाना चाहता क्योंवक उनके सर्ी के अपने–अपने स्वाथभ हैं । बेटों को वपता की सांपवत्त से 

प्यार है, बहू सोचती है वक सास मर गई चलो अच्ला ह आ अब उसकी वतमयदाती नहीं 

करनी पडेगी । पत्नी, पवत से ज्यादा उसके मतृ्य ुके बाद वमलने वाले बीमा के पैसों से प्यार 

करती ह ैऔर मतृक पत्नी का पवत दूसरी पत्नी को खोज रहा है तावक अपनी वजांदगी विर 

से आबाद कर सके । इस प्रकार कोई र्ी यह नहीं चाहता था वक उनके मतृ सांबांधी या 

पररवार जन विर से जीववत हो, और हर जगह से डॉ. कौवशक व अववनाश वनराश होकर 

लौटते हैं । अपने कथ्य के द्वारा यह एकाांकी इसी सांदेश को दतेा है वक यह दवुनया स्वाथी है 

। हर सांबांध जीववत रहते ही मायने रखते हैं । मतृ्य ुके बाद सार ेसांबांध अथभहीन हो जाते हैं । 
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स्वाथी दवुनया के कायदों के आगे मतृ्य ुकी र्यावहता र्ी कमजोर पड जाती है । लालच 

और स्वाथभ के प्रवाह में पडकर सार ेसांबांध व सारी आत्मीयता नष्ट हो जाती है ।  

१३.५ साराांि  

'जान से प्यार'े एकाांकी में डॉ. कौवशक एक वैज्ञावनक है और एक सॉल्यशुन तैयार करता है। 

यह सॉल्यशुन लेकर समाज के बीच पह ाँचकर कािी रुपये कमाने का मकसद होता है परांत ु

उसे समाज स्वीकार नहीं करता है। अपने लोर्-लार् के कारण मतृ व्यवक्त को जीववत होता 

ह आ समाज नहीं देखना चाहता है। समाज का यह चररत्र एक प्रकार का वदखावटी चररत्र की 

तरह वदखाई देता है। उसे इस एकाांकी के माध्यम से ममता कावलया जी ने प्रस्ततु वकया है। 

१३.६ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  'जान से प्यार'े एकाांकी के लेखक कौन है? 

उ -  ममता कावलया।  

२.  डॉ. कौवशक सवभप्रथम सॉल्यशुन का प्रयोग वकस पर करते ह?ै 

उ -  डॉ. कौवशक सवभप्रथम सॉल्यशुन का प्रयोग एक मर ेह ए क्रोकोच पर करते है।  

३.  डॉ. कौवशक सहयोगी के साथ सबसे पहले सॉल्यशुन लेकर वकस नगर में पह ाँचते ह?ै  

उ -  र्ावनानगर में। 

१३.७ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.  ‘जान से प्यार’े एकाांकी में आई अलग–अलग बवस्तयों के नामों के आधार पर उन 

बवस्तयों में मतृकों के घर पर होनेवाले व्यवहारों पर प्रकाश डावलए । 

२.  ‘जान से प्यार’े एकाांकी के कथ्य पर प्रकाश डालते ह ए, एकाांकी के सांदेश को 

समझाइए। 

३.  ‘मौत जावलम है, मगर वजरदगी के कायदे उससे र्ी ज्यादा जावलम ।’ इस कथन के 

आधार पर ’जान से प्यार’े एकाांकी के कथावस्त ुका ववशे्लषण कीवजए ।  

१३.८ सांदर्भ ग्रांथ 

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. वहांदी अध्ययन मांडल, मुांबई ववश्वववद्यालय, मुांबई 

***** 
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१४.२  ‘अन्वेषक’ एकाांकी की कथावस्त ु  

१४.३  ‘अन्वेषक’ एकाांकी के महत्वपूणण पात्र 

१४.४  साराांश  

१४.५  लघतु्तरीय प्रश्न  

१४.६  दीघोत्तरी प्रश्न  

१४.७  सांदभण ग्रांथ  

१४.० इकाई का उदे्दश्य  

यह इकाई प्रताप सहगल द्वारा लललखत एकाांकी ‘अन्वेषक’ पर आधाररत है । इस इकाई के 

माध्यम से ‘अन्वेषक’ के सभी पक्षों पर सांतलुलत ढांग से लवचार लकया गया है । 

१४.१ प्रस्तावना 

प्रताप सहगल द्वारा लललखत एकाांकी ‘अन्वेषक’ की पषृ्ठभलुम ऐलतहालसक है । इस एकाांकी में 

गपु्तकाल में हुए असाधारण प्रलतभा सांपन्न आचायण आयणभट के जीवन व उनके सांघषों व 

लवरोधों पर प्रकाश डाला गया है । आचायण आयणभट ने पूरी दलुनया को कई महत्वपूणण सत्यों 

से पररलचत कराया । शून्य व दशमलव जैसी गलणतीय सांकल्पनाओ ां के साथ–साथ आचायण 

आयणभट ने पूरी दलुनया को यह बताया लक पथृ्वी अपने अक्ष पर घूमते हुए सूयण की पररक्रमा 

करती है । इसी पररक्रमा के पररणाम स्वरूप लदन व रात होते हैं । उन्होंने यह भी बताया लक 

सूयणग्रहण व चन्रग्रहण एक खगोलीय पररघटना है । इसके पीछे सूयण–चांर व पथृ्वी की गलतयााँ 

की भूलमका है । यह लकसी दैवीय कृपा या कोप का पररणाम नहीं है । आचायण आयणभट एक 

सच्चे अन्वेषक से अपने अन्वेषण व उसकी स्थापनाओ ां को समाज के समक्ष रखने पर उन्हें 

चूडामलण व लचांतामलण जैसे आचायों का लवरोध भी झेलना पडा पर वे सार ेलवरोधों को झेलते 

हुए सत्य के साथ साहस के साथ खडे रहे । 

१४.२ 'अन्वेषक' एकाांकी की कथावस्त ु 

‘अन्वेषक’ एकाांकी में गपु्तकालीन आचायण आयणभट के जीवन व उससे जडुी घटनाओ ां का 

सुांदर वणणन लकया गया है । एकाांकी की पषृ्ठभलुम गपु्तकाल की है । गपु्तकाल के क्षीणकाल में 

जब सम्राट बधुगपु्त गपु्त साम्राज्य की बागडोर सांभाल रहे थे उसी समय पाटललपतु्र में उच्च 

मनीषा सांपन्न आचायण आयणभट अपने महत्वपूणण खगोल शास्त्रीय अध्ययन में लगे थे । 
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आचायण आयणभट की कीलतण  तब तक समाज में सलुवख्यात हो चकुी थी । शून्य व दशमलव 

जैसी गलणतीय सांकल्पना व उसके सांयोग की वैज्ञालनकता ने आचायण आयणभट की प्रलतभा व 

उच्च मेधा की झलक गपु्त साम्राज्य के लवद्वत समाज को लदखा दी थी । सम्राट बधुगपु्त समेत 

साम्राज्य में उनके अनेक प्रशांसक व लवरोधी पैदा हो चकेु थे । जहााँ एक ओर वैज्ञालनक दृलि 

रखनेवाले लववेकवान लोग आचायण के प्रशांसक थे । वहीं दूसरी तरफ चूडामलण व लचन्तामलण 

जैसे परांपरावादी व लालची लवद्वान आचायण के घोर लनांदक व लवरोधी भी बन चकेु थे । 

आचायण आयणभट की उच्च प्रलतभा व मेधा से प्रभालवत सम्राट बधुगपु्त उन्हें नालांदा 

लवश्वलवद्यालय में कुलपलत पद को स्वीकार करने का प्रस्ताव देते हैं परांत ुपद लोलपुता से 

सवणथा दूर व अपने अन्वेषण में लनरांतर लगे आचायण इस प्रस्ताव को लवन्रमता से अस्वीकार 

कर देते हैं । आचायण आयणभट लनरांतर अपने अध्ययन व अन्वेषण में लगे रहते हैं । रात–रात 

भर जगकर वे अपने वेधशाला में नक्षत्रों का अध्ययन करते हैं और अांतत: इस लनष्कषण पर 

पहुांचते हैं लक परांपरागत अवधारणाएां जो पथृ्वी की लस्थरता से व सूयण तथा चन्रग्रहण से 

जडुी हैं वे गलत हैं । वे लसद्ध करते हैं लक पथृ्वी लस्थर नहीं है । अन्य खगोलीय लपडों की तरह 

वह भी गलतमान है । पथृ्वी अपने अक्ष पर भी घूमती है और अपने अक्ष पर घूमते हुए वह सूयण 

की भी पररक्रमा करती है । अपने अक्ष पर घूमते हुए वह २३ घांटे ५६ पल और ४.१ क्षण का 

समय लेकर पूवण की ओर का एक चक्कर पूरा करती है । इस प्रकार वह वषण भर में ३६५ 

चक्कर लगाती हैं । ठीक इसी तरह वे सूयणग्रहण व चन्रग्रहण से सांबांलधत मान्यताओ ां को 

खाररज़ करते हुए एक नई वैज्ञालनक स्थापना देते है । आचायण कहते है लक सूयणग्रहण व 

चन्रग्रहण लकसी दैवीय कृपा या कोप के कारण नहीं होते बलल्क वे खगोलीय लस्थलतयों व 

गलतयों के कारण होते हैं । 

आचायण की इन वैज्ञालनक स्थापनाओ ां को तत्कालीन परांपरावादी व लालची लवद्वत समाज 

स्वीकार नहीं कर पाता है । चूडामलण व लचांतामलण जैसे आचायण इसी परांपरावादी व लोलपु 

लवद्वत समाज के प्रलतलनलध हैं । वे जानते थे लक यलद आचायण आयणभट की स्थापनाएां स्वीकृत 

हो जाती हैं तो जनता वास्तलवकता जान जाएगी और धमण के नाम पर जो दान–धमण की 

परांपराएां चल रही हैं वे बांद हो जायेंगी । व्यलगगत रूप से भी वे आचायण आयणभट की मनीषा व 

प्रलसलद्ध से इष्याण करते थे । इसीललए वे राजदरबार में सम्राट बधुगपु्त के सामने आचायण 

आयणभट की स्थापनाओ ां का लवरोध करते हैं । उन्हें अतालकण क व लमथ्या ज्ञान का प्रचारक 

कहते हैं । वेद व ऋलष परांपरा का लवरोधी बताते हैं । लकां त ु आचायण के वैज्ञालनक तकों व 

प्रमाणों को वे काट नहीं पाते । आचायण के अनेक लसद्धाांतो को सम्राट बधुगपु्त उनके लशष्यों के 

द्वारा अच्छी तरह समझ लेते हैं और अपनी सहज प्रज्ञा से समझ जाते हैं लक आचायण की 

स्थापनाएां पूरी तरह वैज्ञालनक व मौललक हैं । सम्राट आचायण की इन महत्वपूणण स्थापनाओ ां 

के ग्रांथ आयणभटीय को व्यापक रूप से प्रचाररत-प्रसाररत करने का आदेश देते हैं तालक ज्ञान 

की इस नयी दृलि से जनता पररलचत हो सके और गपु्त साम्राज्य की शैक्षलणक व साांस्कृलतक 

दृलि लवरासत आगे बढ़ती रह े । इस प्रकार अन्वेषण एकाांकी के माध्यम से प्रताप सहगल 

आचायण आयणभट के अन्वेषक चररत्र व उनके जीवनसांघषण का उद्घाटन करते हुए यह बताने 

की कोलशश करते हैं लक हर सच्चे अन्वेषक के रास्ते सरल नहीं होते । अन्वेषण के पररश्रम 

के साथ–साथ उन्हें सत्य की स्थापना के ललए लवरोध झेलने व सांघषण करने के ललए भी 

तैयार रहना चालहए । 
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१४.३ ‘अन्वेषक’ एकाांकी के महत्वपूर्ण पात्र 

आचायण आयणभट:  

‘अन्वेषक’ एकाांकी के कई पात्रों में आचायण आयणभट का चररत्र केन्रीय चररत्र है । आचायण 

आयणभट गपु्त सामाज्र्य के क्षीणकाल में हुए । उस समय गपु्त साम्राज्य के सम्राट बधुगपु्त थे 

और पाटललपतु्र उनकी राजधानी थी । आचायण आयणभट अद्भतु प्रलतभा के धनी थे । केवल 

२३ वषण की आय ु में ही आचायण आयणभट शून्य व दशमलव के प्रयोग व महत्व को बडी 

आसानी से लोगों को समझा देते हैं । उनकी प्रलतभा से प्रभालवत होकर सम्राट बधुगपु्त उन्हें 

नालांदा लवश्वलवद्यालय का कुलपलत बनाना चाहते थे लकां त ुआचायण लवनम्रता पूवणक इस प्रस्ताव 

को अस्वीकार कर देते हैं क्योंलक इससे उनके अन्वेषण कायण में बाधा पडती ।  

आचायण आयणभट लनरांतर अपने अन्वेषणो में लगे रहे । लनरांतर नक्षत्रों का अध्ययन रात–

रातभर जागकर करते रहे और अांतत: उन्होंने कई महत्वपूणण खगोलीय स्थापनाओ ां को 

स्थालपत लकया । आचायण ने सबसे पहले यह लसद्ध लकया लक पथृ्वी लस्थर नहीं है बलल्क वह 

भी अन्य खगोलीय लपांडों की तरह गलतशील ह ै । पथृ्वी अपने अक्ष पर घूमते हुए सूयण की 

पररक्रमा करती है । पथृ्वी पलिम से पूवण की ओर गलत करती है । और इस तरह से उसे एक 

चक्कर लगाने में २३ घांटे ५६ पल और ४.१ क्षण लगते हैं । पथृ्वी एक वषण में इस प्रकार के 

३६५ चक्कर लगाती है । आचायण ने यह भी लसद्ध लकया लक सूयण व चन्रग्रहण लकसी दैवीय 

इच्छा का पररणाम नहीं है बलल्क वे पूरी तरह से खगोलीय गलत व लस्थलत के पररणाम हैं । 

आचायण की इन स्थापनाओ ां को यथालस्थलतवालदयों ने चनुौती दी और बलपूवणक उसका 

लवरोध लकया । चूडामलण व लचांतामलण जैसे आचायण इसी प्रकार के लालची व लववेकभ्रि 

आचायण थे । ये दोनों आचायण की स्थापनाओ ां का लवरोध करते हुए उन्हें लमथ्या ज्ञान का 

प्रचारक बताते हैं । इस सार े लवरोध का आचायण शाांलतपूवणक उत्तर देते हैं । अांतत: सम्राट 

बधुगपु्त इस बात को समझ लेते है लक आचायण आयणभट की स्थापनाएां सत्य व वैज्ञालनक हैं 

और वे सार ेआके्षपों व लवरोधों का समझकर आयणभटीय के महत्व को स्वीकार करते हुए 

उसके व्यापक प्रचार–प्रसार का आदेश देते हैं । इस प्रकार आचायण आयणभट का चररत्र हर 

सच्चे अन्वेषक के ललए एक आदशण चररत्र है । 

चूडामणर् व णचांतामणर्:  

चूडामलण व लचांतामलण आचायण आयणभट के लवरोधी व लनांदक है । ये दोनों लोलूप व 

यथालस्थलतवादी आचायण हैं । आचायण आयणभट की मेधा व उनकी कीलतण से जलते हैं । इन्हें 

तब और भी जलन होती ह ैजब ये इस बात से पररलचत होते है लक आचायण आयणभट को 

नालांदा लवश्वलवद्यालय का कुलपलत सम्राट बधुगपु्त बनाना चाहते थे लकां त ु आचायण ने 

लवनम्रतापूवणक मना कर लदया । 

चूडामलण और लचांतामलण आचायण की खगोलीय स्थापना का भी राजदरबार में लवरोध करते हैं 

और आचायण की पथृ्वी के अपने अक्ष पर व सूयण के पररक्रमा के लसद्धाांत को चनुौती देते हुए 

उन्हें लमथ्या ज्ञान का प्रचारक बताते हैं । लकां त ु आचायण के तको का वे वैज्ञालनक रूप से 

खांडन नहीं कर पाते । अांतत: सम्राट बधुगपु्त समझ जाते हैं लक आचायण आयणभट सत्य का 

उद्घाटन कर रहे हैं जबलक चूडामलण व लचांतामलण असत्य व लोलपुता का दामन थामें हुए है 
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और वे आचायण की प्रशांसा करते हुए आयणभटीय के व्यापक प्रचार–प्रसार का आदेश देते हैं 

तालक जनता में सत्य की प्रलतष्ठा हो सके । 

१४.४ साराांश  

प्रस्ततु एकाांकी 'अन्वेषक' में लेखक प्रताप सहगल ने आचायण आयणभट के वैज्ञालनक दृलि को 

प्रस्ततु लकया है। शनु्य व दशमलव जैसी गलणतीय सांकल्पना को समाज के सामने रखकर 

उसके महत्व को दशाणया है। साथ ही सूयणग्रहण और चांरग्रहण को भी वैज्ञालनक तौर पर 

प्रस्ततु लकया है।  

१४.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  सम्राट बधुगपु्त आचायण आयणभट को कौनसा प्रस्ताव देता ह?ै 

उ -  सम्राट बधुगपु्त आचायण आयणभट को नालांदा लवश्वलवद्यालय में कुलपलत पद स्वीकार 

करने का प्रस्ताव देता है।  

२.  आचायण आयणभट ने सूयणग्रहण और चांरग्रहण को क्या बताया है? 

उ -  आचायण आयणभट ने सूयणग्रहण और चांरग्रहण को एक खगोललय पररघटना बताया है।  

३.  आचायण आयणभट के घोर लनांदक और लवरोधी कौन थे? 

उ -  चडुामलण और लचांतामलण जैसे परम्परावादी लालची लवद्वान आचायण आयणभट के घोर 

लनांदक और लवरोधी थे। 

१४.६ दीघोत्तरी प्रश्न  

१. ‘अन्वेषक’ एकाांकी के आधार पर आचायण आयणभट के जीवनसांघषण पर प्रकाश डाललए। 

२. ‘अन्वेषक’ एकाांकी के कथ्य पर प्रकाश डालते हुए उसके सांदशे को समझाइए । 

३. ‘अन्वेषक’ एकाांकी के आधार पर चूडामलण व लचांतामलण का चररत्र लचत्रण कीलजए । 

१४.७ सांदभण ग्रांथ 

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. लहांदी अध्ययन मांडल, मुांबई लवश्वलवद्यालय, मुांबई 

 

***** 
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१५.४  साराांश  

१५.५  लघतु्तरीय प्रश्न  

१५.६  दीघोत्तरी प्रश्न  

१५.७  सांदभभ ग्रांथ  

१५.० इकाई का उदे्दश्य   

प्रस्ततु इकाई सांजीव मनगम द्वारा मलमखत एकाांकी 'नो एडममशन' पर आधाररत है। इस इकाई 

में एकाांकी के सभी पक्षों पर मवचार मकया गया है और कोमशश की गई है मक एकाांकी के कथ्य 

व उदे्दश्य को सरल भाषा में मवद्यामथभयों तक पह ांचाया जा सके । 

१५.१ प्रस्तावना 

सांजीव मनगम द्वारा मलमखत ‘नो एडममशन’ एक यथाथभवादी एकाांकी है । इस एकाांकी में 

सांजीव मनगम भारतीय मशक्षा व्यवस्था की पोल खोलते ह ए मशक्षा के बाजारीकरण पर रोशनी 

डालते हैं । एकाांकी मदखाता है मक मकस तरह आज स्कूल एडममशन के नाम पर तरह–तरह 

की गड़बड़ीयााँ कर रहे हैं और अमभभावकों के मन में एडममशन के भय को पैदा कर उससे 

पैसे बना रहे हैं । जैसे एडममशन के नाम पर माता–मपता को लटुा जा रहा है और कैसे पैसे 

लेकर एडममशन मदया जा रहा है । एडममशन की पूरी प्रमिया एक भयांकर त्रासदायक मस्थमत 

का मनमाभण अमभभावकों व बच्चों के मलए कर रही है । आज मशक्षा व्यवस्था बाजार की 

शमियों के हाथों में है और उन्होंने इसे केवल धन कमाने का माध्यम बना मलया है । 

१५.२ 'नो एडमिशन' एकाांकी की कथावस्त ु

सांजीव मनगम द्वारा मलमखत एकाांकी ‘नो एडममशन’ एक यथाथभवादी एकाांकी है । यह एकाांकी 

मशक्षा के बाजारीकरण पर प्रकाश डालती ह ै । रखेा और मवनीत अपने बेटे सोनू का 

एडममशन एक ‘हाई–फाई’ पमललक स्कूल में करवाना चाहते थे । इसके मलए मवनीत रात से 

ही लाईन में लग जाता है । बह त मेहनत करने के बाद जब सबुह जाते एडममशन फ़ामभ ममल 

जाता ह ैतो उसे ऐसा लगता ह ैमक उसने एक बह त बड़ी लड़ाई जीत की है । घर लौटते ह ए 
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वह एडममशन फ़ामभ के साथ–साथ जनरल साइांस व जनरल नॉलेज की दो मकताबें भी साथ 

ले आता ह ैतामक स्कूल के साक्षात्कार के मलए पमत–पत्नी अच्छी तरह से तैयारी कर सकें  । 
मजस मदन बच्चे के एडममशन के मलए साक्षात्कार होना है वे दोनों अच्छी तरह से तैयार 

होकर स्कूल जाते हैं । स्कूल की मप्रांमसपल उनसे तरह–तरह के प्रश्न पूछती है और इस बात 

पर जोर देती है की उनके पास अपनी कार होनी चामहए । वे कार खरीद कर उसके 

कागजात स्कूल में जमा करा दें तभी उनके बेटे का एडममशन हो पायेगा । मबना कारवाले 

अमभभावकों के कारण स्कूल का स्तर मगरता है । वे रखेा और मवनीत से पोयम सनुाने के 

मलए कहती है । जब ये महांदी कमवता सनुते हैं तो वे मबगड़ उठती हैं और डाांटते ह ए बगल के 

कमर ेमें जाकर इांमललश पोयम याद कर उसे मफर से सनुाने का फरमान जारी करती हैं । 

इसी बीच लाला बनारसी दास आ धमकते हैं । लाला मबना इजाजत मलए ही मप्रांमसपल की 

केमबन में आ धमके थे और आते ही अपने फैमरियों, सपुरस्टोरों बांगलों व गामड़यों का लयौरा 

मप्रांमसपल को देने लगते हैं । पहले तो मप्रांमसपल को लाला का व्यवहार अटपटा व भद्दा लगता 

है मकां त ुजैसे ही वह एडममशन की एवज में पाांच लाख रूपये के चेक देने की बात करता ह ैतो 

मप्रांमसपल का रवैया एकदम से बदल जाता है । अभी तक जो मप्रांमसपल लाला पर मबगड़ रही 

थी वह लाला से हाँस–हाँसकर बात करने लगती है और लाला को आश्वस्त करती है की 

उसके पोते लल्लू को ही स्कूल की एक मात्र खाली सीट पर एडममशन ममलेगा । लल्लू अब 

लाला का लल्लू नहीं रह गया था वह अब स्कूल का भी लल्लू हो गया था । 

दूसरी तरफ अब तक आस लगाए रखेा व मवनीत को वह मना कर देती है और अगले वषभ 

सारी पोयम्स याद करके आने के मलए कहती ह ै। इस प्रकार मध्यम वगभ के अमभभावक पैसों 

की खनक के चलते अपने बच्चे के एडममशन से वांमचत कर मदए जाते है और लाला 

बनारसीदास जैसे धनपमत बड़ी आसानी से बाजी मार ले जाते हैं । 

इस प्रकार एकाांकी बताता ह ैमक मकस प्रकार आज सूची मशक्षा व्यवस्था बाजार केमन्ित हो 

चकुी ह ै । आम आदमी और उसकी मजबूररयााँ मशक्षा व्यवस्था के मलए कोई मायने नहीं 

रखतीं । 

१५.३ ‘नो एडमिशन’ एकाांकी के प्रिखु पात्र 

रखेा व मवनीत:  

रखेा व मवनीत ‘नो एडममशन’ एकाांकी के केन्िीय पात्र हैं । मध्यम वगीय पररवार के प्रमतमनमध 

पात्र के रूप में भी इन दोनों को देखा जा सकता है । अपने बेटे के एडममशन की मचांता इन्हें 

मनरांतर परशेान करती रहती है । शहर के हाई–फाई स्कूल में एडममशन करने के मलए मवनीत 

रात से ही स्कूल में जाकर लाईन लगाता है । एडममशन फ़ामभ  ममल जाने पर दोनों को बड़ी 

खशुी होती हैं । दोनों ममलकर रात मदन इांटरव्यू की तैयारी करते हैं । इांटरव्यू के मदन दोनों 

समय से मप्रांमसपल के केमबन में पह ाँच जाते हैं और मप्रांमसपल के अनाप–शनाप प्रश्नों का 

सामना करते हैं । मप्रांमसपल सामान्य ज्ञान के नाम पर अनेक बेतकेु प्रश्न करती ह ैऔर अांतत: 

पोयम सनुाने के मलए कहती है । जब ये दोनों पोयम की जगह महांदी कमवता सनुाते है तब 

मप्रांमसपल मबगड़ जाती हैं और इन्हें इांमललश पोयम याद करने का आदेश देती हैं । इसी बीच 
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लाला बनारसीदास अपने नाती लल्लू के एडममशन के मलए आ जाते है और पाांच लाख 

रूपये का चेक देकर एकमात्र बची सीट खरीद लेते हैं । पाांच लाख का चेक देखते ही 

मप्रांमसपल अपनी भूममका बदल देती हैं । वे लाला बनारसीदास से कोई प्रश्न नहीं करतीं । 

लाला का लल्लू स्कूल का लल्लू बन जाता है । रखेा और मवनीत इस सौदे का मवरोध करते 

हैं पर मप्रांमसपल के आगे उनकी एक भी नहीं चलती । मप्रांमसपल अगले वषभ और भी ज्यादा 

तैयारी करके आने के मलए कहकर रखेा और मवनीत को चलता कर देती हैं । 

लाला बनारसीदास:   

लाला बनारसीदास एकाांकी के एक और महत्वपूणभ पात्र हैं । लाला को अमीर वगभ का 

प्रमतमनमध पात्र भी माना जा सकता ह ै। लाला अपने पोते लल्लू के एडममशन के मलए आते हैं 

। वे मप्रांमसपल की केमबन में मबना मकसी इजाजत में ही आ जाते हैं और आते ही अपनी 

फैमरियों, सपुर स्टोरों बांगलो व कारों के बार ेमें मप्रांमसपल को बताता है । वह अपने पोते के 

एडममशन मलए पाांच लाख का चेक भी लेकर आया है । पहले मप्रांमसपल को उसके व्यवहार से 

मचढ़ होती है पर जब पाांच लाख का चेक देखती है तब उसका व्यवहार बदल जाता है । वह 

लाला से कोई प्रश्न नहीं पूछती, लाला का कोई इांटरव्यू नहीं होता । दूसर ेअमभभावकों से 

सीधे मुाँह बात न करनेवाली मप्रांमसपल लाला से हाँस–हाँसकर बात करने लगती है । इस 

प्रकार लाला पैसे देकर मप्रांमसपल को अपने पोते लल्लू के मलए एडममशन खरीद लेता है और 

बेचार ेरखेा व मवनीत इस अन्याय को देखते रह जाते है । 

१५.४ साराांश  

'नो एड्ममशन' एकाांकी में मध्यम वगीय पररवार के पात्र रखेा और मवनीत बेटे का एडममशन 

हाई-फाई पमललक स्कुल में करवाना चाहते है परांत ु मध्यम वगीय पररवार मशक्षा के 

बाजारीकरण से बेटे का एडममशन नहीं ले पाते है। दूसरी तरफ मजसके पास धन की कमी 

नहीं अथाभत उच्चवगीय व्यमि को तरुांत एडममशन ममल जाता है। इस भेद को एकाांकी के 

माध्यम से प्रस्ततु मकया है।   

१५.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१.  'नो एडममशन' एकाांकी में स्कुल के एडममशन की एकमात्र सीट कौन खरीद लेता है? 

उ -  लाला बनारसीदास।  

२.  'नो एडममशन' एकाांकी में मकस प्रकार की व्यवस्था को प्रस्ततु मकया है? 

उ -  'नो एडममशन' एकाांकी मशक्षा व्यवस्था के बाजारीकरण को प्रस्ततु करती है।  

३.  'नो एडममशन' एकाांकी में मनम्नमध्यम वगीय के पात्र कौनसे है? 

उ -  रखेा और मवनीत।  
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४.  रखेा और मवनीत सोनू का एडममशन कहााँ करवाना चाहते है? 

उ -  रखेा और मवनीत सोनू का एडममशन हाई-फाई पमललक स्कुल में करवाना चाहते है। 

१५.६ दीघोत्तरी प्रश्न  

१.  ‘नो एडममशन’ एकाांकी के आधार पर मध्यमवगीय पररवार द्वारा एडममशन के मलए 

उठाए जानेवाले कष्टों पर रोशनी डालीए । 

२.  रखेा व राकेश एडममशन के मलए मकन–मकन मस्थमतयों से होकर गजुरते हैं? एकाांकी 

के आधार पर स्पष्ट कीमजए । 

३.  ‘नो एडममशन’ एकाांकी के आधार पर मप्रांमसपल का चररत्र–मचत्रण कीमजए ।  

४.  ‘नो एडममशन’ एकाांकी के आधार पर लाला बनारसीदास का चररत्र–मचत्रण कीमजए । 

१५.७ सांदर्भ ग्रांथ  

१.  एकाांकी - समुन (एकाांकी सांग्रह) - सां. महांदी अध्ययन मांडल, मुांबई मवश्वमवद्यालय, मुांबई 

 

***** 

 


