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१.० उनिष्ट े

१.  अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण अधदु्दनकतािाद या सकंल्पना स्पष्ट होतील. 

२.  या सकंल्पनांचा यरुोपीय अद्दण भारतीय सदंभभ ईलगडेल. 

३.  या सकंल्पनांचा साद्दहत्याभ्यासाशी ऄसलेला सबंंध स्पष्ट होइल. 

४.  या सकंल्पनांनी प्रभाद्दित केलेल्या मराठी साद्दहत्यव्यिहाराचे स्िरूप ईलगडेल.  

१.२ प्रास्तानवक    

अधदु्दनक (Modern), अधदु्दनकता (Modernity) अद्दण अधदु्दनकतािाद (Modernism) 

ह्या सकंल्पना जगभरात साद्दहत्य, समीक्षा अद्दण सामाद्दजक शास्त्ांच्या ऄभ्यासामध्ये 

सातत्याने चद्दचभल्या जातात. या तीनही सजं्ञा ऄथाभच्या दृष्टीने द्दभन्न अहेत. त्यानंा त्याचंा 

ऄसा स्ितंत्र ऄथभ अह.े त्याचंी िाढ देखील द्दनरद्दनराळ्या सदंभाभ ने झालेली अहे. 

अपल्याकडे ऄनेकदा या संज्ञा ढोबळ, सैल स्िरूपात अद्दण एकमेकात द्दमसळून िापरल्या 

जातात. या सजं्ञा ऄथाभच्या दृष्टीने काटेकोरपणे िापरणे अिशय्क अहे. ऄन्यथा 

त्याद्दिषयीच्या द्दििेचनात, अकलनात गोंधळ द्दनमाभण होतो. एक द्दिचारव्यूह म्हणून 

अधदु्दनकता-अधदु्दनकतिादाची चचाभ ही दीघभकाळ चाललेल्या समाजव्यिहारातील 

अमूलाग्र बदलाचं्या पार्श्भभूमीिर मागील काही शतकात प्रारभंी यरुोपमध्ये अद्दण ईत्तरोत्तर 

भारतासह ईिभररत जगात िाढलेल्या अहेत. ऄथाभत अधदु्दनकता अद्दण अधदु्दनकतािादी 

द्दिचारामागे द्दिद्दशष्ट ऄशा िैचाररक, राजकीय अद्दण सासं् कृद्दतक बदलाचें पाठबळ अह.े 

साद्दहत्यादी द्दिद्दिध कलानंा छेद देणाऱ्या व्यापक चळिळीचे स्िरूप म्हणूनही अधदु्दनकता 

अद्दण अधदु्दनकतािादाकडे पाद्दहले जाते. यरुोप ऄथिा भारतासद्दहत जगभरामध्ये अधदु्दनक 

अद्दण अधदु्दनकतािादी साद्दहत्य नद्दजकच्या शतकामध्ये द्दलद्दहले गेले. ज्यातून 

साद्दहत्यद्दिषयक सकंल्पना द्दिर्श्ात देखील परपंरचे्या तलुनेत मूलभूत बदल सचुद्दिले गेले. 

मखु्यत्िे या सकंल्पना त्यातील कल्पनेसद्दहत समजून घेण्यातून अपल्याला अधदु्दनक-

अधदु्दनकतािादी मराठी साद्दहत्याद्दिषयी नेमकी द्दििेचने, द्दिशे्लषणे पढेु अणणे शक्य अहे. 

या द्दतन्ही सकंल्पनाचंा सूक्ष्मात जाउन द्दिचार करण्याने अधदु्दनक-अधदु्दनकतािादी मराठी 

साद्दहत्याची ममभस्थळेही द्दिशेष ऄधोरदे्दखत करता येतील. त्यामळेु साद्दहत्याभ्यासात या 

सकंल्पनाची होणारी मदत द्दनद्दिभिाद अहे. ऄशािेळी अधदु्दनक, अधदु्दनकता, 

अधदु्दनकतािादी सकंल्पना अद्दण साद्दहत्यस्िरूप समजािून घेत ऄसताना द्दनशद््दचतच 

यरुोपीय अद्दण भारतीय सदंभाभतून तत्कालीन कालखडं, त्यातील सामाद्दजक- राजकीय 

द्दस्थत्यतंर,े ईदयास अलेल्या द्दिद्दिध चळिळी आ. ध्यानात घेणे ऄगत्याचे ठरते. या 

ऄनषुंगाने प्रस् ततु सकंल्पनाचंा द्दिचार करताना पढुील स्िरूपाचे द्दििेचन ऄपेद्दक्षत अहे. 

१.३ नवषयनववेचन   

१.३.१ आधुननक: 

आधुननक म्हिजे काय?: ऄधनुा या ससं् कृत शदादापासून अधदु्दनक हा शदाद तयार झालेला 

अहे. अधदु्दनक हा  शदाद बौद्दिक अद्दण सामाद्दजकतेसह सिभच व्यिहारात िापरला जात 



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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ऄसतो. ऄशािेळी त्याचा ऄथभ निीन या ऄथाभने गहृीत धरलेला ऄसतो. ‚ऄधनुा म्हणजे 

अता, हल्ली, अताच्या काळी, या क्षणी; तेव्हा अधदु्दनक म्हणजे अताचे, हल्लीचे, या 

क्षणाचे. यामागे ऄथाभतच कालपररमाणाची चौकट अहे.‛ (मालशे/जोशी, २००७, प.ृ२३) 

याचा ऄथभ अधदु्दनक म्हणजे अता, हल्ली, या क्षणाचे ऄसे ऄथभ ऄसले तरी काहीएका 

व्यापक ऄथाभने ही सजं्ञा जनु्याच्या पार्श्भभूमीिर निीन या ऄथाभने अता कोणत्याही काळात 

िापरली जात अहे. साद्दहत्यातही ‚अधदु्दनक (मॉडनभ) ही सजं्ञा ‘निीन’ या ऄथाभने िेगिेगळ्या 

िाङ्मयीन कालखडंासाठी िापरलेली अह.े‛ (िागळे, २००२, प.ृ३४) ऄथाभतच अधदु्दनक ही 

सजं्ञा िरील ऄथाभने िापरताना स्िाभाद्दिकच ही ती परपंरचे्या पार्श्भभूमीिर िापरली जात 

ऄसते ही गोष्ट गहृीत धरायला हिी. अधदु्दनक म्हणजे निीन ऄसा ऄथभ घेताना एखादी गोष्ट 

निी ठरते तीच मळुी जणु्याच्या पार्श्भभूमीिर. त्यामळेु अधदु्दनक या सजें्ञच्या चचेत परपंरलेा 

सामािून घ्यािे लागते, ही गोष्ट ध्यानात घ्यािी लागेल.  

आधुननक या संजे्ञचा प्रवृत्तीसूचक अर्थ: यरुोपमध्ये मागील पाच-सहा दशकात नि-

प्रबोधनािर अधाररत निी व्यिस् था ईभी राहत होती. ती खऱ्या ऄथाभने अधदु्दनक व्यिस् था 

म्हणून ओळखली जाते. ही व्यिस् था परपंरलेा द्दििेक, बिुी, समता, स्िातंत्र्य, िैज्ञाद्दनक 

दृष्टी, ऐद्दहकता, व्यद्दििाद, िस् तदु्दनठताता या द्दनकषािंर तपासते. अद्दण मग या कसोट्यांिर न 

ईतरणाऱ्या व्यिस् था-कथनाबंिल साशकं राहाते. ऄशा रद्दचतामंागील द्दहतसबंंध ईघड 

करते. याच कारणाने परपंरतेील दैिी ऄसे जे काही अह े ऄथिा मानले जाते त्यास 

अधदु्दनक ऄसणे नाकारते. मळुात माणूस हा या द्दिचाराच्या कें द्रस् थानी ऄसतो. त्यामळेु 

मानििादी ऄसणे हे अधदु्दनक या संजे्ञत खास ऄपेद्दक्षत अहे. मूल्याचं्या ऄंगाने देखील 

द्दििेकी, बिुीप्रामाण्यिादी, समतािादी, स्िातंत्र्यिादी, व्यद्दििादी, ऐद्दतहकतािादी, 

िस् तदु्दनठतातािादी ऄसणेही अधदु्दनक ऄसण्यामध्ये काहीएक ऄथाभने गहृीत धरले जाते. 

त्यामळेु बौद्दिक व्यिहारात िापरला जाणारा अधदु्दनक हा शदाद केिळ कालसूचक नाही तर 

तो प्रितृ्तीसूचकही अहे. अधदु्दनक या शदादाचा ऄथभ कालसूचकतेच्या पलीकडे जात 

प्रितृ्तीसूचक होण्याला मागील काही शतकाचंा सदंभभ अहे. ऄथाभत प्रारभंी यरुोपचा अद्दण 

ईत्तरकाळात भारतासद्दहत ईिभररत जगाचा मध्ययगुातून नव्या यगुात जो प्रिेश होत होता, 

त्या प्रिेशाच्या सदंभाभस अधदु्दनक म्हणून सबंोधले गेले. या ऄिस् थातंराचे सदंभभ अधदु्दनक 

या शदादास लाभल्यामळेु अधदु्दनक या शदादाला ऄसलेल्या कालसूचक ऄथाभपलीकडे जात 

त्यास प्रितृ्तीसूचक ऄशा ऄथाभनेही पाद्दहले जाउ लागले. अधदु्दनक या सजें्ञकडे ऄशा 

पितीने पाहण्याचा आद्दतहास हा यरुोपमध्ये सोळाव्या-सतराव्या शतकात अद्दण अपल्याकडे 

तो एकोद्दणसाव्या शतकापयंत नोंदद्दिता येतो.  

१.३.२ आधुननकता:  

आधुननकता म्हिजे नवनवध चळवळींचा पररपाक: अधदु्दनकता ही काळाच्या एका टप्पप्पयात 

प्रकल्पासारखी अकारास अलेली एक जीिनदृष्टी अहे. अधदु्दनकतेत एकिटल्या गेलेल्या 

गोष्टींना एक द्दिचारव्यूह द्दकंबहुना एक मूल्यव्यिस् था म्हणूनही पाद्दहले जाते. प्रारभंी 

यरुोपमध्ये काळाच्या द्दिद्दशष्ट ऄशा भौद्दतक पररद्दस् थतीमध्ये अधदु्दनकता अकारास अली. 

अद्दण ईत्तरकाळात द्दतचा जगभर प्रिास झाला. यरुोपमधील तेरािा-चौदाव्या शतकातील 

सामाद्दजक-सासं् कृद्दतक घडामोडीतून अधदु्दनकतेची भूमी तयार होत होती. यरुोपमधील 

चौदाव्या शतकात पनुरूज्जीिनिादाची चळिळ पढेु धमभसधुारणेची चळिळ, प्रबोधनिादी 
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चळिळ, द्दशिाय पढुच्या काळात द्दिज्ञान के्षत्रातील शोधातून द्दिज्ञानदृष्टी, िस् तदु्दनठता 

दृद्दष्टकोन, व्यद्दििाद, ऄशा गोष्टींचा द्दिकास झाला. द्दशिाय द्दिद्दिध ज्ञानशाखाचं्या ईदय-

द्दिकासामळेु द्दििेकिाद, बदु्दिप्रामाण्यिाद, िस्तदु्दनठता दृद्दष्टकोण आ. तत्तिांना अद्दण द्दिचाराला 

समाजव्यिहारात महत्तिपूणभ स्थान द्दमळाले. याबरोबर रूढी-परपंरदे्दिरोधी बंडाची भूद्दमका 

ईभी राहू लागली. धाद्दमभक बंधने अद्दण ऄंधश्रिाद्दिरोधी अिाजाला समाजातून बळ द्दमळू 

लागले. या सगळ्याचा समग्र पररणाम म्हणजे अधदु्दनकता अहे. ऄथाभत चौदाव्या 

शतकापासून यरुोपमध्ये द्दतथे सरुू झालेल्या द्दिद्दिध चळिळींचा पररपाक म्हणून 

अधदु्दनकतेकडे पाद्दहले जाते.  

युरोप-आधुननकतेचा प्रारभंनबंदू: यरुोप हा अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाचा मूळ प्रदेश म्हणून 

सपूंणभ जगभरात ओळखला जातो. अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेची अद्दण द्दतच्या द्दिस्ताराची 

सरुुिात यरुोपमधून झाली अद्दण ईत्तरोत्तर हा प्रकल्प जगभर व्यापून राद्दहला. या 

प्रकल्पाच्या पररणामातून सपूंणभ यरुोप सामाद्दजक, राजकीय अद्दण सासं्कृद्दतक ऄंगाने बदलू 

लागला अद्दण ईत्तरोत्तर ऄमेररका, अद्दशया, अद्दिका ह्याही खडंात बदलाचे िार े िाहू 

लागले. या प्रकल्पाचे सगळ्यात महत्तिपूणभ कायभ कोणते ऄसेल तर सरंजामंशाहीचे-

साम्राज्यिादाचे गडद्दकल्ले ईदध््िस्त होण्यास प्रारभं झाले अद्दण लोकशाही शासनव्यिस् था 

रुजू लागली. याच प्रकल्पातून व्यापक पातळीिर समता, स्िातंत्र्य, बंधतुा, द्दििेक, 

द्दचद्दकत्सा, बदु्दिप्रामाण्यदृष्टी, द्दिज्ञानद्दनठताा आ. मूल्याचं्या प्रस्थापनेला महत्ति अले. 

अधदु्दनकता ऄशा ऄथाभच्या बदलाचंी द्दनदशभक अहे. एकूणात अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाचा 

प्रिास हा मानिी ससं्कृतीच्या द्दिकासप्रद्दक्येतील एक महत्तिपूणभ टप्पपा मानािा लागेल. 

यरुोपपासून जगभरात िाढत गेलेल्या अधदु्दनकतेचा प्रिास हा द्दिलक्षण िाटािा ऄसा अहे. 

अधदु्दनक यरुोपने जन्माला घातलेल्या अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पातील ऄनेक ऄंतद्दिभरोध 

काळाच्या ओघात पढेु अले. अधदु्दनकतेचा ढालीसारखा िापर करून त्याच्या अड 

िाढलेल्या भाडंिली-निभाडंिली व्यिस् थाचंा द्दिस् तारही नजरअेड करता येत नाही. मात्र 

हा कालबि टप्पपा प्रारभंी यरुोप अद्दण ईत्तरोत्तर सबंध जगभरातील व्यद्दिगत अद्दण 

ससं्थात्मक पातळीिरील जीिनव्यिहार मूल्ययिु अद्दण गद्दतमान करणारा ठरला. याद्दिषयी 

ऄनेक ऄभ्यासक-सशंोधक अद्दण आद्दतहासकारामंध्ये एकमत अहे. 

१.३.२.१ आधुननकतेचा ऐनतहानसक पररप्रके्ष्य:   

१.३.२.१.१ युरोपीय संदभथ:  

साधारण तेराव्या-चौदाव्या शतकापासून यरुोपमध्ये बदलाचे िार े िाहू लागले. हा बदल 

पंधराव्या शतकापासून ऄद्दधक गद्दतमान झाला. या ऄथाभने आ.स. १४५३ मध्ये 

कॉन्स्टॅद्दन्टनोपल तकुी लोकाचं्या हाती जाणे हा कालद्दबंदू यरुोपच्या बदलाच्या मळुाशी 

द्दिशेष गहृीत धरला जातो. याचा ऄथभ बदलाला ऄपेद्दक्षत ऄसलेली सिभ पूरक कारणे ही 

आ.स. १४५३ नतंरच घडली ऄसे नाही. त्यापूिी दोन-तीनशे िषांपासून यरुोपमध्ये 

समाजव्यिहारातील व्यिस् थामंधील पारपंररक रचनातंत्राला धोका द्दनमाभण करणाऱ्या द्दिद्दिध 

गोष्टी घडत होत्या. पढेु आ.स. १४५३ पासून समाज बदलास पूरक अद्दण पररणामकारक 

ठरलेली कारणे ही ऄद्दधक अहेत. आ.स. १४५३ च्या कॉन्स्टॅद्दन्टनोपलच्या पाडािापासून 

पढेु घडलेल्या घडामोडींशी, अधदु्दनकतेच्या प्रकल्प घडणीचा दृढ सबंंध अहे. या काळात 
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यरुोपच्या राजकीय, सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक पातळीिर द्दिद्दिध छोट्या-मोठ्या चळिळींचा 

ईदय झालेला होता. एकीकडे रूढी-परपंरदे्दिरोधी बंडाची भूद्दमका, धाद्दमभक कमभकाडंानंा 

द्दिरोध, तर दसुरीकडे याच टप्पप्पयात द्दिज्ञानाच्या के्षत्रातील द्दिद्दिध शोध, औद्योद्दगकीकरण, 

शहरीकरण ऄशातून जीिनव्यिहार समूहकें द्दद्रततेकडून व्यद्दिकें द्दद्रततेकडे सरकू लागले. 

याचंा समाज-व्यिी व्यिहारािर झालेला पररणाम सूक्ष्म राद्दहला.   

सतराव्या शतकाच्या प्रारभंापासूनच यरुोपमधील द्दिद्दिध देशाचंा सरुुिातीला व्यापाराच्या 

कारणाने अद्दण पढेु राज्यकते म्हणून भारताशी सपंकभ  अल्यानतंर अपल्याकडे देखील 

अधदु्दनकतेचा प्रकल्प ईत्तरोत्तर ठळक होत गेला. अपल्याकडील अधदु्दनकतेची प्रद्दक्या 

समजािून घेण्याच्या प्रद्दक्येचाच एक महत्तिपूणभ भाग म्हणून मध्ययगुानतंरचा यरुोप अद्दण 

तेथील सामाद्दजक-राजकीय अंदोलनाचंा पररचय ऄपररहायभ िाटतो. तो समजािून घेताना 

मखु्यत्िे ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिनाची चळिळ, धमभसधुारणा चळिळ अद्दण या सगळ्यातून 

पढेु येत गेलेले द्दिज्ञानदृष्टीचा द्दिकास, औद्योद्दगक क्ातंी, प्रबोधन चळिळ ऄशा टप्पप्पयातून 

यरुोपचा अधदु्दनक कालखडं ईलगडणे सोयीचे ठरले. ऄथाभतच ही प्रद्दक्या अधदु्दनकतेचा 

प्रकल्प ईलगडणारी देखील ठरले. मध्ययगुानतंर यरुोपची नव्याने बनत चाललेली व्यिस्था 

बारकाव्याने समजून घेताना द्दिद्दशष्ट ऄशा िैचाररक-सासं्कृद्दतक अंदोलनाचंी चचाभ 

खालीलप्रमाणे ऄद्दधक द्दिस्ताराने करता येइल.  

१.३.२.१.१.१ ग्रीक नवद्या पनुरुज्जीवन चळवळ:  

ग्रीक नवद्यांचे पुनरुज्जीवन: यरुोपच्या पद्दिम अद्दण पूिभ ऄशा दोन्ही प्रदेशात आ.स.४७६ 

पयंत रोमन साम्राज्य पसरलेले होते. आ.स. ४७६ मध्ये पद्दिम रोमन साम्राज्याचा ऄंत 

झाला. द्दतथून पढेु रोमन साम्राज्यातूनच ईदयास अलेले बायझटँाआन नािाचे साम्राज्य पूिभ  

यरुोपमध्ये द्दटकून होते. आ.स.१४५३ मध्ये तकुी हल्ल्यामळेु या साम्राज्याची राजधानी 

कॉन्स्टॅद्दन्टनोपाल हे शहर पडले ि तेही साम्राज्य कोसळले. (अठिले, १९८३, प.ृ२४०) 

बायझटँाआन साम्राज्याचे एक महत्तिपूणभ द्दिशेष म्हणजे द्दतथे द्दिद्ानंाना अश्रय अद्दण ऄभय 

होते. हे साम्राज्य ग्रीक पंद्दडताचें द्दिद्यापीठ म्हणूनच ओळखले जायचे. ऄशािेळी 

कॉन्स्टॅद्दन्टनोपालिर तकुी टोळ्याचें हल्ले होउ लागल्याने कॉन्स्टॅद्दन्टनोपालमधून बहुतांश 

ग्रीक द्दिद्ान मंडळींनी सरुद्दक्षततेच्या कारणाने सरुुिातीला आटली अद्दण नतंर यरुोपच्या 

ऄन्य देशामंध्ये (आटली, आंग्लडं, िान्स, पोतुभगाल आ.) िेगाने स्थलातंर झाल्याचे सादं्दगतले 

जाते. सरुुिातीच्या काळात आटलीसह यरुोपमधील ऄनेक दशेामंधील धद्दनकांच्या अश्रयाने 

त्याचंा द्दिद्याव्यासगं सरुू झाला. या द्दिद्ानानंी यरुोपच्या पद्दिम अद्दण दद्दक्षण भागात येताना 

अपल्यासोबत ऄनेक जनेु ग्रीक ग्रथंसगं्रह घेउन अले होते. यातूनच पढेु ऄनेक ग्रीक 

साद्दहत्य अद्दण शास्त्ीय-तत्तिज्ञानात्मक ग्रथंांची भाषातंर ेप्रकाद्दशत होउ लागली. पररणामी 

यरुोपमध्ये ताद्दत्तिक द्दिचाराला, धमभद्दचतंनाला, धमभद्दचद्दकत्सेला नव्या पे्ररणा द्दमळू लागल्या. 

(जोशी, १९८२, प.ृ३९८) जनु्या ग्रीक ि लॅद्दटनमधील ज्ञानव्यिहाराला एका दृष्टीने नव्याने 

ईजाळा द्दमळाला. यरुोपला नव्याने पररद्दचत झालेल्या ग्रीक-रोमनमधील ऄनेकांनी द्दिकद्दसत 

केलेल्या ज्ञानव्यिहाराला नव्याने महत्ति येउ लागले. यामध्ये ग्रीक-रोमनाचं्या शास्त्ीय 

दृद्दष्टकोनांचा, त्याचं्या स्ितंत्र द्दिचारांचा द्दिशेष समािेश होता. याच प्रद्दक्येला यरुोपमध्ये 

ग्रीक द्दिद्याचें पनुरुज्जीिन ऄसे म्हटले गेले. ज्याच्यामध्ये पुढील काळातील यरुोपचा अद्दण 

पयाभयाने सपूंणभ जगाचा चेहरामोहरा बदलण्याची क्षमता साठून राद्दहलेली होती.  
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ग्रीक चैतन्याचा पुनजथन्म: ग्रीक द्दिद्याचं्या पनुरुज्जीिनामळेु केिळ ग्रीक अद्दण रोमन 

ससं्कृती, कला, तत्तिज्ञान यांचे पनुरुज्जीिन झाले नाही. तर यातून झालेल्या द्दिद्दशष्ट 

जाद्दणिाचंा द्दिकास हा महत्तिपूणभ ठरला. पहाट त्यातून ऄकुंरली. ग्रीक-रोमनांच्या जनु्या 

शास्त्शिु दृद्दष्टकोनाचंा अद्दण स्ितंत्रपणे द्दिचार करण्याच्या पितीचा पनु्हा एकदा नव्याने 

ऄन्ियाथभ लािण्याची प्रद्दक्या सरुू झाली. त्याच्या ईपयोजनाबाबतचा खलेुपणा सबंंद्दधत 

द्दिदे्यला पनु्हा एकदा महत्ति द्दमळिून देणारा ठरू लागला. जनु्या ग्रीक ग्रथंाचं्या पारायणा 

पलीकडे जाउन त्यातून निा ऄथभ ईलगडण्याची, नव्या द्दिचाराला चालना देण्याची प्रद्दक्या 

सरुू झाली. यरुोपमधील बंद्ददस्त ऄशा द्दििन धमभप्रद्दणत समाजात ग्रीक चैतन्याचा झालेला 

पनुजभन्म हा व्यापक पातळीिर लक्षणीय ठरला. मानिी जीिनाकडे, द्दनसगाभकडे पाहण्याची 

निी दृष्टी द्दिद्दिध के्षत्रातंील प्रज्ञाितंानंा लाभली. त्यातून मानिी बिुीला, प्रद्दतभेला, 

ितभनक्माला निी द्ददशा द्दमळू लागली. द्दिर्श्ाची अद्दण जीिनाची निी रहस्ये ईलगडण्याची 

पे्ररणा लाभली. एक निी मानव्याची जाणीि, मानितािादी दृद्दष्टकोन या काळात ईदयास 

अला. मळुात हा प्राचीन ग्रीक मानिद्दनठता परपंरचेा िारसा होता. यातून मानिाच्या 

माहात्म्याचे, त्याच्या ऄपरपंार सजभनशिीचे दशभन या काळात झाले. मानिी जीिन हेच 

महत्तिपूणभ मूल्य अहे याची जाणीि होउ लागली. (आनामदार, १९९५, प.ृ१०-११) 

समाजव्यिहारात समूहाचे महत्ति नगण्य मानून व्यिीला कें द्र मानण्याची धारणा ही ग्रीक 

द्दिदे्यच्या पनुरुज्जीिनातूनच यरुोपमध्ये मूळ धरू लागली. हे सिभ घडताना यरुोपचा 

तेथपयंतचा प्रिास हा द्दििन धमाभच्या चचभप्रणीत दाबातून बंद्ददस्त अद्दण ऄत्यतं कठीण 

ठरलेला होता. ऄशाप्रसगंी ग्रीक द्दिदे्यच्या पनुरुज्जीिनामळेु नव्या द्दिचाराचे िार ेिाहू लागले. 

अद्दण धमभसते्तच्या अहारी गेलेल्या समाजात त्याचिेळी द्दिद्दिध ताण देखील तयार होउ 

लागले. ऄशा ताणाच्या िातािरणात ग्रीक द्दिद्याचें पनुरुज्जीिन ही गोष्ट यरुोपमध्ये एका 

चळिळीच्या रूपाने मूळ धरलेली द्ददसते. 

आधुननकतेच्या प्रकल्पाची पायाभरिी: पनुरुज्जीिनिादाची चळिळ यरुोपच्या पढुील 

जडणघडणीत खूप महत्तिाची ठरली. यरुोपीय समाजव्यिहाराला रूढ द्दििन धमभपरपंरचे्या 

जोखडातून बाहेर काढण्यात या चळिळीची भूद्दमका खूप महत्तिपूणभ ठरली. या चळिळीने 

बऱ्यापैकी चचभकें द्दद्रत पारपंररक चौकटींना धक्के देण्यास प्रारभं केले. या प्रद्दक्येतून धाद्दमभक 

ऄनागोंदीतून बाहेर येण्यास तत्कालीन यरुोपीय समाजाला मदत होउ लागली. मानिी 

स्िातंत्र्यद्दिषयक बाबींना चालना द्दमळू लागली. या चळिळीमळेु धमभव्यिस्थेने पसरिलेल्या 

पापमयतेतून सिभसामान्य माणूस मोकळा होउ लागला. धमभव्यिस्थेतून तयार झालेल्या 

सामाद्दजक व्यिस्थेच्या बंधनातून व्यिीचे कायभकतृभत्ि मोकळे झाले. याचा पररणाम समाज-

समूह मताहून व्यिीच्या मताला महत्ति प्राप्त होउ लागले. मात्र ह्या कालखडंाने 

व्यद्दिस्िातंत्र्याला, व्यिीच्या मताला जरी प्रभाद्दित केले ऄसले तरी तो केिळ िैयद्दिक 

कतृभत्िाने झगमगणारा ऄसा राद्दहला नाही. याचे कारण ‚ह्या िैयद्दिक कतृभत्िातून एक 

ऄद्दतशय चैतन्यशील ऄशी सामाद्दजक परपंरा द्दनमाभण झाली.‛ (रगेे, १९७३, प.ृ५) पररणामी 

ऄख्खा समाजच नव्या धारणेने चद्दलत होण्यास ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिनाची चळिळ 

महत्तिपूणभ ठरली.  

एकूणच या चळिळीद्ार े धमभव्यिस्थेच्या सापळ्यात ऄडकलेल्या माणसाचं्या भािनानंा, 

द्दिचारांना मोकळीकता द्दमळू लागली. त्याचं्या कृतीिरील रूढी-परपंरचेी बंधने द्दढली पडू 

लागली. त्याचं्या द्दनद्दमभद्दतशीलतेला, द्दिचाराला, स्िातंत्र्याला ऄथभ प्राप्त होउ लागले. येथूनच 
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व्यद्दिस्िातंत्र्य, बदु्दििादी-द्दििेकिादी दृद्दष्टकोन, द्दिज्ञानद्दनठताा, लोकशाही शासनव्यिस्था 

याचें बीजारोपण झाले. यातून व्यिी ही द्दिचाराचं्या, ससं्कृतीच्या कें द्रस्थानी अली. याच 

प्रद्दक्येतून प्रखर मानितािादाचा ईदय झाला. अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाची पायाभरणी 

करण्याच्या प्रद्दक्येत ग्रीक द्दिदे्यच्या पनुरुज्जीिनाचा प्रभाि पररणामकारक ठरला.  

ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिन चळिळीचा यरुोपमधील अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पात महत्तिपूणभ िाटा 

अहे. या चळिळीने सरुुिातीलाच धमभसधुारणेला चालना द्ददली. ही प्रद्दक्या आतकी गद्दतमान 

झाली की, पढेु द्दतला चळिळीचे स्िरूप प्राप्त झाले. अद्दण ती धमभसधुारणा चळिळ म्हणून 

ओळखली गेली. यरुोपला ऄंधारयगुात नेण्यात जशी धमभसत्ता जबाबदार होती, तशी 

यरुोपच्या अधदु्दनकतेचे दरिाजे द्दकलद्दकले करण्यात द्दकंबहुना ऄत्यतं अमूलाग्र बदल 

घडिून अणण्यात मध्ययगुातील धमभसधुारणा चळिळीची भूद्दमका महत्तिपूणभ राद्दहली.  

१.३.२.१.१.२ धमथसुधारिा चळवळ: 

अधदु्दनक यगुात यरुोपचा चेहरामोहरा बदलण्यापूिी तेथील राजसते्तिर अद्दण समाजमनािर 

धमभसते्तची चागंलीच पकड होती. हे द्दचत्र जिळपास बाराव्या-तेराव्या शतकापयंत ठळक 

होते. पढेु सोळाव्या शतकापासून यरुोप ऄनेकाथाभने बदलला. ऄठराव्या शतकात तर 

यरुोपात अधदु्दनक यगुाला पे्ररक करणारी केिळ समाजाच्या राजकीय, अद्दथभक पातळीिर 

नव्हे तर तत्तिज्ञान, द्दिज्ञान अद्दण यतं्रसामगु्रींमध्ये कमालीचा बदलाि अला. ह्याचे शे्रय या 

दोन महत्तिपूणभ चळिळींना जाते. त्यातील पद्दहली म्हणजे ग्रीक द्दिदे्यची पनुरुज्जीिनिादी 

चळिळ अद्दण दसुरी धमभसधुारणेची चळिळ होय. ज्यानंी यरुोपच्या समाजकारण-

राजकारणाला बायबल अद्दण पोपच्या पकडीतून सोडद्दिले.  

युरोपवरील पोपकें द्री ननयंत्रि: द्दििन धमाभच्या ईदयापासून सरुुिातीच्या चार-पाच 

शतकानतंर बाराव्या-तेराव्या शतकापयंत यरुोपिर एका ऄथाभने ‘धमभसकंट’ होते ऄसे म्हणता 

येइल. यामध्ये बायबल धमभग्रथं म्हणून प्रमाण, पोप सिोच्च म्हणून त्यांचा शदादप्रमाण ऄशा 

ऄद्दचद्दकत्सक ितुभळात यरुोप सापडलेला होता. ही द्दस्थती ईत्तरोत्तर ऄद्दधक गुतंागुतंीची होत 

धमभससं्थेचा स्तर ऄिनतीकडे झकुलेला होता. रोमन चचभ हे मध्ययगुाच्या ऄखेरपयंत 

यरुोपच्या धमभश्रिचेे एकमेि कें द्र होते. यरुोपमधील ऄन्य देशात स्थापन झालेल्या चचभिर 

मध्यिती चचभचे द्दनयतं्रण होते. चचभचे प्रमखु पोपकें द्री द्दनयंत्रण हे केिळ धाद्दमभकतेपरुते 

मयाभद्ददत न राहता त्याचा द्दिस् तार  िैयद्दिक, सामाद्दजक द्दकंबहुना राजकीय जीिनाच्या 

ऄंगोपागंापयंत पसरले. या काळात पोप अद्दण त्याचे बहुताशं साहाय्यक धमभगरुू हे जलुमी, 

गबर अद्दण लटुारू झाले ऄसल्याच्या नोंदीच ऄद्दधक अढळतात. राजा ि प्रजा याचें 

परस्परसबंंध, सिभ अद्दथभक व्यिहार यांचे सूत्रचालन पोप करू लागला. धमभव्यिस्थेचा 

समाजािरील ऄशा द्दिद्दचत्र अद्दण लोखडंी पकडीमळेु तत्कालीन काळात समाजात नव्या 

द्दिचारांना, द्दिशेषतः िैज्ञाद्दनक द्दिचारानंा तर ऄद्दजबात थारा नव्हता. एका ऄथाभच्या 

कंुद्दठतािस्थेने निद्दिचाराचंा गळा घोटला जात होता.  

धमथव्यवस्र्ेनवरुद्ध बंडखोरी: ग्रीक द्दिदे्यच्या पुनरुज्जीिनातून पढेु अलेल्या 

द्दिचारद्दिद्दनमयामळेु धमभसते्तने व्यापलेल्या यरुोपच्या िरील पररद्दस्थतीमध्ये साधारण 

पंधराव्या शतकापासून काहीएक सधुारणा होउ लागली. धमभसते्तच्या एककें द्रीपणाने 

राजसते्तची अद्दण एकूण समाजव्यिस्थेची होत ऄसणारी कोंडी काहीएक ऄथाभने द्दढली होउ 
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लागली. या काळात आद्दतहास, सामाद्दजक शासे्त्, नीद्दतशास्त्, तत्तिज्ञान, लोकसत्ताक 

शासनपिती, साद्दहत्य, कला अदी ऄनेक ज्ञानद्दिषयांिरील ग्रीक ग्रथंानंी तत्कालीन 

यरुोपमध्ये एका ऄथाभने निचैतन्याचे िातािरण द्दनमाभण केले. यातून धमभकल्पनायिु 

रूद्दढग्रस्त समाज अद्दण पोपचे शदादप्रामाण्य धोक्यात अले. धमभससं्थेत द्दशरलेल्या ऄनेक 

दोषादं्दिरोधात हळूहळू जागरूकता येउ लागली. त्याद्दिरोधात प्रश्न द्दिचारले जाउ लागले. 

याकडे धमभव्यिस्थेद्दिरुिच्या बंडखोरीची सरुुिात म्हणून पाहता येइल. धमभग्रथं अद्दण 

द्दििेक यात द्दििेकाला प्रमाण मानण्याची दृष्टी बळािू लागली. हा द्दिर्श्ास स्िभाषेच्या/देशी 

भाषेच्या अद्दिष्कारात अद्दण लॅद्दटन भाषेच्या िचभस्िाला केलेल्या द्दिरोधातून िाढू लागला. 

‚देशी भाषाचं्या द्दिकासामळेु ज्ञानप्रसार सलुभ झाला. द्दिचारितंानंा धमभससं्थातंील ऄनेक 

दोष द्ददसू लागले. या द्दिचारितंापैंकी आंग्लंडमधील जॉन द्दिद्दक्लफ हा ऑक्सफडभ 

द्दिद्यापीठात धमभशास्त्ाचा प्राध्यापक होता. त्याने बायबलचे आंग्रजीत भाषातंर करण्याचे 

महत्कायभ केले. प्रत्येकाने बायबलच्या ऄध्ययनािरून अपले अचरण ठरिािे, ऄसे त्याने 

प्रद्दतपादन केले. धमभससं्थातंील ऄनाचारािरही सडकून टीका केली. धमभसधुारणेचा 

शकु्तारा म्हणून त्याच्या कायाभचे मूल्यमापन केले जाते. द्दिद्दक्लफच्या प्रभािाने 

बोहीद्दमयातील प्राध्यापक यास हुस याने धमभससं्थातील ऄनेक प्रकारािर टीका केली. 

कॉन्स्टन्सच्या पररषदेने त्यास पाखडंी ठरिून द्दजितं जाळण्याची द्दशक्षा देण्यात अली. ऄशा 

सधुारणािाद्याचं्या कायाभ ने पढुील काळातील धमभसधुारणाचंा पाया घातला गेला.‛ (ओक, 

१९८५, प.ृ१११९) 

धमभसधुारणा चळिळीतून जी बंडखोरी द्दनमाभण झाली त्याद्ार ेधमभव्यिस्थेने द्दनमाभण केलेल्या 

गुतंागुतंीद्दिरोधात ऄनेक शकंा/प्रश्न ईपद्दस्थत केले जाउ लागले. धमाभच्या द्दनरकुंश सत्ता 

अद्दण त्याद्दिषयीच्या धाद्दमभक श्रिास्थानाला धक्के बसू लागले. द्दकंबहुना धमाभची 

समाजमनािरील पकड डळमळीत होउ लागली. पोप अद्दण चचभप्रणीत सते्तस नकार द्ददला 

जाउ लागला. द्दनसगभ अद्दण भौद्दतकसषृ्टीद्दिषयी धमभकल्पनेतून जे बोलले जात होते त्याला 

बगल देत त्याकडे डोळसपणे पाहण्याची द्दजज्ञासा ऄनेकामंध्ये द्दनमाभण होउ लागली. 

माणसाचंा बदु्दिसामर्थयाभिर, कतृभत्िािर द्दिर्श्ास द्दनमाभण होउ लागला.  

धमथसुधारिचे्या कृनतकायथक्रमाला चळवळीचे रूप: या काळातील द्दिद्दिध द्दिचारितं-

शास् त्रज्ञानंा धमभव्यिस्थेने पाखडंी ठरिले, ऄनेकानंा मतृ्यदुडंाची द्दशक्षा ठोठािली, मात्र 

होणारी माडंणी-लागणार ेनिनिे द्दिज्ञानद्दिषयक शोध थाबंले नाहीत. या दृष्टीने सेंट थॉमस, 

ॲद्दक्िनास, डाटें, माद्दसभद्दलओ याचं्यासारखे द्दिचारितं अधदु्दनक यरुोपचे ऄग्रदूत मानले 

जातात. ईपरोि मंडळींनी प्राचीन ग्रीक द्दिचारितं ईदा. प्पलेटो, ॲररस्टॉटल अदी अद्दण 

आतर तत्तिज्ञाचं्या माडंणी अधार े तत्कालीन समाजाला चचभप्रणीत धाद्दमभक बंधनातून 

सोडिण्याचा जो प्रयत्न केला तो द्दिशेष अह.े या सगळ्यातून धमभसधुारणेच्या 

कृद्दतकायभक्माला चळिळीचे रूप अले. धमभसधुारणा चळिळीची फलश्रतुी म्हणून द्दिचार 

करताना अपल्यासमोर काही गोष्टी स्पष्ट होतात. याच चळिळीमळेु तत्कालीन समाजात 

सद्दहष्णतेुच्या यगुाचा अरभं झाला. सघंद्दटत धमभसते्तच्या द्दिरोधातील द्दििेकपूणभ सघंषभ , 

ईदारमतिादाचा ईदय, व्यद्दिस्िातंत्र्याची बीजधारणा ह्या सिभ गोष्टी धमभसधुारणा 

चळिळीची कमाइ होती. याच गोष्टींनी पढेु सामाद्दजक के्षत्रात सरजंामी व्यिस्थेला अद्दण 

राजकीय के्षत्रात राजेशाहीला अव्हान द्ददले. 



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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१.३.२.१.१.३ नवज्ञान आनि वैज्ञाननक दृष्टीचा नवकास:  

पनुरुज्जीिन चळिळ अद्दण धमभसधुारणा चळिळीतून अकारलेल्या यरुोपच्या सामाद्दजक-

राजकीय पयाभिरणात द्दिज्ञानाच्या द्दिकासाचे बीजारोपण होण्यास अद्दण पयाभयाने तंत्रज्ञान 

द्दिकासाच्याही शक्यता िाढत राद्दहल्या. पोलंडच्या द्दनकोलस कोपद्दनभकसने नव्या 

खगोलशास्त्ातील शोधाने पोपसह यरुोपच्या समाजमनाला धक्का द्ददला. आटलीतील 

गॅद्दलद्दलओ, जमभनीतील केपलर आत्यादी शास्त्ज्ञानंी देखील कोपद्दनभकसप्रमाणेच लक्षणीय 

शोधप्रिास घडिून अणला. या काळात एकीकडे केप्पलर, कोपद्दनभकस, गॅद्दलद्दलओ सारखी 

मंडळी िैज्ञाद्दनक के्षत्रात कायभरत होते. हा तोच काळ होता की, ज्या काळात नैसद्दगभक 

घटनामंागे दडलेल्या शिींचा शोध घेउन अपण त्याचं्यािर काबू द्दमळिू शकू अद्दण 

अपल्या क्षमताचंा द्दिस्तार करू शकू ऄशी अशा िैज्ञाद्दनकामंध्ये बळाित होती.
 
(रगेे, 

१९७३, प.ृ६) समाजातील ऄशा ऄथाभच्या िैज्ञाद्दनक प्रगतीमळेु एकूण परपंरिेरची पकड 

द्दढली होत समाजाचा अत्मद्दिर्श्ास प्रबळ होत गेला. नैसद्दगभक गोष्टींना कें द्रस्थानी ठेित, 

त्याचं्यात दडलेल्या शिींचा शोध घेण्यातून माणसाच्या द्दनयतं्रणात ऄनेक गोष्टी येउ 

लागल्या. यातून समाजाच्या भौद्दतक द्दस्थतीत अमूलाग्र बदल शक्य झाले. ईत्तरोत्तर हा 

अलेख चढता राद्दहला.  

द्दिज्ञानशोधाच्या माध्यमातून या काळात माणसाच्या सामर्थयाभचा झालेला द्दिस्तार हा द्दिशेष 

ऄधोरदे्दखत होण्यासारखा अहे. ह्या सगळ्यातून परपंरशेी तलुना करता एका ऄथाभची निीन 

जीिनपिती द्दिकद्दसत होत होती. कृद्दषजीिनातून बाहेर पडत भौद्दतक जग अद्दण िैचाररक 

बदलाकंडे सिभसामान्याचें अकषभण िाढत गेले. अद्दण या पररणामातून यरुोपमध्ये औद्योद्दगक 

क्ातंीची भूमी तयार होउ लागली. िरील ऄथाभचे बदल समाजव्यिहारात द्ददसायला तसेही 

ऄठराव्या शतकाचा मध्यािधीचा काळ यािा लागला. या बदलानंी यरुोपमधील औद्योद्दगक 

क्ातंी चद्दलत केली. अद्दण यरुोपीयन समाजात एका नव्या यगुाचा अरभं झाला. त्या नव्या 

यगुास यतं्रयगु म्हणून ओळखले जाउ लागले. याच काळात यरुोपचा भाडंिली व्यिस्थेत 

प्रिेश झाला. (अद्दण याच पररणामातून सरुुिातीला व्यापार अद्दण नतंर साम्राज्यिादाच्या 

हेतूने यरुोपमधील ऄनेक देशानंी जग पादाक्ातं केलेले पहाियास द्दमळते.) 

१.३.२.१.१.४ औद्योनगक क्रातंी:   

औद्योनगक संस्कृतीचा उदय: स्थूलमानाने आ.स.१७५० ते १८५० हा शभंर िषांचा काळ 

यरुोपीय औद्योद्दगक क्ातंीच्या ईदय अद्दण द्दिस्ताराचा मानला जातो. औद्योद्दगक क्ादं्दतपूिभ 

कालखडंातील यरुोप अद्दण औद्योद्दगक क्ातंीनतंरचा यरुोप हे ठळकपणे िेगिेगळे िाटतील 

ऄसे अहेत. औद्योद्दगक क्ातंीने यरुोपच्या अद्दथभक, राजकीय अद्दण सासं्कृद्दतक जीिनाला 

एकमेकासंह चद्दलत केले. अद्दथभक द्दहतसबंंध, राजकीय घटना, त्यातून द्दनमाभण होणार ेनिे 

सामाद्दजक िगभ याचं्याबरोबरच द्दिज्ञान अद्दण तंत्रज्ञान यात झालेल्या अमूलाग्र क्ातंीतून 

औद्योद्दगक ससं्कृतीचा ईदय झाला. (गगे, १९८७, प.ृ७३) शतेीकें द्दद्रत ऄथभव्यिस्था ही गोष्ट 

तोपयंतच्या समाजाची ओळख होती. मात्र ईद्योगात यतं्राच्या प्रिेशाने घरादारातील ईद्योग हे 

कारखान्यात गेले. सरुुिातीला कापडईद्योगात काही शोध लागले. सूतकताइचे यतं्र अले. 

हातमाग मागे पडू लागले. ऄठराव्या शतकाच्या मध्यािधीपासून हस्तोद्योगाचं्या जोडीला 

यतें्र अली. या काळात प्रथम िाफेची अद्दण नतंर द्दिजेची शिी ईपयोगात अणली जाउ 
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लागली. िाफ अद्दण द्दिजेच्या उजेचा िापर कशाकशात करता येउ शकेल याचाही शोध 

सरुू होता. त्यामळेु ‚एका कल्पनेतून दसुरी कल्पना सचुािी त्याप्रमाणे एका यतं्रातून दसुरे 

ऄद्दधक ईत्पादनदायी यतं्र द्दनमाभण होत गेले अद्दण ऄशा प्रगत यतं्राच्या शोधामळेु मालाच्या 

ईत्पादन प्रद्दक्येला प्रचडं गती द्दमळाली.‛ (गगे, १९९१, प.ृतेरा) त्यामळेु ईत्पादनपितीचे 

स्िरूप बदलतानाच ईत्पादनप्रद्दक्या ऄद्दधकाद्दधक सलुभ, कमी खचाभची अद्दण ईत्पादन 

ऄद्दधक प्रमाणात होउ लागले. यातून यांद्दत्रकीकरणाचा िेग िाढला अद्दण एकूण 

जीिनव्यिहारच सलुभ-ऄद्दधक सोयीच्या द्ददशेने मागभक्मण करणार े ठरले. ऄथाभत िाफ 

अद्दण द्दिजेच्या ज्या दोन शोधानंी ही क्ातंी चद्दलत केलेली होती त्याबाबत द्दिचार करता 

केिळ िाफेचा शोध, द्दिजेचा शोध ह्या आतक्याच गोष्टी औद्योद्दगक क्ातंीस कारणीभूत ठरल्या 

नव्हत्या द्दकंिा त्याबाबतीत त्या ऄंद्दतमही नव्हत्या. द्दनसगाभतील ऄनेक घटनामंागील 

रहस्याचा ईलगडा करण्याचा, भोितालातील द्दिज्ञान ईलगडण्याचा प्रयत्न औद्योद्दगक 

क्ादं्दतपूिभकाळात ऄनेक शास्त्ज्ञ-तंत्रज्ञाकंडून द्दकत्येक िषांपासून होत अले होते. िाफेचे, 

द्दिजेचे शोध हे त्यािर ऄिलंबून होते. ऄथाभत द्दिज्ञानातील नव्या नव्या शोधांनी यतं्रयगु 

अकारले. अद्दण यतं्रयगुाने यरुोपमधील औद्योद्दगक क्ातंीचा मोठा टप्पपा गाठला. (गगे, 

१९८९, प.ृपंधरा-सोळा) एकाचिेळी सूतकताइचे यतं्र अठ-अठ चात्या द्दफरिून िेगाने सूत 

काढू लागले. मालाचे ईत्पादन िाढू लागले. व्यापार िाढू लागले. ऄशािेळी शेतीकें द्दद्रत 

ऄथभव्यिस्थेचे व्यापार-ईद्योगकें द्दद्रत ऄथभव्यिस्थेत रूपातंर झाले. यातून तथाकद्दथत 

जमीनदार, सरजंामदार मागे पडत भाडंिलदार ईद्योजक, व्यापारी िरचढ होउ लागले. पढेु 

दळणिळणाच्या सदु्दिधामंळेु एकाचिेळी यरुोपातंगभत अद्दण यरुोपबाहेरील प्रदेशात आंग्लंड 

अद्दण ऄन्य देशाचंा व्यापार िाढीस लागला. या सगळ्याची सरुुिात प्रथम आंग्लंडमध्ये झाली 

अद्दण तेथून मग ही क्ातंी िान्स, जमभनी अदी देशासंह सपूंणभ यरुोपभर पसरली.  

उत्पादनपद्धतीत बदल: औद्योद्दगक क्ातंीने तत्कालीन यरुोपमधील समाजव्यिहाराच्या 

पारपंररक रचनेचा पायाच बदलून गेला. यतं्रद्दनद्दमभती अद्दण यतं्राने होणार े ईत्पादन यामळेु 

समाजाच्या अद्दथभक द्दिकासाला गती द्दमळाली अद्दण मग त्याला ईपयोगी पडतील ऄसे 

सामाद्दजक ि राजकीय व्यिहार ऄंग धरू लागले. ऄथाभत अद्दथभक के्षत्रातील बदलाचंा 

सामाद्दजक पनुघभटनांिर होणारा पररणाम सिभश्रतु अह.े त्याचे प्रद्दतद्दबंब औद्योद्दगक 

क्ातंीनतंरच्या यरुोपमध्ये प्रकषाभने द्ददसू लागले. याच काळात यरुोपमधील एकूण 

ईत्पादनाच्या प्रकारात अद्दण प्रमाणात बदल झाले. िस्तूचं्या िापराचे प्रमाण िाढले, 

सचंयितृ्ती िाढली. व्यापाराचे प्रमाण िाढले. पूिभकाळाशी तलुना करता ‘ईत्पादनपितीतील 

अमूलाग्र बदल’ अद्दण ‘ऄद्दतररि ईत्पादन’ या दोन गोष्टीनी कधी नव्हे आतके यरुोपच्या 

व्यापार अद्दण व्यापारी धोरणाला झळाळी अणली. दळणिळणाची साधने अद्दण माध्यमे 

िाढली. रस्त्यासंोबत नद्या अद्दण कालिे, समदु्राचा िापर दळणिळणासाठी िाढू लागला. 

िाफेच्या शिीचा ईपयोग करून आंग्लंडमध्ये रले्िे (१८३०) धािू लागली. िाफेच्या शिीने 

अद्दण लाकडाऐिजी पोलादी यतें्र िापरून बांधलेल्या अगबोटी दूरदूरच्या देशापंयंत 

समदु्रामागे जा-ये करू लागल्या. याच काळात टपाल (१८४०), तारयतं्रणाचंी (१८४४) 

व्यिस् था िाढली. मदु्रणतंत्र, ितृ्तपत्र-माद्दसकाचंाही ईदय-द्दिस् तार याच काळातला. ऄथाभत या 

सगळ्यांची द्दनद्दमभती ही परस् परपूरक ऄशी होती.  या सगळ्याचंा पररणाम द्दिद्दभन्न प्रदेश-

राष््ाचं्या सपंकभ  अद्दण परस्परसबंंध िाढींिर झाला. येथूनच एकूण मानिी 

जीिनव्यिहाराच्या-ससं् कृतीव्यिहाराच्या िेगिान बदलाची सरुुिात झाली. यरुोप अद्दण 



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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ईत्तरकाळात जगाच्या बदलाच्या मळुाशी यरुोपमध्ये रुजलेली अद्दण द्दिस्तारलेली 

औद्योद्दगक क्ातंीच सिाभथाभने कारणीभूत अहे हे ठामपणे म्हणता येते. यरुोपमधील देशांना 

सरुुिातीला व्यापारासाठी अद्दण नतंर साम्राज्यद्दिस्तारासाठी यरुोपमधून देशातंर करण्यास 

तेथील द्दिस्तारत गेलेली औद्योद्दगक क्ातंीच जबाबदार अहे.  

१.३.२.१.१.५ प्रबोधन चळवळ:  

प्रबोधन : नवनवचाराचें आंदोलन: प्रबोधन ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिनापासून िान्सच्या 

राज्यक्ातंीपयंत ऄशा ऄनेक गोष्टी यरुोपमधील प्रबोधनाच्या चळिळीस प्रत्यक्ष कारणीभूत 

अहेत. ऄथाभत या काळातील द्दिद्दिध चळिळी, घटनामंागील पे्ररणा ह्या परस्परपूरक होत्या. 

प्रबोधन चळिळ ऄसे म्हणताना साधारण पंधराव्या शतकाच्या ऄखेरीपासून सरुू झालेल्या 

निद्दिचारांच्या अंदोलनाला प्रबोधन चळिळ म्हटले गेले. सरुुिातीला आटलीपासून प्रारभं 

होउन मग िान्स, नेदलंडस, स्पेन, आंग्लंड, जमभनी अद्दण द्दिटन अदी यरुोपीय राष््ामंध्ये 

प्रबोधनाची चळिळ गद्दतमान होत त्यातून द्दिज्ञान, समाजकारण, राजकारण, साद्दहत्यादी 

कला याचं्यामध्ये नािीन्यपूणभ पररितभन अद्दण सजभनशील अद्दिष्कार होउ लागले. याच 

काळात द्दनसगाभतील सत्य, परृ्थिीचे अकलन, पढेु येउ लागले. (जोशी, १९८२, प.ृ३९६) 

धमभसते्तच्या द्दिरोधात झालेले बंड, एकाचिेळी निे साद्दहत्यलेखन, नव्याने द्दिकद्दसत होउ 

लागलेली द्दिज्ञानदृष्टी, यतं्रयगुाने सलुभ केलेले जीिनव्यिहार ऄशा ऄनेक गोष्टीतून 

यरुोपमध्ये प्रबोधनप्रद्दक्या अकारास अली. प्रबोधनकाळात मानिी जीिनाच्या बहुताशं 

के्षत्रात ऄनेक बाजूंनी परस्परपूरक अद्दण परस्परकारणाने द्दिद्दिध ईठाि झाले. ते 

जीिनातील द्दिद्दिध के्षत्रानंा पोषक ठरले. हे जसे यरुोपमध्ये घडत होते तसे 

िसाहतीकरणातून यरुोपबाहेरील जगात देखील ऄनभुिास येउ लागले. या ऄथाभने 

अधदु्दनक मानिी जीिनाची ससं्कृती ही प्रबोधनप्रद्दक्येने रचली. ही प्रबोधनप्रद्दक्या 

यरुोपमधील ऄनेक लहान-मोठ्या बंडखोर समाजसधुारक, शास्त्ज्ञ, द्दिचारितं, लेखक 

आत्यादींनी घडद्दिलेली अहे. याच काळात शास्त्ीय अद्दण िैद्दर्श्क सत्यादं्दिषयी परुाव्याद्दनशी 

ऄत्यतं द्दनभभयाने माडंणी होउ लागली. माणूस अद्दण समाजाद्दिषयीची जी निी अकलने 

पढेु येउ लागली ती ऄत्यदं्दतक निखी अद्दण प्रखर होती. यातून मानिद्दहताच्या गोष्टी स्पष्ट 

होउ लागल्या. याचाच पररणाम समकालीन समाज कठोर धमभव्यिस्था अद्दण त्याद्दिषयीच्या 

ऄनेक भाकडकथामंधून बाहेर पडू लागला. द्दिज्ञानद्दनठेतातूनच माणसाची प्रगती होउ शकते, 

हा द्दिर्श्ास पढेु अला. अपोअपच आद्दतहासाशी तलुना करता प्रबोधनकाळात ज ेतत्तिज्ञान 

अकारत होते ते ऄपारपंररक होते.  

पारपंररक चौकटींची पुनमाांडिी/पुनरथचना: प्रबोधनाच्या प्रद्दक्येतून एकीकडे परपंरनेे 

जोपासलेल्या द्दकंिा चचभप्रणीत व्यिस्थेने लादलेल्या ऄनेक कठोर गोष्टी ईघड पडत होत्या, 

बदु्दििाद ठळक होत होता. तर दसुरीकडे द्दिज्ञानप्रगतीतून सषृ्टीच्या पोटात लपलेल्या 

द्दिद्दिध गोष्टींचा शोध लागत होता. त्यातून माणूस प्रबळ होत होता. पूिभपरपंरतेील 

द्दिचारसरणी अद्दण समज द्दिज्ञानाच्या, बिुीच्या पाश्भिभूमीिर तपासून घेण्याची एक प्रितृ्ती 

िाढली. यािर द्दटकणाऱ्या गोष्टींना प्रमाण मानले जाउ लागले. व्यिीच्या भौद्दतक सदंभाभला 

महत्ति येउ लागले. त्याच्या प्रत्यक्ष आच्छा अद्दण समाधान याचें नाते जोडले जाउ लागले. 

याला अड येणाऱ्या पारपंररक चौकटींची पनुमांडणी/पनुरभचना होउ लागली. ऄथाभत 

प्रबोधनप्रद्दक्येत ‚बदु्दििाद ह्या तत्तिज्ञानाचे ऄद्दधठताान होते अद्दण िैज्ञाद्दनक ज्ञानाच्या अद्दण 
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बौद्दिक द्दचद्दकत्सेच्या अधारािर नैद्दतक सकंल्पनांची अद्दण सामाद्दजक ससं्थाचंी, प्रथाचंी 

पनुरभचना करणे हा त्याचा व्यािहाररक कायभक्म होता.‛ (रगेे, १९७३, प.ृ१०) हा कायभक्म 

जसाजसा द्दिकद्दसत होउ लागला तशी प्रबोधनाची भूद्दमका ठळक होउ लागली. त्यातून 

द्दिज्ञानतंत्रज्ञानासह सामाद्दजक शास्त्ामंधूनही ईत्तरोत्तर एकूण द्दिचारद्दिर्श्ाला/चचाभद्दिर्श्ाला 

कलाटणी देणाऱ्या द्दसिान्तनांची माडंणी होउ लागली. प्रबोधनकाळात सिभच के्षत्रात एक 

प्रकारचे चैतन्य सचंारले होते. नव्या जगाच्या शोधाची मनीषा द्दनमाभण होत होती. सोळाव्या 

शतकाच्या पूिाभधाभपूिीच जगभरातील बहुताशं प्रातं यरुोपीय देशानंा माहीत झालेले होते. 

द्दशिाय यातील ऄनेक प्रातंात व्यापाराच्या कारणाने यरुोपीयनांचा द्दशरकाि देखील झाला 

होता. जसे भौगोद्दलक शोधाच्या ध्यासाने यरुोपच्या एकूण अधदु्दनकीकरणाला व्यापक करत 

नेले, तसे मदु्रणकलेचा शोधही एकूण प्रबोधनप्रद्दक्येत महत्तिपूणभ मानािा लागेल. 

मदु्रणकलेमळेु ऄल्पािधी अद्दण ऄल्पखचाभत द्दलद्दखताच्या ऄनेक प्रती द्दनघू लागल्या अद्दण 

ज्ञानव्यिहारात नािीण्यपूणभ लोकशाहीचा ईदय झाला. या काळात यरुोपमध्ये एकीकडे 

सरजंामदारीतून द्दनमाभण झालेले यादिी यिु सपंषु्टात येउ लागले होते. तर दसुरीकडे 

औद्योद्दगक क्ातंी गद्दतमान झाली तर, द्दतसरीकडे सामाद्दजक कराराच्या तत्तिज्ञानाला देखील 

गती अली. यामध्ये सामाद्दजक अद्दण एकूणच राजकीय पररितभनाला िें च राज्यक्ातंीने 

(१७८९) ऄद्दधक खलेु केले. िें च राज्यक्ातंीतूनच जनतेच्या सािभभौमत्िाचे तत्ति 

सामाद्दजक मूल्य म्हणून पढेु अले. पररणामी राजेशाही, सरजंामदारी, सरदार िगभ, 

जमीनदारी िगभ याचं्या सामाद्दजक अधाराला प्रचडं धक्के बसले. िें च राज्यक्ातंीने तयार 

केलेल्या सामाद्दजक पातळीिरील न्यायव्यिस्थेला पूरक ऄसे िातािरण त्यापूिी 

आंग्लंडमधील रिशून्य क्ातंी (१६८८) अद्दण ऄमेररकेच्या स्िातंत्र्ययिुाने (१७७६) द्दनमाभण 

केले होते. ह्या द्दतन्ही क्ातंींनी सरुुिातीला यरुोप, मग ऄमेररका अद्दण ईत्तरोत्तर बहुताशं 

राष््ामंधील राजेशाही, सरजंामशाही, जमीनदारीला द्दखळद्दखळे रूप अणले. एकूण 

सामाद्दजक, राजकीय जीिनव्यिहारात नव्या समानतेिर जोपासल्या गेलेल्या ससं्कृतीला 

ईदयास घातले. ह्या गोष्टींनी मानिी ससं्कृतीच्या पढुील द्दिकासात महत्तिपूणभ भूद्दमका 

बजािली. द्दकंबहुना एकूण मानिी आद्दतहासालाच एका ऄथाभने कलाटणी द्ददली. प्रबोधन 

चळिळीतील ही गोष्ट द्दिशेष म्हणून नोंदिािी लागेल.  

ग्रीक द्दिदे्यचे पनुरुज्जीिन, धमभसधुारणा, द्दशक्षणाचा द्दिकास, द्दिज्ञानाची प्रगती, 

छापखान्याचा शोध अद्दण सोबत लागोपाठ झालेल्या द्दिद्दिध राज्यक्ातं्यामंळेु एकूण 

यरुोपच्या सासं्कृद्दतक, िैचाररक व्यिहारात अमूलाग्र बदल होत गेले. नव्या औद्योद्दगक 

क्ातंीतून अद्दण िाढलेल्या व्यापारातून निा औद्योद्दगक समाज द्दनमाभण होत होता. यातूनच 

मध्यमिगाभची द्दनद्दमभती होउ लागली. अद्दण नव्याने द्दनमाभण झालेल्या या मध्यमिगाभच्या हाती 

अधदु्दनक समाजाच्या बदलांची सूते्र गेली. याच काळात समता, स्िातंत्र्य, बंधतुा याचंी 

प्रत्यक्षातील जगात घोषणा होत होती. मात्र दसुरीकडे यरुोपमध्ये भाडंिलीव्यिस्था ईभी 

राहत होती, साम्राज्यिादी मानद्दसकता तयार होत होती. खरतेर ह्या दोन्ही व्यिस्था 

परस्परपूरक अद्दण एका टप्पप्पयािर परस्पर सहकायाभनेही िाढलेल्या अहेत. िरील गोष्टी 

परस्परद्दिरोधी िाटत ऄसल्या तरी याच ऄंतद्दिभरोधातून अधदु्दनकतेच्या द्दिचारव्यूहाचा 

प्रिास सरुू झाला अद्दण प्रारभंी यरुोप अद्दण कालातंराने यरुोपबाह्य जगामध्ये अधदु्दनक 

जीिनव्यिहाराचा पाया घातला गेला.  



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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२.४ आधुननकता आनि भारत, महाराष्ट्र   

युरोपच्या साम्राज्यनवस्तारासोबत आधुननकतेचा नवस्तार : अधदु्दनकतेचा प्रकल्प हा 

यरुोपमध्ये ईदयास अला ऄसला तरी तो केिळ यरुोपपुरता मयाभद्ददत राद्दहला नाही. 

यरुोपमधील भाडंिलीव्यिस्थेच्या द्दिस्तारासोबत साम्राज्यिादाच्या द्दिस्ताराला देखील िेग 

अला. यातून यरुोपमधील ऄनेक देशानंी जगभर िसाहती लादल्या. यरुोपमधील 

साम्राज्यिादी देशांच्या ऄथोईत्पादनाला कमालीची गती अली. या ऄथाभने मग यरुोपचा 

ईिभररत जगाशी सरुुिातीला व्यापार अद्दण ईत्तरकाळात राजकीय कारणाने सपंकभ  येउ 

लागल्यािर यरुोपमधील द्दिचार, शास्त्, तंत्रज्ञान सिाभथाभ ने जगभर पसरू लागले. यरुोपने 

िसाहतीतून ज्या देशाचंी राजकीय सत्ता बळकािली तेथील देशाचें एकीकडे अद्दथभक 

द्दपळिणूक होत होती तर दसुरीकडे नव्या बदललेल्या यरुोपच्या ससं्कृद्दतसपंकाभतून िैचाररक 

बदलही होत होते. या सपंकाभतूनच निी द्दशक्षणपित, औद्योद्दगकीकरण, दळणिळणाची 

सदु्दिधा, निे राजकीय व्यिस्थापन ऄशा ऄनेक सदंभांचा पररचय िसाहतीव्यिस्थेतून पढेु 

अला. िसाहती देशामंध्ये धमभद्दचद्दकत्सा, धमभसधुारणा, द्दिज्ञान-तंत्रज्ञानातील शोध, 

अधदु्दनक द्दशक्षणव्यिस्था आ. प्रबोधन प्रकल्पाचा प्रारभं झाला. यातून िसाहतीप्रदेशामंध्ये 

सामाद्दजक, राजकीय, सासं्कृद्दतक िातािरण बदलू लागले. समाजमान्य परपंरतेील श्रिा-

द्दिशि्ास- रीतीररिाज यानंा तपासून घेणे, प्रसगंी त्याच्या द्दिरोधात जाणे, कधी त्याच्यातील 

फोलपणा-तकलादूपणा स्पष्ट करून त्याचा ऄव्हेर करणे, द्दकंबहुना त्यासाठीचे बदु्दििादी-

द्दििेकिादी पयाभय शोधणे आ. बाबी यरुोप अद्दण भारतातील अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पामध्ये 

समान दाखिता येतील ऄसे अहेत. मात्र अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पासाठी कारण ठरलेल्या 

दोन्हीकडील गोष्टी अद्दण प्रद्दक्या िेगिेगळ्या अहेत. ऄथाभत अधदु्दनकतेचे पैलू अद्दण 

प्रद्दकयाचें स्िरूप द्दकतीही िेगिेगळे ऄसले, तरी यरुोपीय िसाहतिादाशी अलेल्या 

सपंकाभतून भारतात अधदु्दनकतेचा ईगम अद्दण द्दिस् तार झाला याबाबत ऄभ्यासक-सशंोधक 

अद्दण आद्दतहासकारामंध्ये एकिाक्यता अहे.  

ऄथाभत अधदु्दनकीकरणाच्या प्रद्दक्येतून अधदु्दनकतेची मूल्यव्यिस्था अकारत होती, ती 

जगातील सिभ देशात एकाच िेळी सरुू झाली नाही. याची सरुुिात पद्दिम यरुोप, आंग्लंड, 

िान्स, बेद्दल्जयम, पोतुभगाल, नेदरलडँस या राष््ामंध्ये झाली. तेथून ते ऄमेररकेत पोहचले. 

ऄगदी ऄपररहायभपणे या देशाचं्या ज्या िसाहती होत्या, तेथेही अधदु्दनकीकरणाची कल्पना 

ि पररणाम प्रसतृ झाले अद्दण अधदु्दनकतेचे लोण पसरद्दिण्याच्या प्रद्दक्येत महायिुानंी 

महत्तिाचा भाग ईचलला. रद्दशया, चीन, जपान या देशात पद्दहल्या महायिुानतंर खऱ्या 

ऄथाभने अधदु्दनकीकरणाचा प्रसार होउ लागला. दोन्ही महायिुानतंरच्या सापं्रतच्या काळात 

तर अधदु्दनकता द्दिर्श्व्यापी बनू पाहत अहे. (गगे, १९८६, प.ृ२४१) याचा ऄथभ 

अधदु्दनकतेतून अलेले पररितभन हे मूलगामी ऄसले तरी यरुोपबाहेर द्दतच्या प्रसाराचे स्िरूप 

हे िेगिेगळ्या काळातील अद्दण िेगिेगळ्या कारणांनी झाले. दोन महायिुानतंर 

अधदु्दनकतेचा स्पशभ सपूंणभ जगाला िेगाने होत गेला ऄसला तरी अपल्याकडे मात्र याची 

सरुुिात ही सतराव्या शतकाच्या प्रारभंापासून होउ लागल्याचे अद्दण एकोद्दणसाव्या-

द्दिसाव्या शतकात त्याचे स्िरूप गद्दतमान होत गेल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अह.े  

आधुननकतेचा भारतातील प्रवेश : द्दिद्दटशाचें भारतातील राजकीय स्थैयभ अद्दण व्यिहार 

जर ध्यानात घेतले तर येथील अधदु्दनकतेची प्रद्दक्या समजून घेण्यास सलुभ होइल ऄसे 
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िाटते. मळुात यरुोपमधील ऄनेक राष््ानंी जगभर िसाहती लादल्या. भारतात िसाहती 

लादण्यात प्रारभंीच्या काळापासून द्दिद्दटशापं्रमाणेच डच, पोतुभगाल, िान्स हेही देश होते. 

ऄन्य देशाचं्या तलुनेत द्दिद्दटशानंी भारतामध्ये व्यापक पातळीिर अपली सत्ता प्रस्थाद्दपत 

करण्यात बाजी मारलेली होती. द्दिद्दटशाचंी िसाहतीच्या माध्यमातूनच पढेु एकहाती सत्ता 

सपूंणभ भारतभर द्दनमाभण झाली अद्दण भारतात अधदु्दनकतेचा खदं्दडत स्िरूपात का होइना 

प्रिेश झाला. त्यािेळी यरुोपीय अधदु्दनकीकरण प्रद्दक्येतील एक महत्तिपूणभ घटक म्हणून 

द्दिटीशाचंी ओळख पक्की होती. सरुुिातीला व्यापार अद्दण नतंर राज्यकते म्हणून 

द्दिद्दटशाचं्या द्दस् थरािण्याने झालेल्या ससं्कृद्दतसपंकाभतून ज्याचंी परपंरा पूिभकालखडंात 

दाखिता येणार नाहीत ऄशा ऄनेक गोष्टी अपल्याकडील द्दिद्दिध व्यिहारामंध्ये ऄितरल्या. 

अधदु्दनकतेनेच पे्रररत झालेल्या द्दिद्दटशाचंा राजकीय सते्तमळेु भारताशी अलेल्या 

दीघभकाळाच्या सपंकाभबिल द्दटपणी करताना मे. पुं. रगेे म्हणतात, ‚आंग्रजाशंी अपला जिळून 

पररचय झाला तेव्हा भारतीय परपंरा ऄद्दतशय द्दनःसत्ति झाली होती. ह्यात शकंा नाही. द्दतचे 

चैतन्यतत्तिच लोपल्यासारखे झाले होते. जीिनाच्या सिभच के्षत्रातील अपल्या क्षीण 

कामद्दगरीिरून ही गोष्ट स्पष्ट होते. ह्या द्दस्थतीचा एक ऄथभ ऄसा की, अपली प्राचीन परपंरा 

भूतकाळात द्दिरून गेली होती. काद्दलदास अद्दण भिभूती अपले ईरले नव्हते. ऄद्दजठंा 

अद्दण िेरुळ ऄनास्थेच्या द्दढगाऱ्याखाली गाडले गेले होते. चदं्रगपु्त अद्दण कौद्दटल्य 

ह्याचं्यापासून राजकारणी काही द्दशकत नव्हते. आंग्रजी द्दिदे्यशी पररचय झाल्यामळेु यरुोपचे 

सासं्कृद्दतक धन अपल्याला लाभलेच, पण अपल्या प्राचीन सासं्कृद्दतक धनाचाही पनुलाभभ 

झाला.‛
 
(रगेे, १९७३, प.ृ२८) एकोद्दणसाव्या शतकापासून ऄशा काही गोष्टी भारताच्या 

भूमीिर घडत होत्या की, ज्याचा पररणाम म्हणून भारतालाही अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाचा 

चागंल्या ऄथाभने प्रादभुाभि झाला. याबाबतीत श्रिा कंुभोजकर याचंी एक नोंद ह्या दृष्टीने 

लक्षणीय अहे. ईदा. ‚अधदु्दनक कालखडंात घडत गेलेल्या िसाहतिादी िचभस्िाचा भाग 

म्हणून िसाहतींिर राजकीय िचभस्िाच्या बरोबरीने द्दकंबहुना त्याहूनही ऄद्दधक खोलिर 

सासं्कृद्दतक अद्दधपत्याच्या जखमा केल्या गेल्या. िसाहतींमधील द्दिद्दिध समाजगटात 

अधदु्दनक होण्याची अपापल्या अधदु्दनकतेिर ऄद्दधमान्यतेची मोहर ईठद्दिण्यात शयभत सरुू 

राद्दहली. यातूनच अपापल्या अकलनानसुार ऄंगीकारलेले ऄसे अधदु्दनकतेचे ऄनेकद्दिध 

पदर अद्दिष्कृत झालेले द्ददसतात.‛ (कंुभोजकर, २०१६, प.ृ६९-७०) ऄथाभत येथील 

अधदु्दनकतेच्या प्रद्दक्येचा ईगम हा कोणत्या हेतू अद्दण धारणामंधून झाला त्याबाबत िरील 

ऄितरणाधार े एक ऄंदाज लािता येइल. पािात्तय ससं्कृद्दतसपंकाभने कुठल्याही 

पार्श्भभूमीद्दशिाय अधदु्दनकीकरणाचे अद्दण अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेचे कलम 

अपल्याकडे एकोद्दणसाव्या शतकापासून होत गेले. अपसूकच यातून एका नव्या 

द्दिर्श्भानाचा पररचय द्दिस्तारत गेल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अह.े काहीिेळेला ही प्रद्दक्या तकुड्या-

तकुड्याने तर काही िेळेस त्याचे स्िरूप ऄधभकच्चे, ऄपूणभ िाटािे ऄसेही अहे. ऄसे जरी 

ऄसले तरी एकूण भारतीय परपंरशेी कधी द्दिरोधी तर कधी समन्िय साधत अधदु्दनकतेचा 

प्रकल्प अपल्याकडे ऄितरला.  

यरुोपमध्ये कालातंराने अधदु्दनकतेतील ऄंतद्दिभरोध जसे पुढे अले तसे अपल्याकडेही 

अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पातील ऄंतद्दिभरोध पढेु येत गेले. यातून त्याचा प्रद्दतिाद करणाऱ्या, 

त्याला प्रद्दतद्दक्या देणाऱ्या ऄनेक गोष्टी घडत राद्दहल्या. ही प्रद्दक्या ऄजून पूणभ झालेली नाही. 

अधदु्दनकतेच्या ईदयाला प्रखरपणे कारणीभूत ठरणाऱ्या ज्या गोष्टी यरुोपच्या भूमीत घडल्या 
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त्यासारख्या पररद्दस्थतीशी भारताचा सदंभभ क्षीण द्दकंबहुना नाहीच ऄसे म्हणता येइल. याचा 

ऄथभ अधदु्दनकीकरणाची ही प्रद्दक्या पािात्तय देशात चौदाव्या शतकापासून ऄपेद्दक्षत ऄसा 

काळ घेउन जशी ती व्यापक होत गेली तशी प्रद्दक्या ही भारतात घडलेली नाही. तेथील 

पनुरुज्जीिनिादाचा, धमभद्दचद्दकत्सा-धमभसधुारणािादी चळिळींचा, द्दिज्ञानातील नव्या-नव्या 

शोधाचंा, प्रबोधन चळिळींचा एकूणच सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक के्षत्रािरती पडलेला थेटपणे 

प्रभाि हा द्दतथल्या प्रदेशात अधदु्दनकतेची बीजे पेरणारा ठरला. ऄशा तऱ्हेची अधदु्दनकतेची 

पूिभतयारीची सक्षम पाश्भिभूमी भारतीय आद्दतहासाला नव्हती. ह्या गोष्टी भारतीय ऄिकाशात 

ससं्कृद्दतसपंकाभतून ईभ्या राहत होत्या. ऄथाभत त्याला पोषक ऄसे काहीच घडत नव्हते 

ऄसेही नाही. 

भारतीय अधदु्दनकतेची सूते्र यरुोपीय प्रबोधनव्यिस्थेला जोडून घेताना हा व्यिहार ऄसा 

सहजासहजी घडलेला नव्हता. त्यात व्यापार होता, साम्राज्यिादी-मतु्सिी गलुामी करणारी 

एक व्यिस्था होती, भाडंिलिादी राज्यधारणेला प्रबळ करण्याचे मनसबेु होते. अपल्या 

देशात अधदु्दनकेच्या मूल्यांचा प्रसार व्हािा हा काही द्दिद्दटशाचंा ऄजेंडा नव्हता. अपल्या 

सते्तच्या सािभद्दत्रकतेसाठी अद्दण त्याच्या सरंक्षणासाठी त्यानंी हरएकप्रकार स्िीकारले होते, 

जे अधदु्दनकतेच्या मूल्यादं्दिरोधी होते. ऄथाभत ‚महाराष््ीयाचें द्दकंिा भारतीयांचे भले करािे 

या हेतूने आंग्रज राज्यकते झाले नव्हते. त्याचं्या व्यापाराप्रमाणे त्याचें राजकारणही नफ्याच्या 

हेतूने पे्रररत झालेले होते. या हेतूने त्यानंी भारताचे द्दिद्दिध प्रकार े शोषण केले अद्दण या 

प्रद्दक्येमधून स्ितःच्या राष््ाची समिृी िाढिली यात काही शकंा नाही. भारताची िसाहत 

फायदेशीर ठरािी यासाठी येथील पारपंररक व्यिस्थेमध्ये त्यानंा सोयीस्कर ठरणार े बदल 

केले. काही नव्या गोष्टीही अणल्या. कायदा, द्दशक्षण, ईद्योगधदंे, महसूल, राज्ययतं्रणा या 

के्षत्रातं आंग्रजानंी घडिून अणलेले बदल मूलभूत स्िरूपाचे होते.‛ (थोरात, २००५, प.ृ 

१९७) या गोष्टींचा येथील समाज अद्दण व्यिी मनािर खोल प्रभाि पडला. याच गोष्टींमळेु 

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या पूिभकाळातील भारत अद्दण एकोद्दणसाव्या शतकापासूनचा भारत 

ऄसा अमूलाग्र बदल ऄसलेला सामाद्दजक सदंभभ पढेु येताना द्ददसतो. ऄथाभत भारताच्या 

पर्थयािरती पडलेले काही बदल हे द्दिकासाद्दभमुखतेतून नाही तर ते आंग्रजाचं्या 

सत्ताकारणातून अले होते. याचा ऄथभ भारताच्या द्दिकासाला बाधंील म्हणून आंग्रज 

सते्तिरती अले नव्हते. तर भारतातील द्दिद्दिध साधन-सपंत्तीिर, समिृतेिर त्याचंा डोळा 

होता. स्ित:च्या स्िाथाभसाठी-सोयीसाठी ते सरुुिातीपासून आथल्या काही गोष्टींच्या 

बदलासाठी प्रयत्नशील राद्दहले. द्दशक्षण, कायदा, ईद्योगधदंे, दळणिळण सदु्दिधा आ. 

घटकाचंा याबाबतीत द्दिचार करता येइल. या गोष्टीत आंग्रजानंी केलेले बदल हे भारतीय 

समाजव्यिस्थेत पूणभत: निे होते.  

आधुननकता प्रतीत होण्याचे संदभथ : एकोद्दणसाव्या शतकात अपल्याकडे धमभसधुारणा, 

प्रबोधनद्दिचार, ईत्पादनप्रद्दक्येत झालेला बदल, नव्या द्दशक्षणव्यिस्था अद्दण त्यातून बाहेर 

पडणार े निद्दशद्दक्षत याचं्या माध्यमातून अधदु्दनकतेच्या चचाभद्दिर्श्ाचा प्रिेश होत होता. 

एकीकडे द्दगरण्या, धरणे, अगगाड्या, ईंच आमारती, ईद्योग-व्यिसायात झालेल्या यतं्रप्रिेशाने 

द्दिज्ञान अद्दण तंत्रज्ञानाचा ऄनभुि येत होता तर दसुरीकडे शाळा, महाद्दिद्यालये, न्यायालये, 

कायदे, नोकरशाही, प्रशासन यातून बदल ऄनभुिास येत होता. ऄथाभत िरील ऄथाभने 

अधदु्दनकता प्रतीत होत होती, जाणित होती, येथील समाजजीिनािर प्रभतु्ि प्रस्थाद्दपत 

करत होती. (व्होरा, २०००, प.ृ१०-११) अपल्या पयाभिरणात िरील ऄथाभचे बदल हे 
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पूणभतः निीन होते. द्दकंिा नजीकच्या काळात ऄशा ऄथाभच्या बदलासाठी पूरक िातािरण 

देखील तयार नव्हते. एकूणच या काळात यरुोपीय िसाहतीमळेु तेथील अधदु्दनकीकरणाचा 

अद्दण त्यातून द्दिकद्दसत झालेल्या अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेचा प्रभाि अद्दण पररणाम 

भारतािर खोलिर होत होता. या प्रद्दक्येत सरुुिातीला महाराष््, पशद््दचम बंगाल ह ेप्रदेश 

अघाडीिर होते. आंग्रजाचं्या सते्तचा भारतात सािभद्दत्रकीकरण होण्याचा देखील हाच 

कालखडं होता. ऄथाभत याच काळात भारतात द्दिद्दटश साम्राज्याचा प्रसार गतीने होत होता. 

याच कालखडंात यरुोपीय ससं्कृतीशी, द्दतथल्या साद्दहत्य व्यिहाराशंी, सामाद्दजक-

सासं्कृद्दतक पातळीिरील घडामोडींशी भारतीय ऄभ्यासकांची, द्दिचारिंताचंी, 

समाजसधुारकांची ओळख होत होती. एकोद्दणसाव्या शतकात िरील ज्या गोष्टी नव्याने 

रुजल्या अद्दण पढेुही काळसंदभांने द्दिकद्दसत झाल्या ह्यामुळे निे सामाद्दजक, राजकीय 

व्यिहार दृग्गोचर होत राद्दहले. ज्यातून भारत, महाराष्् याचंी नव्याने घडण होत होती. 

द्दिद्दटशाचंा सपंकभ  तसाही अपल्या समाजासाठी निीन नव्हता. तर त्याही अधी सहाशे-

सातशे िषे मदु्दस्लम समाज अद्दण सते्तचा सपंकभ  दीघभ काळासाठी होता. मात्र ज्या द्दिद्दटश 

समाजाशी अपली गाठ पडलेली होती ती ससं्कृद्दतद्दिकासाच्या एका ऄद्दद्तीय टप्पप्पयािर 

ईभी होती. त्यामळेु द्दिद्दटश सते्तच्या काळात भारताची िाटचाल ही एकीकडे ऄपररद्दमत 

शोषण अद्दण दसुरीकडे प्रबोधन द्दिचारांचे-अधदु्दनकीकरणांचे ससं्कार ऄशा दहुेरी ऄंगाने 

झाली. 

िासाहद्दतक सत्तासबंंध हे द्दकतीही ऄन्यायी अद्दण अधदु्दनकतेतील मूल्यव्यिस्थेच्या तलुनेत 

द्दिषम िाटत ऄसले तरी शेिटी अधदु्दनक भारताची जडणघडण ही यरुोप अद्दण येथील 

स्थाद्दनक सदंभांच्या संद्दमश्रणातूनच तयार झालेली अहे. खरतेर ऄशा ऄथाभची 

ससं्कृद्दतसपंकभ ता ही तशी गुतंागुतंीचीच म्हणािी लागेल. ती कोणत्याही ऄथाभने ससुगंतीने 

यिु नव्हती. एकीकडे िणभव्यिस्था, जाद्दतव्यिस्था ऄद्दण सरजंामदारी व्यिस्थेत हजारो 

िषांपासून िाढलेला द्दस्थतीशील समाज अद्दण दसुरीकडे अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित झालेली 

अद्दण साम्राज्यिादाच्या अहारी गेलेली द्दिद्दटश राज्यव्यिस्था ऄसे द्दिद्दचत्र द्दमश्रण 

साधारणतः समुार ेदीडशे िषे भारतभर राद्दहले. याचा ऄथभ त्यामध्ये ऄनेक ऄंतद्दिभरोध होते. 

ऄशा परस्परद्दिरोधी स्िभािाच्या ससं्कृद्दतसपंकाभतून एकोद्दणसाव्या शतकातील भारत 

घडलेला अह.े प्रस्ततुच्या ससं्कृद्दतसपंकाभत पनु्हा ‘देणारी ससं्कृती’ अद्दण ‘घेणारी ससं्कृती’ 

ऄशी द्दिभागणी होती. ऄथाभत ह्या ससं्कृद्दतसपंकाभस द्दजत अद्दण जेते हा सदंभभ होता. यातून 

जी प्रद्दक्या घडली ती हररिदं्र थोरात नोंदिताहेत त्या स्िरूपाची अहे. ईदा. 

‚ससं्कृद्दतसपंकाभमधून घडून येणारी बदलाची प्रद्दक्या ऄत्यंत गुतंागुतंीची ऄसते. देणारी 

ससं्कृती अद्दण घेणारी ससं्कृती ऄसे दोन पक्ष कद्दल्पले, तर देणारी ससं्कृती देताना 

द्यायच्या ससं्कृद्दतघटकाचंी द्दनिड करीत ऄसते, ही गोष्ट लक्षात घ्यािी लागते. मात्र 

द्दनकटच्या सपंकाभत या द्दनिडीिर द्दनयतं्रण ठेिणे कठीण जाते, अद्दण देणाऱ्या ससं्कृतीच्या 

देण्याची आच्छा नसलेल्या गोष्टीही घेणाऱ्या ससं्कृतीकडे सकं्द्दमत होउ शकतात. घेणारी 

ससं्कृती ऄनेकदा देणाऱ्या संस्कृतीच्या ससं्कृद्दतघटकाचंा रूपबंध तेिढा घेते, अशय घेत 

नाही. द्दिद्दशष्ट सासं्कृद्दतक घटकाची ईपयिुता, त्या ससं्कृद्दतघटकाचे घेणाऱ्या ससं्कृतीच्या 

पयाभिरणाशी जमिून घेणे शक्य ऄसणे, त्या ससं्कृद्दतघटकाला प्राप्त केल्यामळेु द्दमळणारी 

प्रद्दतठताा ऄशा एकमेकानंा शह-काटशह देणाऱ्या प्रितृ्ती घेण्याच्या प्रद्दक्येमध्ये कायभरत 

ऄसतात. यामध्ये ईभय ससं्कृतीमध्ये ऄसलेले पे्रमाचे-द्ेषाचे सबंंध द्दमसळतात अद्दण 
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ससं्कृद्दतसपंकाभची प्रद्दक्या ऄद्दधकच गुतंागुतंीची होते. देणाऱ्या अद्दण घेणाऱ्या ससं्कृतीच्या 

हेतपूुणभ द्दनिडीला ती ऄथभशून्य करू शकते.‛ (थोरात, २००५, प.ृ२०६)  िसाहतकाळात 

भारत अद्दण द्दिद्दटश याचं्या ससं्कृद्दतसपंकाभकडे पाहता िरील नोंदीप्रमाणे त्याचे सूत्र 'देणार'े 

अद्दण 'घेणार'े ह्याच ऄथाभचे राद्दहलेले अह.े या नोंदीिरून अपल्याकडे अधदु्दनकतेच्या 

प्रकल्पातील निीन ऄितरणे अद्दण त्याचं्यात काहीकाही द्दठकाणी राद्दहलेल्या मोकळ्या 

जागा याचेंही स्पष्टीकरण द्दमळते.  

आधुननकतेची अवतरि े : द्दिद्दटश ससं्कृद्दतसपंकाभतून जो अधदु्दनतेच्या प्रभािातील 

अधदु्दनक नागरी समाज द्दनमाभण होत होता तो सरुुिातीला बंगाल अद्दण महाराष््ातूनच 

द्दनमाभण होत होता. नतंर ईत्तरोत्तर हा प्रकल्प ईिभररत भारतभर पसरत गेला. ही प्रद्दक्या 

अजही सरुूच अह.े महाराष््ामध्ये याची सरुुिात पेशिाइच्या ऄस्तानतंर गद्दतमान झाली. 

या काळातील महाराष््ाच्या बदलत्या सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक व्यिहारातून जे िैचाररक 

मंथन होत होते ते जिळपास दीडशे िषभ सलग चालू होते. ह्या मंथनात केिळ द्दिचारितं 

सामािलेले नव्हते तर यात सामान्यजनाचंाही सहभाग द्दततकाच लक्षणीय ठरला. आंग्रजानंी 

कमािलेल्या अधदु्दनक ससं्कृतीचा अद्दण त्याचं्या राजकीय सते्तचा पररणाम तसेच त्या त्या 

सदंभाभतला महाराष््ीयांचा प्रद्दतसाद त्यािेळच्या सिभ मराठी समाजाच्या सदंभाभत एकसारखा 

नव्हता. राज्यकत्यांच्या कायभपिती, रीद्दतररिाज, भाषा आत्यादी गोष्टींचे ऄनकुरण केले की, 

त्यानंी द्दनमाभण केलेल्या व्यिस्थामंध्ये सहज द्दशरकाि होतो. या हेतूने आंग्रजाचें ईथळ 

ऄनकुरण करणारा िगभ देखील मराठी समाजात द्दनमाभण होणे स्िाभाद्दिक होते अद्दण तसे 

झालेदेखील. ही एक सहज प्रद्दक्या होती. सरकारी नोकऱ्यांमध्ये घसुण्याची ही एक यिुी 

होती. मात्र आंग्रजी द्दशकून सरकारदरबारी चाकरी करणारा हा निा िगभ ही महाराष््ीय 

समाजाची िसाहतिादाची एकमेि प्रद्दतद्दक्या नव्हती. या नव्या नोकरदार िगाभबरोबर यरुोपीय 

ससं्कृतीची द्दिचारपूिभक द्दचद्दकत्सा करणारा एक स्ितंत्र िगभ महाराष््ात द्दनमाभण होत होता. 

यरुोपीयांचा धमभ, त्याचें तत्तिज्ञान, त्याचंी साम्राज्यिादी ितृ्ती या सिांची द्दचद्दकत्सा ही काही 

द्दिचारी लोकाकंडून होत राद्दहली. द्दिशेष म्हणजे ही द्दचद्दकत्सक मंडळी द्दिद्दटशानंी प्रद्दशद्दक्षत 

केलेल्या नव्या द्दशक्षणव्यिस्थेतून द्दशकून बाहेर तयार झालेली होती. या ससं्कृतीची 

द्दचद्दकत्सा करणाऱ्या अणखी काही मंडळींनी या प्रद्दक्येतून सापडणाऱ्या तत्तिांचा 

स्िससं्कृतीच्या सदंभाभत ऄथभपूणभ ईपयोग करण्याचा प्रयत्न केला. स्िससं्कृती अद्दण 

परससं्कृती यातील फरक त्यानंा जाणित होता. अपल्या ससं्कृतीतील दोष दूर 

करण्यासाठी अधदु्दनकतेच्या मूल्याचंी ईसनिारी ही योग्यच अहे हे त्यानंी मान्य केले होते. 

हे ऄनकुरण केिळ ऄंधानकुरण नव्हते. ही सिभ मंडळी भारतात रुजलेल्या नव्या 

द्दशक्षणव्यिस्थेतून तयार झालेले होते. (थोरात, २००५, १९७-१९८) ही सिभ प्रद्दक्या 

अपल्याकडील प्रदेश, िणभ, जातीच्या सदंभाभ ने भाररत होती. याचा ऄथभ हे सरुुिातीस मुंबइ, 

पणेु आ. शहरामध्ये घडत होते. द्दिशेषतः या प्रद्दक्येशी पद्दहला सबंंध हा येथील ईच्चिणीय, 

ईच्चजातीय मंडळींचा अलेला होता. यािरून अपल्याकडील अधदु्दनकतेचा प्रकल्प 

तकुड्या-तकुड्याने अद्दण द्दिद्दशष्ट समाज/समूह-प्रदेश याच्याशी कसा द्दनगद्दडत होत राद्दहला, 

याचा एक ऄंदाज ईभारत येइल.  

१.३.२.२ आधुननकतेची व्यवच्छेदक लक्षिे: 

व्यापक नवश्वभान: ग्रीक द्दिदे्यचे पनुरुज्जीिन, धमभसधुारणा चळिळ, द्दिज्ञान-द्दिज्ञानदृष्टीचा 
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द्दिकास, औद्योद्दगक क्ातंी, प्रबोधनिादी चळिळ आत्यादींच्या पररपाकातून व्यद्दििाद, 

मध्यमिगाभची द्दनद्दमभती, धमभद्दनरपेक्षता, स्िातंत्र्य, समता, बंधतुा, राष््-राज्याची द्दनद्दमभती, 

लोकशाही शासनव्यिस्था ऄशा काही गोष्टींसोबत भाडंिली व्यिस्थेचा ईदय झाला. यातून 

यरुोपीय समाजजीिनात काही मूलभूत बदल होत होते. ह्या गोष्टी यरुोपमध्ये एका मोठ्या 

काळाच्या पटािर नानाद्दिध घडामोडींच्या पररणामातून जन्माला येत होत्या. प्रामखु्याने हे 

बदल त्या-त्या के्षत्रातील आद्दतहास-परपंरा-सकेंतव्यिस्थेसमोर मूलभूत प्रशन् ईपद्दस्थत 

करणार े ठरले. या सदंभाभत प्रामखु्याने अधदु्दनकता ही सकंल्पना िापरली जाते. 

अधदु्दनकतेच्या द्दिचारामध्ये संपूणभ द्दिर्श्ाकडे बघण्याचा एक द्दिशेष दृद्दष्टकोन अहे.  

बुनद्धप्रामाण्यदृष्टी: अधदु्दनकतेला ऄद्दधक नेमकेपणाने स्पष्ट करताना अपण ऄसे म्हणू शकू 

की, यरुोपीय समाजातील अधदु्दनकतेच्या प्रद्दक्येचा अरभं पनुरुज्जीिनाच्या कालखडंात 

झाला ऄसला, तरी द्दतला ससु्पष्ट स्िरूप प्रबोधनाच्या कालखडंाने द्ददले. अधदु्दनकतेकडे 

एका ऄथाभने प्रबोधनाची जाणीि म्हणून पाहता येइल. या जाद्दणिेच्या मळुाशी 

बदु्दिप्रामाण्यदृष्टी होती. धमभ, सरजंामदारी, ऄंधश्रिा, पारपंररकता या गोष्टींना द्दिरोध करीत 

त्याचं्या जागी द्दििेक, समता, स्िातंत्र्य, द्दिज्ञान, आहिादी दृद्दष्टकोन या गोष्टींची प्रद्दतठताापना 

होत होती. मळुात सभोितालच्या द्दिर्श्ाच्या पसाऱ्याचा ऄथभ लािण्याची क्षमता मानिी 

बिुीमध्ये अहे, या ठाम द्दिर्श्ासािर अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेची ईभारणी झाली होती. 

मानिी बिुीच्या साहाय्याने सामाद्दजक-राजकीय पातळीिर द्दिकास घडिून अणून माणसांचे 

अयषु्य सलुभ करता येइल, हा अशािाद अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेमागे होता. द्दिद्दशष्ट 

स्थाद्दनक ससं्कृतीने द्दनद्दमभलेली मानिद्दिषयक द्दिचार-सकंल्पनानंा ओलाडूंन समग्र 

मानिजातीला किेत घेणारी िैद्दर्श्कतािादी द्दिचार-सकंल्पना अधदु्दनकतेतून ऄद्दभपे्रत होती. 

(प.ृ१९८) द्दकंबहुना ती तशी व्यि होत होती. 

लोकशाही शासनव्यवस्र्ा आनि नव-नवचारपरपंरा: औद्योद्दगक ससं्कृतीतून जो 

औद्योद्दगक समाज द्दनमाभण होत होता त्या औद्योद्दगक समाजातूनच अधदु्दनकतेचा द्दिचार 

अकाराला येत होता. ज्याला अपण औद्योद्दगक समाज-अधदु्दनक समाज म्हणतो तो पूिभ 

काळातील ऄन्य कोणाही सामाद्दजक द्दस्थतीपेक्षा ऄद्दधक गद्दतमान ठरला. 

ईत्पादनव्यिस्थेतील बदलामंळेु झालेला औद्योद्दगक द्दिकास अद्दण बाजारपेठीय 

ऄथभव्यिस्था यातून राजकीय सदंभांमध्ये झालेले बदल, हे बदल लोकशाही शासनव्यिस्था 

अद्दण राष््-राज्यद्दनद्दमभतीतून स्पष्ट होत गेले. अधदु्दनकतेचा मूल्यद्दिचार हा औद्योद्दगक 

ससं्कृतीतून पढेु अलेला मध्यमिगभ अद्दण त्याचा सामाद्दजक-राजकीय पयाभिरणात िाढलेला 

सजभनशील हस्तके्षप यातून तयार होत होता. या काळात अधदु्दनक मानता येतील ऄशा 

ऄनेक व्यिस्था अद्दण व्यिस्थाचं्या पररणामातूंन लक्षणीय मूल्ये यरुोपच्या धरतीिर 

ईदयाला अल्या अद्दण रुजल्या. द्दकंबहुना एकातून दसुर े अद्दण दसुऱ्यातून द्दतसर े ऄशा 

स्िरूपाने त्याचंा प्रिास गद्दतमान देखील झाला. यातूनच द्दिद्दिध िैचाररक-सासं्कृद्दतक 

अंदोलन द्दनमाभण होत त्यातून नव्या द्दिचारपरपंरा प्रितृ्त होत होत्या. धमभव्यिस्थेच्या 

किचात ऄकडलेल्या मध्ययगुोत्तर समाजात सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक द्दचद्दकत्सेला जागा 

करून देणाऱ्या अधदु्दनकतेच्या द्दिचारव्यूहाची प्रद्दक्या कशी द्दिकद्दसत होत गेली याचा एक 

अलेख याद्ार ेईभा करता येणे शक्य अहे.  

 



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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व्यनिवाद: समाजात धमभव्यिस्थादं्दिरोधात प्रश्न द्दिचारतानाच द्दचद्दकत्सादृष्टी प्राप्त होउ 

लागली; यातून बदु्दिप्रामाण्याच्या दृष्टीतून द्दिचार करण्यास बळ द्दमळू लागले. भोितालाकडे 

मानितेच्या दृष्टीने बघण्याची दृष्टी द्दिकद्दसत झाली. पररणामी ईदारमतिादाची भािना 

समाजात मूळ धरू लागली. समाजातील समूहाचे महत्ति कमी होत व्यिीचे मूल्य िाढू 

लागले. यातून व्यद्दिस्िातंत्र्याला महत्ति येउ लागले. औद्योद्दगकीकरणातून नागरीकरणाचा 

झालेला द्दिस्तार अद्दण ऄशा प्रद्दक्यामंधून िाढणारा मध्यमिगभ हा नव्या ऄनेक चळिळींचा 

अधार बनू लागला. याद्दशिाय द्दशक्षणाचे सािभद्दत्रकीकरण होणे, निा द्दलद्दहता-िाचता िगभ 

द्दनमाभण होणे, यामध्ये द्दस्त्यांचा देखील सहभाग िाढणे आ. गोष्टी ह्या अधदु्दनकतेच्या 

प्रभािातून द्दनमाभण झालेल्या नव्या द्दिर्श्भानाचे द्दनदशभक म्हणून ऄधोरदे्दखत करािे लागतील. 

अनुभवानधनित आनि नवज्ञानवादी दृष्टी: अधदु्दनकतेच्या जाद्दणिेला कोणी सिेंदना तर 

कोणी मानिी मनाची एक प्रितृ्ती ऄसेही म्हणतात. या प्रितृ्तीमध्ये परपंरलेा शह 

देण्यासाठीची एक धडपड ऄसते. या प्रितृ्तीत दैििादाची जागा बदु्दििादाने घेतली. 

जगण्यातल्या द्दकत्येक बाबतीत द्दििेकिाद, सद्दहष्णतेुला जागा द्दमळू लागली. अधदु्दनकतेच्या 

ज्ञानस्िरूपात ऄनभुिद्दनठताता अद्दण ससुगंतता यानंा प्राधान्य अह.े त्यात अग्रही, हेकेकोरी 

ितृ्तीला जागा नाही. पररणामी यातून द्दिकद्दसत होणारी राजकीय व्यिस्था ही अपसूकच 

साम्राज्यिादी-हुकूमशाही शासनव्यिस्थेकडून लोकशाहीकडे सरकू लागली. अद्दण ती त्याच 

पितीने िाढलेली अपल्याला स्पष्टपणे द्ददसून येते. याद्दशिाय धमभद्दनरपेक्षता, ईदारमतिाद, 

द्दिद्दिध ज्ञानशाखांचा ईदय अद्दण द्दिस्तार, नव्या शैक्षद्दणक व्यिस्थाचंी द्दनद्दमभती, अद्दण 

पयाभयाने नव्या समाजव्यिस्थेसह सासं्कृद्दतक सदंभांमधील नािीन्यपूणभ द्दनद्दमभती ऄशा ऄनेक 

द्दिशेषानंी अधदु्दनकतेचे स्पष्टीकरण ईभे करता येइल. ईदा. ‚परपंरागत द्दिचार, मूल्ये अद्दण 

ससं्था याचंी या प्रद्दक्येच्या दृष्टीने द्दचद्दकत्सा करून, त्यापैकी प्रगतीच्या अड येणार ेद्दिचार, 

मूल्ये ि ससं्था याचंा खतं न बाळगता त्याग करणे ि मानिी द्दिकास पोषक घटकाचंा ईदा. 

करुणा, सद्दहष्णतुा, ज्ञानोपासना आ. अजच्या निीन सदंभाभत पररपोष करणे, हे 

अधदु्दनकत्िाचे िैद्दशष््टय होय.‛ (जोशी, १९७६, प.ृ५२) अधदु्दनकतेच्या ऄशा द्दिशेषाकंडे 

पाद्दहले तर अधदु्दनकतेतून जो दृद्दष्टकोन द्दिकद्दसत झालेला अहे त्याच्या व्यापाचे स्िरूप हे 

िैद्दर्श्क अह.े द्दशिाय हा द्दिचारव्यूह ऄनभुिाद्दधद्दठतात ऄशा द्दिज्ञानिादी द्दनकषािंर अधारलेला 

अहे.  

वैचाररक घडामोडींची ननदशथक: यरुोपमधील ऄनेक देशामंध्ये अधदु्दनकीकरणाच्या 

प्रद्दक्येतून पढेु अलेली अधदु्दनकता ही आद्दतहासाची एक द्दस्थती िा ऄिस्था म्हणून स्पष्ट 

झाली. िरती ईल्लेख केल्याप्रमाणे आद्दतहासातील औद्योद्दगक, अद्दथभक, राजकीय, 

सामाद्दजक अद्दण सासं्कृद्दतक द्दस्थत्यतंर े ि त्यामागील िैचाररक घडामोडी याचंी द्दनदशभक 

म्हणून देखील अधदु्दनकतेचा द्दिचार होतो. ऄशा या अुधद्दनकतेमळेु सरुुिातीला यरुोपमध्ये 

अद्दण ईत्तरकाळात बहुताशं जगभरात धमभसत्ता, सरजंामी व्यिस्था, िगभव्यिस्था, 

जाद्दतव्यिस्था अदी गलुामी लादणाऱ्या अद्दण माणसाचे मूल्य नाकारणाऱ्या 

व्यिस्थादं्दिरोधातील बंड ईभे राहतानाच त्याच्या जागी पयाभयी नव्या मूल्यव्यिस्था ईभ्या 

राहत होत्या. यातून प्रखरपणे पढेु अलेली सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक द्दिशे्लषणे अद्दण 

चळिळींनी समकालीन जगाला ऄंतबाभह्य बदलून घेण्यास भाग पाडले. अधदु्दनकतेच्या 

पररणामातून यरुोपीय समाजव्यिहाराप्रमाणे तत्कालीन कला व्यिहारात पयाभयाने 

साद्दहत्यव्यिहारात अमूलाग्र बदल झाले. या काळात पारपंररक कलासकेंतादं्दिरूि एक 
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बंडखोरीची भािना काम करू लागली. परपंरदे्दिरूि बंड अद्दण जगण्यातील-कलेतील नव्या 

ऄज्ञात बाबींचा शोध हे अधदु्दनकतेतील एक सूत्रच ठरले. 

खरतेर िरील चचेचा द्दिचार करताना सबंंद्दधत चचाभ ही अधदु्दनकतेच्या ऄंगाने मध्ययगुोत्तर 

कालखडंाची एक बाजू दशभद्दिते. या प्रद्दक्येची दसुरी बाजूही अपल्याला ध्यानात घ्यािी 

लागेल. यरुोपमधील औद्योद्दगक क्ातंीच्या भव्य कामद्दगरीने एकूण समाजात एक ईत्साह 

अद्दण द्दिलोभनीय ऄसे द्दचत्र ईभे केले. समग्र पररद्दस्थतीने तत्कालीन काळातील ईद्योजक, 

व्यापारी, द्दिचारितं, सशंोधक आ. मंडळींना निी पे्ररणा द्ददली. एक स्िरूपाचा अत्मद्दिर्श्ास 

िरील घटकामंध्ये द्दनमाभण झाला. त्यामळेु शोधाचे निनिे द्दकनार पढेु येत होते. पण 

दसुरीकडे ह्या सगळ्याचे समाजजीिनािर होणार ेकाही पररणाम हे ऄंतद्दिभरोध स्पष्ट करणार े

होते. अधदु्दनकतेतील ऄंतद्दिभरोध पारखताना द्दतची दसुरी बाजू पढेु येणे शक्य अहे. 

द्दकंबहुना अधदु्दनकतेच्या चचेचे ितुभळ त्याद्दशिाय पूणभही होणार नाही. ह्या दृष्टीने द्दिचार 

करता अधदु्दनकतेतील ऄंतद्दिभरोधाची चचाभ पढुील घटकात ऄपेद्दक्षत अहे.  

१.३.२.३ आधुननकतेतील अंतनवथरोध:  

यरुोपमध्ये मध्ययगुात धमभद्दचंतन अद्दण द्दचद्दकत्सेपासून सरुू झालेल्या गोष्टी ह्या पुढे 

अधदु्दनकतेच्या द्दनद्दमभतीस अद्दण प्रसारास कारणीभूत ठरल्या. यामळेु अधदु्दनक 

जीिनव्यिहाराच्या सदंभाभतून अधदु्दनकतेचा द्दिचार अद्दण त्याच्या प्रकल्पाची सरुुिात ही 

तशी यरुोपमधून सरुू झाली. याच प्रद्दक्येतून जसे िाखाणण्याजोगे बदल घडत होते तसे 

ज्याचा केिळ द्दधक्कारच करािा ऄशाही गोष्टी जन्माला येत होत्या. पैकी भाडंिलशाही, 

िसाहती व्यिस्था अद्दण साम्राज्यिाद अदींचा ईल्लेख ऄपररहायभ अहे. यातून यरुोपचे 

अद्दशया अद्दण अद्दिका खडंातील ऄनेक देशािंर थेट राजकीय द्दनयतं्रण अले होते. याचा 

ऄथभ एकुणात अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पातून पढेु येणारे ऄंतद्दिभरोध हे कानाडोळा करता 

येण्यासारखे नाहीत.  

साम्राज्यवादाचा उदय व नवस्तार: अधदु्दनकीकरणाच्या प्रद्दक्येतून यरुोपीय समाजात 

नानाद्दिध बदल होत होते. मात्र होत ऄसलेले बदल ह े द्दनदोष नव्हते. अधदु्दनकीकरणातून 

जसे भौद्दतक सदंभभ बदलत होते तसे यरुोपीय व्यिीच्या द्दिचार करण्याची पित देखील 

बदलत होती. मात्र हे बदल केिळ द्दिचारव्यिहारातीलच होते ऄसे नाही. याच दरम्यान द्दतथे 

‚अद्दथभक स्तरािर भाडंिलदारी अद्दण राजकीय स्तरािर लोकशाही जन्माला येत होती.‛ 

(थोरात, २००५, प.ृ१९८) खरतेर हे ऄंतद्दिभरोधाकडे जाणार े अहे. एखाद्या समाजाच्या 

सामाद्दजक स्िास्थाच्या दृष्टीने ही गोष्ट बरी नव्हती. मात्र याकडेही अधदु्दनकतेचे ईत्पादन 

म्हणूनच पहािे लागेल. अधदु्दनकतेमध्ये एकीकडे सजभनशील ऄथाभच्या नव्या मूल्यव्यिस् था 

द्दनपजत होत्या, तर दसुरीकडे द्दतच्यातील टोकाचे ऄंतद्दिभरोधही पढेु येत होते. सबंंद्दधत 

काळातील यरुोपीय राष््ानंा नजरसेमोर अणल्यास हे ऄद्दधक स्पष्टपणे जाणिेल की, 

एकीकडे त्याचं्यात सरजंामशाही व्यिस्थेला द्दिरोध करत लोकशाही शासनव्यिस्था 

रुजण्यासाठीची प्रद्दक्या जोर धरत होती, तर त्याचिेळी खूप मोठ्या प्रमाणात यरुोपीय राष््, 

अद्दशया अद्दण अद्दिका खडंात साम्राज्यिादाची भूक भागिण्याच्या दृष्टीने िसाहती लादत 

होत्या. स्ितःच्या देशातील औद्योद्दगक क्ातंी, द्दिज्ञानातील ऄचदं्दबत करणार े शोध अद्दण 

भाडंिली व्यिस्थेतून िाढलेल्या मतु्सिीपणाच्या जोरािर त्यानंी सरुुिातीला व्यापार अद्दण 
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नतंर राज्यकते म्हणून अद्दशया, अद्दिकेतील ऄनेक देशानंा पितशीरपणे अपल्या 

िचभस्िाखाली अणण्यात यशस्िी झाले होते. ‚एखाद्या राष््ाच्या राजकारणामागील 

प्रभतु्िाच्या प्रितृ्ती, कृती, तसेच प्रभतु्िाद्दिषयीचे द्दसिान्तव्यूह, या सिांच्या समग्रतेमधून 

साम्राज्यिाद द्दसि होतो. दूरिरच्या प्रदेशािर अपली राज्यव्यिस्था लादण्यापूिी 

महत्तिाकांक्षा साम्राज्यिादामागे कायभ करीत ऄसते. ऄशी राज्यव्यिस्था द्दनमाभण करणे, ती 

नष्ट होणार नाही याची िेगिेगळ्या प्रकारची काळजी घेणे, साम्राज्यिादात समाद्दिष्ट ऄसते.‛ 

(प.ृ१९५) अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित राष्् म्हणून यरुोपमधील ज्या राष््ाचंा अपण द्दिचार 

करतो त्यानंा साम्राज्यिादाने िेढून टाकले होते, ही गोष्ट ठळकपणे द्दसि होणारी गोष्ट अहे.  

भांडवली व्यवस्र्ांची नननमथती: अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाने एका ऄथाभने मानिमिुीचे सदंभभ 

जरी परुद्दिले ऄसले तरी त्याच प्रद्दक्येत मानिमिुीला बाधा अणणाऱ्या ऄनेक गोष्टी 

ईदयाला येत होत्या. ‚द्दिज्ञान तंत्रज्ञानाने अद्दण तंत्रज्ञानाच्या ऄितरणातून द्दसि झालेल्या 

यतं्रणेने मानिाचे रूपातंर यतं्रामध्ये करण्यास सरुुिात केली होती. एका पातळीिर व्यिीचे 

मूलभूत हक्क मान्य करून शदादप्रामाण्य नाकारणारी यरुोपीय व्यिी, व्यािहाररक पातळीिर 

नव्याने द्दनमाभण झालेल्या ऄथभव्यिस्थेच्या जाळ्याचा ि व्यापारी ससं्कृतीचा, द्दतच्यािर 

पूणभपणे ऄिलंबून ऄसलेला एक घटक म्हणून जगण्यास प्रारभं करीत होती. धमाभच्या सते्तला 

प्रबोधनाने द्दिरोध केला खरा, पण त्या सते्तच्या जागी ईपयिुतािादी ऐद्दहक दृद्दष्टकोनाची 

स्थापना झाली. मध्ययगुानतंरच्या कालखडंात यरुोपचा धमभ ईपयिुतािादी ऐद्दहक दृद्दष्टकोण 

होता, हे गहृीत धरल्याद्दशिाय एकीकडे व्यद्दिस्िातंत्र्याच्या, मानिाच्या मूलभूत 

हक्कादं्दिषयीच्या घोषणा करीत, दसुरीकडे अद्दशया, अद्दिका खडंामंध्ये कच्च्या मालाचा 

परुिठा करणाऱ्या िसाहती द्दनद्दमभणाऱ्या साम्राज्यिादी अद्दण िसाहतिादी ितृ्तीचा खलुासा 

होत नाही.‛ (प.ृ१९९) ऄथाभत प्रबोधनाच्या जाद्दणिेतील द्दिकासाच्या गोष्टींसोबत यरुोपकडून 

द्दिषमतेला खतपाणी घालणाऱ्या भाडंिलीव्यिस्थेचे अद्दण साम्राज्यद्दिस्ताराचे जाळे 

िसाहतीच्या माध्यमातून जगभर पसरद्दिले जात होते. ‚द्दनसगाभिर प्रभतु्ि प्रस्थाद्दपत करता 

करता अपल्यासारख्याच आतर माणसािंर प्रभतु्ि प्रस्थाद्दपत करण्याची अकांक्षा पािात्तय 

ससं्कृतीमध्ये द्दनमाभण होउ लागली. द्दिज्ञान ते तंत्रज्ञान, तंत्रज्ञान ते औद्योद्दगकीकरण, 

औद्योद्दगकीकरण ते बाजारपेठाचंी अिश्यकता या मागाभने प्रिास करता करता 

अधदु्दनकतेचा प्रकल्प िसाहतिाद अद्दण साम्राज्यिाद यांच्यापयंत येउन पोहोचत होता.‛ 

(प.ृ१९८-१९९) ऄशािेळी मग अधदु्दनकतेला प्रबोधनाची जाणीि, ऄथभपूणभ मूल्यव्यिस्था 

ऄसे सबंोधतानाच द्दतच्यातील दसुऱ्या बाजूचे द्दिशे्लषण लपिून ठेिता येणार नाही. 

अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाचे ईत्पादन ऄशाप्रकार ेदहुेरी होते, ही गोष्ट ध्यानात घ्यायला हिी. 

मळुात धमभकल्पनेची पकड, सपूंणभ जीिनभर व्यापून राद्दहलेली ऄंधश्रिा, ऄसमानतेने 

ओसडूंन िाहणारी पारपंररक समाजव्यिस्था, याद्दशिाय ऄनेक तकभ शून्य व्यिस्थामंधून 

मानिाला मिु करण्याची एक पे्ररणा अधदु्दनकतेमागे खात्रीने होती, पण त्याचप्रमाणे 

अधदु्दनक ससं्कृतीला एका जगड्व्याळ द्दपंजऱ्यामध्ये रूपातंररत करण्याच्या क्षमताही 

द्दतच्यामध्ये होत्या. िासाहद्दतक पररद्दस्थतीमळेु अधदु्दनकतेच्या प्रभािाखाली अलेल्या समग्र 

जगाने अधदु्दनकतेच्या या दोन परस्परद्दिरोधी रूपाचंा ऄनभुि घेतला अहे. ऄनेक प्रश्न 

सोडिता सोडिता ऄनेक निे प्रश्न द्दनमाभण केले अहेत. (प.ृ१९९) ज्यातून एका मोठ्या 

द्दिर्श्व्यापी प्रकल्पातील ऄंतद्दिभरोध सहज पढेु यािेत.  

यंत्रयुगातून औद्योनगकीकरि आनि नफेखोर समाजाची नननमथती:  औद्योद्दगक क्ातंीने 
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सरुुिातीला यरुोपमध्ये अद्दण नतंर जगभरात खूप मोठी ईलथापालथ घडिून अणली. 

एकीकडे अद्दथभक सबुत्ता िाढली, मात्र दसुरीकडे अद्दथभक द्दिषमताही त्याच गतीने िाढत 

गेली, हे सिभश्रतु अह.े रूढाथाभने शातं ि सथं ऄसलेले समाजजीिन औद्योद्दगक क्ातंीने 

ढिळून काढले. िाफ अद्दण िीज याचं्यातील उजेच्या शोधातून यरुोपमध्ये यतं्रयगुाला 

गद्दतमान केले. त्यामळेु ईत्पादनपितीत ऄचानक बदल होउ लागले. म्हणजे यतं्राच्या 

साहाय्याने िेगात ईत्पादन घेतले जाउ लागले. पररणामी ईत्पादनाच्या गणुिते्तिर अद्दण 

ईत्पादनाच्या सखं्येिरही त्याचा थेट पररणाम होउ लागला. द्दकंबहुना यतं्रप्रधान 

ईद्योगधदं्यात अपसूकच ईत्पादन खचभही कमी येउ लागले. यातून ईत्पादनाची द्दिक्ी 

द्दकंमत देखील अपोअपच कमी होउ लागली. म्हणजे यतं्राधार े घेतलेले ईत्पादन ह ेकमी 

द्दकंमतीत बाजारात अणता येणे शक्य झाले. या सगळ्यातून यरुोपच्या एकूण ईद्योगधदं्याला 

गती अली. ऄथाभत िाढीि ईत्पादनासाठी बाजारपेठा शोधणे हे यरुोपमधील ईद्योजकाचें 

एक महत्तिाचे काम बनले. पररणामी व्यापाराची प्रद्दक्या गद्दतमान झाली. एकीकडे ईत्पादन 

ऄद्दधक अद्दण दसुरीकडे दजाभ अद्दण द्दकंमती ह्या दोन्हीही ग्राहकास पूरक ठरतील ऄशा 

ऄसल्यामळेु बाजारपेठ द्दमळणे हे सहजशक्य होते. ऄशाने झालेल्या व्यापारििृीतून 

यरुोपमधील भाडंिली व्यिस्थेला बळ द्दमळाले. नफेखोरीच्या दृष्टीने यरुोपमधील व्यापारी 

मंडळी जग धुडंाळू लागले. मात्र दसुरीकडे पारपंररक हस् तईद्योगािंर गडंातर अले. 

ऄनेकािंर बेकारीची अद्दण पढेु ईपासमारीची पाळी अली. देशाच्या सपंत्तीत िाढ होतानाच 

एकीकडे व्यद्दिगत सामर्थयभ िाढू लागले तर दसुरीकडे बहुसखं्येने लोक रस्त्यािर अले. 

सामान्य स्तरािरील छोटेमोठे व्यिसाद्दयक अपल्या व्यिसायातून ईखडले गेले. ऄशाकंडे 

शहर-महानगरामंध्ये स्थलातंररत होण्याला ऄन्य पयाभय नव्हता.  

अ-सुरनक्षत आनि एकाकी जीवनव्यवहार: अधदु्दनकीकरणाची मोजदाद करताना ऄनेकदा 

औद्योद्दगक क्ातंीतून एक द्दिलोभनीय द्दचत्र ईभे केले जाते. यातून सामाद्दजक भेद द्दमटले 

गेल्याचे द्दचत्र पढेु अणले जाते. मात्र यामधून निी िगभिारी पढेु अली. ऄथाभत िगभव्यिस् था ही 

अधदु्दनकीकरणाचेच ईत्पादन म्हणून पहािे लागेल. औद्योद्दगकीकरणाच्या द्दिकासाचाच एक 

पररणाम म्हणून यरुोपमध्ये या काळात शहरीकरणाचा िेग िाढला. यातून नागरीकरण होत 

नागरी समाजाची द्दनद्दमभती देखील होत होती. मात्र शहरीकरणासोबत एकाचिेळी 

भाडंिलदारी अद्दण गररबी यांच्यात झालेली िाढ, ऄस्ताव्यस्त बकालपणात झालेली िाढ 

ही िाढत्या औद्योद्दगकीकरणाची दसुरी बाजू होती. औद्योद्दगकीकरणातून माणसाच्या 

अयषु्यात प्रिेश केलेल्या यादं्दत्रकतेमळेु एकूणच जगण्यात अद्दण परस्पर नातेसबंंधातही 

ईथळपणा अद्दण एकसरुीपणा िाढत होता. या सोबतच सगळ्यात मोठा प्रभाि हा पद्दहल्या-

दसुऱ्या महायिुाच्या (१९१४ ते १९१८) भीषण अद्दण साऱ्या जगालाच द्दिदू्रप करणाऱ्या 

ऄशा पररणामाचंा होता. प्रबोधनकाळात ऄनेक सशंोधक-िैज्ञाद्दनकानंी ज्या शोधांची कास 

धरली, त्याच शोधाचं्या अधार े सहंारक शसे्त् देखील द्दनमाभण होउ लागली. ही प्रद्दक्या 

अजही द्दनरतंर सरुू अहे. द्दिज्ञानातील शोधाने जसे ऄमानिीय उजाभस्त्ोत द्दनमाभण केले, 

त्याप्रमाणे ह्याच शोधाधंार ेशसे्त् देखील द्दनद्दमभली गेली. ऄथाभत यातून द्दिज्ञान-तंत्रज्ञानातील 

शोधाला िाइट ठरिता येत नाही. मात्र त्यातून ईद्भिलेली िस्तदु्दस्थती देखील नाकारता येत 

नाही. खरतेर हे अधदु्दनकतेतील परस्परद्दिरोधी सदंभभ म्हणून ऄधोरदे्दखत करता येतील. पढेु 

दोन महायिुामळेु साऱ्या यरुोपभर द्दकंबहुना प्रत्यक्ष-ऄप्रत्यक्ष सपूंणभ जगभर दभुगंलेपणाची 

भािना द्दनमाभण झाली. या यिुांमध्ये झालेली मनषु्यहानी, मूल्याचंी ईडालेली धूळधाण यानंी 



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 
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द्दकत्येक व्यिस्था अद्दण ससं्थािंरील द्दिश्िास ईडिणारी ठरली. यातून व्यिी अद्दण 

समाजाच्या पातळीिर एकाकीपणाची, तटुलेपणाची भािना बळाित गेली. याचा ऄथभ 

औद्योद्दगकीकरण, द्दिस्तारत गेलेले शहरीकरण, लोकशाही शासनव्यिस्थेच्या तळाशी िाढू 

लागलेली साम्राज्यिादाची िाढती भूक, एकाकीपणाची भािना, तटुलेपणाची भािना, 

िैचाररक के्षत्रात द्दनमाभण झालेली ऄद्दस्थरता, यतं्राळलेले जीिन यासारख्या गोष्टी 

अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पातील दसुरी बाजू स्पष्ट करतात. 

भ्रमननरासाचे उत्पादन: अधदु्दनकतेतील ऄशा ऄथाभचे ऄंतद्दिभरोध हे जसे अधदु्दनकतेचा 

द्दजथे ईदय झाला त्या यरुोपमध्ये दाखिता येतात. तसे ते ईत्तरकाळात यरुोपीय िसाहतींचा 

द्दजथे द्दिस्तार झाला त्या ऄमेररका, अद्दशया, अद्दिका या खडंामंधील देशामंध्ये देखील 

दाखिता येतात. मळुात ह्या सिभ गोष्टी आतक्या बारकाव्याने अधदु्दनकतेतील 

द्दचद्दकत्सादृष्टीमळेु पाहता येणे शक्य अहे. प्रबोधनाच्या समग्र प्रकल्पातून द्दनमाभण होणाऱ्या 

ज्या द्दिसगंती अहेत. प्रामखु्याने अधदु्दनकतेच्या प्रद्दक्येत मानिी जीिनाद्दिषयीच्या 

द्दिकासाची एक धारणा मध्यिती होती. अधदु्दनकतेच्या कालखडंात पारपंररक व्यिस्थेला, 

मूल्यजाद्दणिेला धक्के देत त्याचा ऄव्हेर करत नव्या मूल्यव्यिस्थेचा ईदय झाला. यातून 

पारपंररक श्रिा-द्दिर्श्ास याचं्यातील फोलपणा स्पष्ट होउ लागला. मानिी बुिी, ताकद याला 

मयाभदशील मानून याहून शे्रठता मानली जाणारी ऄद्दिनाशी दैिी शिी प्रमाण मानण्याच्या 

ितृ्तीला अळा बसू लागला. अधदु्दनकतेत तकभ द्दनठेताला, बदु्दििादाला अलेल्या महत्तिामुळे 

सगळ्याच गोष्टी तपासून घेण्याकडे कल िाढला. सनातन, द्दचरतंन ऄसे काही नाही या 

मताचा स्िीकार होतानाच, कोणतीही गोष्ट श्रिापूिभक, द्दिश्िासाने स्िीकारण्याच्या ितृ्तीला 

अधदु्दनकतेच्या जाद्दणिेने द्दिरोध दशभद्दिला. यातून मानिी द्दिकासाच्या नव्या-नव्या कल्पना 

जरी पढेु अल्या ऄसल्या तरी या सगळ्याची दसुरी बाजूही द्दततकीच धारदार होत होती. 

परतं ु  ‚एज ऑफ ररजन अद्दण एज ऑफ एन्लायटन्मेन्ट ऄसे शदादप्रयोग या यगुासाठी 

िापरले गेले अहेत. सिभ माणसे हळूहळू सजुाण, प्रबिु द्दििेकी होत जाणार अहेत, ती तशी 

होत गेली की सिभ प्रकारचे कलह, बखेडे, यिु ेद्दमटतील ि शांततेचे यगु ऄितरले, सामंजस्य 

ि सौहादभ प्रस्थाद्दपत होइल. मानि ‘पररपूणभ’ बनेल. त्याच्या सिभ क्षमता द्दिकद्दसत होतील. 

ऄशी ठाम खात्री द्दनमाभण झाली. दसुरीकडे, जगभर मानिी समाजाची पनुरभचना िैज्ञाद्दनक 

ज्ञानाच्या ि तंत्रद्दिदे्यच्या अधार ेकरण्याचा मागभ मोकळा झाला ऄसून या पढेु सतत प्रगती 

होत जाणार, समिृी िाढत जाणार, सखुोपभोगाची रलेचेल होणार ऄसेही ठरते. या हेतूने ि 

या कारणापोटी सामाद्दजक शास्त्ाचंी द्दनद्दमभती ि माडंणी केली गेली. या दृद्दष्टकोनामधून पाहता 

जगभरच्या मानिी समाजाचे एका अदशभ समाजव्यिस्थेत पनुघभटन करण्याचे यगु ऄसेही या 

यगुाचे िणभन केले गेले.‛ (पळशीकर, २००६, प.ृ३४०) मात्र ह्या गोष्टी आतक्या एकसरळ 

घडून येणाऱ्या नव्हत्या, द्दकंिा तसे एकरषेीय काही घडले नाही हे काळाच्या टप्पप्पयािर 

जगजाहीर देखील झाले. यात एक भाबडा अशािाद होता. हा अशािाद यरुोपसह जगभरात 

ऄनेक द्दठकाणी ईघडा पडला. अद्दण अधदु्दनकतेने दाखिलेले स्िप्पन एका ऄथाभने 

यटुोद्दपयासारखे कसे होते, हेही द्दसि होउ लागले. अधदु्दनकतेचा प्रिेश यरुोपसह 

यरुोपबाहेरही ज्या ज्या समूह-समाजव्यिहारात झाला, तो-तो समूह-समाज काहीऄंशी 

समिृ-सपंन्न झाला. मात्र त्या समाजाचे सिभ प्रश्न द्दमटले ऄसे नाही. ईलट या प्रकल्पातून 

द्दनमाभण झालेल्या नव्या प्रश्नाचें स्िरूप भीषण होते. याला प्रद्दतद्दक्या देताना या द्दिचारसूत्रात 

अधदु्दनकतािादाचा ईदय झाला अहे, हे ध्यानात घ्यािे लागेल.  
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१.३.३ आधुननकतावाद:    

आधुननकतेच्या नचनकत्सेतून आधुननकतावादाचा उदय : अधदु्दनकीकरणातून जी 

अधदु्दनकतेची मूल्यव्यिस्था अकारली, द्दतच्यातील ऄंतद्दिभरोधातून अधदु्दनकतािादी 

द्दिचारव्यूह पढेु अला. अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचे एक महत्तिपूणभ िैद्दशष््टय म्हणजे 

द्दतच्यात परपंरबेाबत ऄसणारी द्दचद्दकत्सादृष्टी अद्दण त्या द्दचद्दकत्सा दृष्टीतून येणारी प्रखर 

ऄशी बंडखोरी होय. या बंडखोरीतूनच अधदु्दनकतािादात अदशभिाद, स्िच्छंदतािाद, 

िास् तििाद, स्िप्पनरजंनिाद याबाबत टोकाचा नकार ऄसतो. अधदु्दनकतेचा/प्रबोधनयगुाचा 

मानि मिुीचा प्रकल्प हा द्दनदोष नसून तो सदोष अहे. हा प्रकल्प समस्याग्रस्त ऄसून 

यामध्ये द्दिषमतेिर अधारलेली िगीय जाणीि पोसली जात अहे, ही गोष्ट 

अधदु्दनकतािादाने पढेु अणली. अधदु्दनकतेने परपंरचेी तपासणी करताना जी द्दचद्दकत्सादृष्टी 

िापरली, तीच द्दचद्दकत्सादृष्टी अधदु्दनकतािादाने अधदु्दनकतेची द्दचद्दकत्सा करताना 

िापरलेली अहे. अधदु्दनकतेचा तीन-चारशे िषाभचा प्रकल्प हा अधदु्दनकतािादासाठी 

परपंरसेमानच अहे. अधदु्दनकतेने जशी परपंरचेी द्दचद्दकत्सा करून द्दतच्या मयाभदाचें द्दिशे्लषण 

केले. त्याच तंत्रािर अधदु्दनकतेतील ऄंतद्दिभरोध अधदु्दनकतािादाकडून अधदु्दनक दृष्टीद्ार े

तपासले गेले, अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाला द्दचन्हाद्दकत केले गेले, त्याला नकार देण्यात 

अला. द्दकंबहुना एकूण ऄशा परपंरपेासूनच अधदु्दनकतािादाने स्ितःला दूर ठेिले. 

अधदु्दनकतेमध्ये प्रबोधनातील मानिमिुीच्या प्रकल्पाबंाबत श्रिा अहे. तर 

अधदु्दनकतािादामध्ये याबाबत कमालीचा सशंय अहे. या संशयामधूनच अधदु्दनकतािादाने 

ईपद्दस् थत केलेले प्रश्न, त्यातील मोकळ्या जागािंर ठेिलेले बोट, त्यातील ऄंतद्दिभरोधाचंा 

केलेला ईलगडा आ. गोष्टी अधदु्दनकतिादाची अशयसूते्र म्हणून पाहता येतील.  

द्दिद्दिध कलाव्यिहारातून अधदु्दनकतेच्या द्दिपरीत पररणामाचंी चचाभ, मूल्यमापन, द्दचद्दकत्सा 

करण्याचा प्रयत्न अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाने केला अहे. या द्दिचारव्यूहाच्या मळुाशी 

अधदु्दनकतेतील पनुरूज्जीिनिाद, धमभसधुारणािाद, प्रबोधनिादी चळिळींच्या पलीकडे 

जाणारी तसेच या काळात द्दिद्दिध तत्तििेत्तयानंी केलेली क्ादं्दतकारी माडंणी ऄसल्याचे द्ददसते. 

माणूस अद्दण सपूंणभ मानिी जगाचा नव्याने द्दिचार करण्याची दृष्टी या द्दिचारव्यूहातून 

द्दिकद्दसत झाली. याच द्दिचारव्यूव्हाद्ार े अधदु्दनकतेने द्दस् थर केलेली समाजव्यिस्था, 

ससं्कृती अद्दण कलाव्यिहारातील सकेंताचंी पनुतभपासणी, पनुमांडणी सरुू झाली. हा 

द्दिचारव्यूह कोणत्याही द्दिचारव्यिहारातील -जीिनव्यिहारातील बंद्ददस् तपणा/कडेकोटपणा 

नाकारतो.  

आधुननकतावादाने आधुननकतेतील अंतनवथरोध उघड केली : अधदु्दनकीकरणातून पढेु 

अलेल्या बेसमुार गोष्टी ह्या िरती द्दििेचन केल्याप्रमाणे माणसाच्या मिुीच्या कल्पनेला तडा 

देणाऱ्या ठरल्या. शहरीकरण, त्यातून अलेला बकालपणा, गरीब-श्रीमंतामधील िाढत गेलेले 

अतंर, सहंारक शस्त्ास्त्ाचंी द्दनद्दमभती, जगण्यातील ऄसरुद्दक्षतता, यतं्राळलेली मानद्दसकता, 

अधदु्दनक जगण्याच्या सदंभाभतून अंतररक पातळीिर द्दनमाभण होणारा एकाकीपणा-तटुलेपणा 

ह्या सगळ्या गोष्टी प्रस्थाद्दपत मानिी मूल्यव्यिस्था, अदशभ कल्पना आ. बाबींिरील द्दनठताा 

अद्दण द्दिश्िास ईडिणाऱ्या ठरल्या. या काळात मानिी जीिनाद्दिषयीच्या ऄद्दस्थरतेचे, 

ससं्थात्मक सघंटन तत्तिाद्दिषयीच्या कमकुितपणाचे दशभन प्रकषाभने घडले. अधदु्दनकतेतील 

ऄशा ऄथाभचे ऄंतद्दिभरोध अधदु्दनकतािादाने ईघड केले.  



 

 

अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण 

अधदु्दनकतािाद : संकल्पना द्दिचार 
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द्दिज्ञानद्दनठता मनोभािना, सामाद्दजक शास्त्ात माडंले गेलेले द्दिद्दिध द्दसिातंव्यूह ऄशासारख्या 

ऄनेक गोष्टींच्या पररणामातून अधदु्दकतािादी द्दिचारव्यूह ठळक झाला. या द्दिचारव्यूहामुळे 

प्रबोधनकाळात समाज-ससं्कृती व्यिहारात रूढ झालेले सकेंत अद्दण कलाव्यिहाराला 

हादर े बसले. द्दिसाव्या शतकाच्या अगेमागे यरुोपमधील समाजव्यिहारात ईपरोि नमूद 

केल्याप्रमाणे काही मूलभूत बदल घडून अले. गद्दतमान अधदु्दनकीकरणाचा मानिी 

जीिनािर झालेला पररणाम हा मानद्दसक, भािद्दनक ऄंगाने खूप खोलिर होत होता. ऄशा 

स्िरूपाच्या जीिनमानाला द्दनरद्दनराळ्या कलेद्ार े द्दमळत गेलेली प्रद्दतद्दक्या अद्दण त्यातून 

अकारास अलेल्या कलाकृती ह्या कलेतील पूिभसरुींच्या परपंरहेून द्दिषय, रचनातंत्र, अशय, 

शैली ह्या पातळीिर लक्षणीय िेगळेपण जपणाऱ्या होत्या. यरुोपमध्ये ज्या कालखडंात 

अधदु्दनकतािादाचे िार े िाहत होते, त्या कालखडंात द्दिद्दिध कलाके्षत्रात कमी-जास्त 

प्रभािाच्या ऄनेक चळिळी चालू होत्या. िरती द्दिस्ताराने नोंदद्दिलेल्या ज्या कारणांचा 

पररणाम म्हणून अधदु्दनकतािाद ईदयास अला त्याच गोष्टी थोड्याफार फरकाने ऄन्य 

चळिळींच्या ईदयासाठी कारणीभूत ठरलेल्या द्ददसून येतात. या चळिळींमध्ये प्रतीकिाद, 

प्रत्ययिाद, घनिाद, भद्दिष्यिाद, प्रद्दतमािाद, अद्दिष्कारिाद, दादािाद, ऄद्दतिास्तििाद, 

ऄद्दस्तत्ििाद यांचा समािेश करता येइल. खर े पाहता या सगळ्यांच्या सदं्दमश्रनातूनच 

अधदु्दनकतािाद अकारास अला. द्दिद्दिध कलाके्षत्रात कमी-जास्त फरकाने ईदयास 

अलेल्या चळिळींचा तो पररपाक होता. या प्रत्येक चळिळींचा कलेतील 

अद्दिष्काराबाबतीत द्दिचार केला तर अशय, शैली, घाट याचं्या बाबतीत काहीिेळा 

एकसाम्यता तर काहीिेळा ऄंतद्दिभरोधदेखील ऄसलेला अढळतो. या ऄथाभने या काळातील 

साद्दहत्य, सगंीत अद्दण ऄन्य कलेत द्दनमाभण झालेल्या द्दनरद्दनराळ्या चळिळींच्या एकद्दत्रत 

पररणामाचा भाग म्हणून अधदु्दनकतािादाकडे पाद्दहले जाते. द्दिद्दिध कलामंधील मूलभूत 

स्िरूपाच्या बदलाशंी द्दनगद्दडत िापरली जाणारी अधदु्दनकतािाद ही सकंल्पना मखु्यत्िे 

कलाितंाच्या नािीन्यपूणभ ऄद्दभनि दृष्टीशी म्हणून पयाभयाने कलेच्या अशय अद्दण रूपाशी 

सबंंद्दधत अह.े साद्दहत्य सदंभाभतून यरुोपीय ‘अधदु्दनकतािादाचा’ कालखडं हा आ.स. १८९० 

पासून आ.स.१९३० पयंत मानला जातो. अद्दण अपल्याकडे आ.स.१९६० नतंरचा 

कालखडं या दृष्टीने नक्की केला जातो.  

१.३.३.१ आधुननकतावादाचा ऐनतहानसक पररप्रके्ष्य: 

१.३.३.१.१ आधुननकतावादाचे युरोपीय संदभथ: 

फ्रीनिख नीत्श,े कालथ मार्कसथ, नसग्मडं फ्रॉइड: एकोद्दणसाव्या शतकापयंत यरुोप-

ऄमेररकेतील बदलत जाणारी सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक-राजकीय पररद्दस्थती ही गद्दतशील 

अद्दण मानिकल्याणकारी मूल्यव्यिस्थेला महत्ति देणारी ऄशी होती. एकीकडे द्दिज्ञानद्दनठता 

भूद्दमकेचा होत ऄसलेला द्दिकास, यातून बदु्दििादी-द्दििेकिादी मानद्दसकतेचा झालेला प्रसार 

हा महत्तिाचा ठरतो. याच काळात सामाद्दजक शास् त्रातील तत्तििेते्त-द्दिचारितं िॉआड, द्दनत्शे, 

माक्सभ आ. मंडळींनी मानिी मन-समाजमनासबंंधी, तत्तिज्ञानासबंंधी, समाजातील द्दिषम 

व्यिस्थेसबंंधी ताद्दकभ कपणे केलेली माडंणी ही प्रबोधनद्दिचारातून पढेु अलेल्या 

द्दिचारव्यूहाला अव्हान देणारी ठरली. यातून सभोितालाकडे नव्या पररमाणातून बघण्याची 

दृष्टी द्दिकद्दसत झाली. अधदु्दनकीकरणातून यतं्रससं्कृतीचा होत गेलेला द्दिकास, 

औद्योद्दगकीकरणाने प्राप्त केलेला िेग अद्दण त्यातून द्दनमाभण झालेले ईपप्रश्न पारपंररक 
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मूल्यव्यिस्थेला द्दखळद्दखळे करू लागले. भौद्दतक साधनांच्या समिृीतून प्रत्यक्ष मानिी 

जगण्याशी सबंंद्दधत जशा सखुकर, सोयीच्या गोष्टी घडू लागल्या, तशा त्यासोबत नि-नव्या 

समस्याही द्दनमाभण झाल्या. सरळ, प्रिाही जगण्यात ऄनेक भािद्दनक-मानद्दसक पातळीिरील 

ताण द्दनमाभण होउ लागले. द्दिसाव्या शतकातील पूिाभधाभत झालेल्या महायिुाने मोठ्या 

प्रमाणात झालेला सहंार, जगभर ईमटलेले त्याचे पडसाद भीषण होते. मानिी जगण्याच्या 

द्दिद्दिध सदंभाभिर झालेल्या त्याच्या पररणामांनी ऄनेक गोष्टी अद्दण कल्पनानंा बदलून 

घेण्यास भाग पाडले. याच कालखडंात ईपरोि ईल्लेख केल्याप्रमाणे द्दनत्शे, कालभ माक्सभ, 

िॉआड अद्दण त्याचं्या प्रभािळीतील मंडळींनी ऄनकु्मे तत्तिज्ञान, सामाद्दजकशास्त् अद्दण 

मानसशास्त् या के्षत्रात महत्तिपूणभ माडंणी केली. ऄथाभत या साखळीतून पढेु अलेली माडंणी 

ही निद्दपढीस द्दचद्दकत्सेची निदृष्टी बहाल करणारी ठरली. 

द्दनत्शे यांनी केलेले ‘God is dead’ हे द्दिधान अद्दण याच ऄनषुंगाने पारपंररक तत्तिज्ञान 

अद्दण रूढ द्दिस्ती धमभपरपंरलेा अव्हान करणारी त्याचंी तत्तिज्ञानात्मक माडंणी ही पढेु 

ऄद्दस्तत्ििादी द्दिचारप्रणालीला बळकटी देणारी, निा द्दिचारव्यूह द्दनमाभण करणारी ठरली. 

माक्सभने तत्कालीन भाडंिलशाही साम्राज्याद्दिषयी-समाजव्यिस्थेद्दिषयी, कामगार 

जीिनाद्दिषयी केलेले द्दिशे्लषण, भाडंिलशाही समाजाकडून कामगाराचें होणार े शोषण 

याबिल माडंलेले तकभ द्दनठता द्दिचार हे तत्कालीन राजकीय, अद्दथभक गद्दणत बदलिणार ेठरले. 

िॉआडने एकोद्दणसाव्या शतकाच्या ईत्तराधाभपासून मानसशास्त्ाशी सबंंद्दधत मनोद्दिशे्लषण 

द्दसिातंाची माडंणी केली. िॉआडने मानिी मन, कामभािना, स्िप्पन या द्दिषयी अपल्या 

मनोद्दिज्ञानात केलेली माडंणी पूणभत: निी अद्दण एकूणच पाशच्ात्तय समाज-ससं्कृतीला 

धक्के देणारी ठरली. या द्दतन्ही द्दिचारितंाचें द्दिशे्लषण अधदु्दनकतािादी चळिळीिरती प्रभाि 

टाकणार,े या चळिळीस गद्दतमान करणार े ठरले. एकूणच या तत्तििेत्तयांच्या द्दिचारधारानंी 

समकालीन चचाभ द्दिर्श्ात रूढ ऄसणाऱ्या पारपंररक ज्ञानसाधना, द्दिचारसरणी, ऄभ्यासपिती 

याचें पनुमूभल्याकंन करण्यास भाग पाडले. मानिी जीिनाद्दिषयीच्या द्दिशे्लषणासाठी 

अधदु्दनक पाश्चात्तय समाजाला नव्या सत्याला जिळ जाणाऱ्या पारपंररकतेशी फारकत 

घेणारी पूणभत: नव्या तत्तिज्ञानाची देणगी द्ददली. या सगळ्याचा पररणाम अधदु्दनकतािादी 

चळिळीिरती अद्दण अपसूकच या काळातल्या कलाव्यिहारािंर झाला.   

औद्योनगकीकरिाची अंधारी बाजू: शहरीकरणासोबत एकाचिेळी भाडंिलदारी अद्दण 

गररबी याचं्यात झालेली िाढ, ऄस्ताव्यस्त बकालपणात झालेली िाढ ही यरुोपमधल्या 

िाढत्या औद्योद्दगकीकरणाची ऄंधारी बाजू होती. औद्योद्दगकीकरणातून माणसाच्या 

अयषु्यात प्रिेश केलेल्या यादं्दत्रकतेमळेु एकूणच जगण्यात अद्दण परस्पर नातेसबंंधातही 

ईथळपणा अद्दण एकसरुीपणा िाढत गेला. यरुोप-ऄमेररकेतील जीिनव्यिहारात एक 

प्रकारची ऄद्दस्थरता, दभुगंलेपणा द्दनमाभण होण्यास ऄनकूुल ठरणाऱ्या ऄनेक गोष्टी 

एकामागोमाग घडत गेल्या. प्रामखु्याने हे दभुगंलेपण, ही ऄद्दस्थरता त्या काळातील द्दपढी 

ऄनभुित होती. या स्िरूपाच्या दभुगंलेपणात पद्दहल्या महायिुाच्या कालखडंात िाढ होत 

गेली. या सगळ्याचा एक पररणाम हा या काळातील अधदु्दनकतािादी चळिळीिर होणे 

साहद्दजकच होते.  

आधुननकतावाद ननरननराळ्या देशात ननरननराळ्या वेळी उत्कषथ: मळुात अधदु्दनकतािाद 

द्दनरद्दनराळ्या देशात द्दनरद्दनराळ्या कालखडंात ईत्कषाभला अल्याचे िरती नमूद केले अहे. 
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यरुोपमधील काही द्दिद्दशष्ट घटना-प्रसगंाचंा ठळक प्रभाि अधदु्दनकतािादी चळिळीिर 

पडला होता. परतं ु प्रत्येक दशेातील या चळिळीला द्दमळालेल्या गतीचा कालखडं हा 

द्दिद्दभन्न होता. खिु आंग्लंड, ऄमेररका, िान्स, रद्दशया या देशातील अधदु्दनकतेच्या ईदय 

अद्दण ईत्कषाभचा कालखडंही द्दनरद्दनराळा होता. िेगिेगळ्या देशातील अधदु्दनकतािादाच्या 

प्रकल्पाद्दिषयी बोलताना जद्दतन िागळे म्हणतात, ‚यरुोपभर पसरलेला अधदु्दनकतािाद 

म्हणजे बऱ्याच द्दठकाणी अद्दण द्दिद्दिध कलाचं्या के्षत्रात घडणाऱ्या िेगिेगळ्या चळिळींचा 

एकद्दत्रत ऄसा पररणाम होता. यामळेु अधदु्दनकतािादाचा जोर द्दिद्दिध द्दठकाणी िेगिगळ्या 

कालखडंात द्ददसून येतो. रद्दशयामध्ये क्ातंीच्या जरा अधी, जमभनीत एकोद्दणसाव्या 

शतकाच्या शेिटच्या दशकात ि पनु्हा पद्दहल्या महायिुाच्या अधी, तर आगं्लंडमध्ये १९०८ 

पासून ते पद्दहल्या महायिुापयंत, ऄमेररकेत १९१२ नतंर अद्दण िान्समध्ये जिळपास 

१९३९ पयंत ऄशा या काळात द्दठकद्दठकाणी घडणाऱ्या कलागत द्दस्थत्यतंराचा एकमेकािर 

फार मोठा पररणाम घडला.‛
 
(िागळे, २००२, प.ृ३५) या पार्श्भभूमीिरती भारतातील 

अधदु्दनकतािादी चळिळीचा द्दिचार करता येइल. यरुोपमधील अधदु्दनकतािादाच्या ईदय 

अद्दण ईत्कषाभद्दिषयी भारताची तलुना केली तर खूप तफाित द्ददसते. अधदु्दनकतािादाचा 

कलेतील प्रभािाच्या काही बाबी समानपातळीिर जाणाऱ्या ऄसल्या तरी यरुोपशी तलुना 

करता अधदु्दनकतािादाच्या ईदयाला प्रखरपणे कारणीभूत ठरणाऱ्या गोष्टी भारताच्या भूमीत 

खूप कमी झाल्या. भारताला यरुोपसारखी थेटपणे महायिुाची झळ बसलेली नाही. 

यरुोपमधील पनुरूज्जीिनिादाचा, प्रबोधन कालखडंातील बदलाचा, धमभसधुारणािादी 

चळिळींचा, द्दिज्ञानातील नव्या-नव्या शोधाचंा एकूणच सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक के्षत्रािरती 

पडलेला थेटपणे प्रभाि हा द्दतथल्या प्रदेशात अधदु्दनकतािादाची बीजे पेरणारा ठरला. 

ऄशाप्रकार ेअधदु्दनकतािादाच्या पूिभतयारीची सक्षम पाश्भिभूमी भारतीय आद्दतहासाला नाही. 

द्दशिाय औद्योद्दगकीकरण, शैक्षद्दणक, राजकीय द्दिकासाच्या ऄंगाने यरुोप भारताच्या तलुनेत 

खूप पढेु होता. अधदु्दनकीकरणासाठी पोषक ऄसलेले बदल यरुोपमध्ये भारताच्या तलुनेत 

फार पूिीच घडलेले होते. ऄसे ऄसले तरी ऄशा काही गोष्टी भारतीय भूमीिरती घडल्या 

की, ज्याचा पररणाम म्हणून अधदु्दनकतािादाचा प्रादभुाभि भारतीय भूमीलाही झाला.   

१.३.३.१.२ आधुननकतावादाचे भारतीय संदभथ: 

आधुननकतावादाचे स्पष्ट होत जािार े संदभथ: समाजमान्य परपंरतेील श्रिा, द्दिश्िास, 

रीतीररिाज यांना तपासून घेणे, प्रसगंी त्याच्या द्दिरोधात जाणे, त्यासाठीचे बदु्दििादािरती, 

द्दििेकािरती अधाररत पयाभय शोधणे, कधी त्याच्यातील फोलपणा-तकलादूपणा स्पष्ट 

करून त्याचा ऄव्हेर करणे, अधदु्दनकतेतून पढेु अलेल्या मूल्यव्यिस्थेची तपासणी करणे, 

प्रसगंी त्यानंा नकार देणे आ. समान बाबी यरुोपीय अद्दण भारतीय अधदु्दनकतािादी 

चळिळीमध्ये दाखिता येतात. परतं ु यरुोपीय अधदु्दनकतािादाहून भारतीय 

अधदु्दनकतािादाचे िेगळपण स्पष्ट करणारहेी काही घटक नमूद करता येतात. याला यरुोप 

अद्दण भारतातील द्दिद्दभन्न ऄशी या काळातील सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक, राजकीय, शैक्षद्दणक 

पररद्दस्थती कारणीभूत अह.े सरुुिातीला नोंद केल्याप्रमाणे भारताचा बदलत्या यरुोपशी 

व्यापार अद्दण राज्यकते म्हणून अलेला सपंकभ  हा तसा सतराव्या शतकापासून पढेु 

द्दिसाव्या शतकापयंत राद्दहला. आ.स.१८१८ नतंर महाराष््ात अद्दण पढेुमागे सपूंणभ भारतात 

द्दिद्दटश राजिट पक्की झाली. यानतंर मात्र आंग्रजाचंा एकछत्री ऄंमल सपूंणभ भारतात 

आ.स.१९४७ पयंत राद्दहला. यरुोपमधील हा काळ अधदु्दनकीकरणाच्या प्रद्दक्येचा ि पढेु 
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ईत्कषाभचा ऄसा मानला जातो. दरम्यानच्या काळात भारताची िाटचाल एकीकडे ऄपररमीत 

शोषण अद्दण दसुरीकडे यरुोपीय प्रबोधनद्दिचाराचंी-अधदु्दनकीकरणाचंी ससं्करणे या ऄथाभने 

दहुेरी ऄंगाने झाली. या काळात यरुोपीय िसाहतीमळेु तेथील अधदु्दनकीकरणाचा अद्दण 

त्यानंी स्िीकारलेल्या अधदु्दनकतेच्या द्दिचारांचा प्रभाि भारतािर खोलिर झाला. या प्रभाि 

अद्दण पररणामासद्दहत येथील अधदु्दनकीकरणाची प्रद्दक्या घडत राद्दहली. अद्दण ईत्तरोत्तर 

अधदु्दनकतािादाला पूरक ऄशी िातािरणद्दनद्दमभती होत राद्दहली.  

नवसाव्या शतकाच्या मध्यवधीनंतर बदललेली पररनस्र्ती: द्दिसाव्या शतकाच्या 

मध्यािधीनतंर द्ददिसेंद्ददिस ईद्योगधदं्यात झालेली िाढ, िैज्ञाद्दनक प्रगती, राज्यघटनेमळेु 

लोकशाही मूल्यांच्या द्दिचाराला द्दमळालेली बळकटी, द्दशक्षणाचा द्दिकास, साक्षरतेचे िाढत 

गेलेले प्रमाण आत्यादी गोष्टींनी बदु्दिप्रामाण्यिाद-द्दििेकिादाचा-मानिकल्याणकारी 

मानद्दसकतेला बळकटी द्ददली. ही एक बाजू ऄसली तरी या काळाची दसुरी एक बाजू अहे. 

ती म्हणजे, भ्रमद्दनरासाची, ऄथभशून्यतेच्या जाद्दणिेची, एकाकीपणाची, मानिी 

मूल्यादं्दिषयीच्या ऄद्दिश्िासाची तसेच अधदु्दनकतेद्दिषयी द्दनमाभण झालेल्या शकेंची. या 

ऄनषुंगाने द्दिस् ताराने द्दिचार करताना अपल्या लक्षात येते की, स्ितंत्र्योत्तर काळात 

औद्योद्दगकीकरणाचा झालेला द्दिकास हा अपल्याकडील अद्दथभक द्दिकासाचा दर िाढिणारा 

ठरला. मोठ्या प्रमाणात रोजगारद्दनद्दमभती होउ लागली. शहरात िाढत गेलेल्या रोजगाराचं्या 

सधंीमळेु खेड्यातील बेरोजगाराचंा ओढा शहराकडे िाढला. ईद्योगधदं्याचंी जशी निीन कें द्रे 

होउ लागली तशी रोजगारांचेही कें द्रीकरण झाले. छोट्या-छोट्या शहराचंी संख्या िाढू 

लागली. यातून शहरीकरण िाढू लागले. देशाचं्या द्दिकासिाद्दहन्या समजल्या जाणाऱ्या 

रस्त्याचंी द्दनद्दमभती होउ लागली. द्दनरद्दनराळ्या सपंकभ  साधनांतही स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात 

िाढ झाली. यातून ईत्तरोत्तर शहर-खेडे याचं्यातील ऄंतर कमी होत गेले. मात्र यासाठी 

लागणाऱ्या पायाभूत पूतभतेचा बोजिारा ईडाला.  

भांडवली व्यवस्र्ेचा नवस्तार: स्िातंत्र्यानतंरच्या पंचिाद्दषभक योजनामंधून भारतीय शेती, 

ईद्योगधदंे, द्दशक्षणके्षत्र यामध्ये मूलभूत बदल घडत होते. सरकारच्या द्दशक्षणद्दिषयक नि-

धोरणामंळेु तळागाळातील सिभसामान्यपयंत द्दशक्षण पोहचले. पढेु खेडोपाडी ईदयाला 

अलेल्या सरकारी, खाजगी द्दशक्षणससं्था, द्दजल्हा-तालकु्यापंयंत पोहचलेल्या 

महाद्दिद्यालयामळेु बहुसखं्येने द्दशद्दक्षत, कुशल ऄशा मनषु्यबळाची द्दनद्दमभती होउ लागली. 

मात्र दसुरीकडे ऄप्रत्यक्ष भाडंिलशाहीची झालेली िाढ, औद्योद्दगक कंपन्याचें सत्ताकारण, 

महानगरातील बकालपणा, कामगाराचंी ऄसरुद्दक्षतात, बेरोजगारी यातून िेगळ्याच धोक्याचे 

सूचन होउ लागले. ही अधदु्दनकीकरणाची धोकादायक ऄशी दसुरी बाजू होती. याद्दशिाय 

िाढती लोकसखं्या, िाढते औद्योद्दगकीकरण, िाढते शहरीकरण, पयाभिरणाचा ढासळत 

गेलेला तोल ह्या सगळ्यातून माणसां-माणसातं िाढत गेलेले ऄंतर, स्ि:पासून-समूहापासून 

तटुलेपणाची होत ऄसलेली जाणीि, जगण्याद्दिषयी िाढत गेलेली ईदासीनता ह्या गोष्टी 

औद्योद्दगकीकरणाच्या सोबतच हातात हात द्दमसळून येउ लागल्या. स्िातंत्र्योत्तर 

कालखडंात लोकशाही, व्यद्दििाद, समताभाि, द्दिज्ञान अद्दण तंत्रज्ञान आ. गोष्टीबाबतच्या 

द्दिकासाला गती द्दमळाली. स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात भारतामध्ये सािभद्दत्रक बदलत गेलेली 

पररद्दस्थती ही अधदु्दनकतेची मुळे रुजिण्यास पोषक ठरली. परतं ुया सगळ्या प्रद्दक्येत एक 

ऄंतद्दिभरोधही अकारत होते. ऄशा दहुेरी स्िरूपाची काही द्दस्थत्यतंर,े बदल भारतीय 

पररपे्रक्ष्यात स्ितंत्र्यपणे घडून अली. ऄशा ऄंतद्दिभरोधी व्यिस्थेची द्दचद्दकत्सा साद्दहत्यादी 
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कलेतून साठोत्तर कालखडंानंतर तरुळक का होइना पण मराठीमध्ये होउ लागली. हाच 

कालखडं अपल्याकडे अधदु्दनकतािादाचा कालखडं म्हणून ओळखला जातो.   

१.३.३.२ आधुननकतावादी सानहत्याची व्यवच्छेदक लक्षिे: 

आधुननकतावादी सानहत्य: अधदु्दनकतािाद अद्दण अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यादी 

कलाव्यिहाराच्या स्पष्टतेसाठी द्दफद्दलप् एड्ग्दालूम याचं्या एका मताचा ईपयोग होइल. ईदा. 

‚अधदु्दनकतािादाचे बौद्दिक घटक फार मोठ्या प्रमाणात गुतंागुतंीचे अद्दण बऱ्याच िेळा 

परस्पर द्दिसगंत िाटतात. पण त्या सिभ द्दिद्दिधतेमागे एक ईत्स्फूतभ भािना अहे ती म्हणज े

कोणतीही बंद्ददस्त द्दिचारसरणी द्दकंिा कोणतीही बंद्ददस्त जीिनसरणी नाकारणे! ह्या गहण 

गभंीर नव्या मूल्य सापेक्षतािादाकडे पाहणाऱ्या द्दिचारसरणीला कलाितं अद्दण लेखक 

द्दिद्दशष्ट तऱ्हेनेच प्रद्दतसाद देतात. ऄनभुि ऄथिा घटनाकंडे ते ठामपणे सतत बदलत्या 

दृद्दष्टकोणातून पाहतात, अयषु्याच्या द्दिद्दिध ऄनभुिामंधून सदंभाभची घट्ट िीण ते घालतात. 

मग ह े ऄनभुि ईत्तुगं ऄसतात तसेच ऄगदी क्षदु्र िा सामान्य ऄसतात, स्िप्पनरजंनात्मक 

ऄसतात अद्दण ऄद्दभजातही ऄसतात. भािद्दनक, कल्पनात्मक अद्दण कोशगत बदल 

अपल्याला सामािून घेइल ऄशी भाषा अद्दण निे सकेंत ते द्दनमाभण करतात. तसेच हे सिभ 

सदं्दमश्र ऄनभुि एका द्दमश्र/अतंरदेशीय बहुभाद्दषक, शहरी, औद्योद्दगक अद्दण यतं्रबि ऄशा 

िातािरणातच ईभारलेले ऄसतात.‛ (एड्ग्दालूम, १९९०, प.ृ२२) याचा ऄथभ 

अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यामध्ये समाजव्यिहारातील प्रस्थाद्दपत द्दिचार अद्दण 

जीिनधारदे्दिषयी बंडखोरी ऄसते. ऄशा बंडखोरीस अद्दण पयाभयाने प्रयोगास 

अधदु्दनकतािादी द्दिचाराने प्रभाद्दित केले अह.े हा द्दिचार परपंरकेडे एक जोखड म्हणून 

पाहतो. परपंरा ऄथिा जीिनानभुि हे नव्या पररपे्रक्ष्यातून िाचले-तपासले जातात. ईपरोि 

नमूद केल्याप्रमाणे प्रबोधन चळिळीतून पढेु अलेल्या द्दिचारव्यिस्थेकडे अधदु्दनकतािाद 

परपंरा म्हणूनच पाहते, द्दकंबहुना त्याची द्दचद्दकत्सा करते अद्दण त्याला नकारही देते. 

भितालाकडे पाहण्याच्या सूक्ष्म अद्दण प्रस्थाद्दपतद्दिरोधी दृष्टीमळेु अधदु्दनकतािादी 

साद्दहत्यामध्ये ऄद्दभव्यिीचे निे सकेंत घडद्दिले जातात. स्िच्छंदतािादी, िास्तििादी 

साद्दहत्यकृतीशी तलुना करता अधदु्दनकतािादी साद्दहत्य-सकेंतव्यिहारामंध्ये प्रयोग का होत 

ऄसतात याचे काहीएक स्पष्टीकरण अपल्याला द्दमळते. या ऄथाभने यरुोपीय ऄसेल ऄथिा 

मराठी अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यामधील द्दिषयसूते्र, कथािस्तू, पात्रद्दनद्दमभती, 

द्दनिेदनव्यिस्था, भाषा-ईपयोजन यातील ऄपारपंररकता सहज स्पष्ट होते.  

प्रयोगशीलता: अधदु्दनकतािादी कलाितंानंी पारपंररक कलासकेंताला द्ददलेली बगल ही 

त्या-त्या कलाके्षत्रात निे प्रयोगशील िळण द्दसि करणार े ठरले. या ऄथाभने साद्दहत्यातील 

प्रयोगशीलताही याच चळिळीचा एक पररणाम म्हणून पाहता येइल. पाशच्ात्तय देशामध्ये 

ऄशा स्िरूपाचे साद्दहत्य द्दिसाव्या शतकाच्या प्रारभंापासून दाखिता येते. अद्दण 

अपल्याकडे ऄशा स्िरूपाचे लेखन हे द्दिसाव्या शतकाच्या मध्यािधीपासून द्दलद्दहले जाउ 

लागले. अधदु्दनकतािादी साद्दहत्याचे यरुोपमधील प्राद्दतद्दनद्दधक ईदाहरण म्हणून अपण 

जेम्स जॉआस याचंी 'यदु्दलद्दसस', व्हद्दजभद्दनया िलु्फ यांची 'जॅकादाज रूम', टी.एस.एद्दलयटची 'द 

िेस्ट लॅण्ड' आ. साद्दहत्यकृती द्दिचारात घेउ शकतो. मराठीमधील ऄशा िळणाच्या 

साद्दहत्यकृती म्हणून अपण 'कोसला' (भालचदं्र नेमाडे), 'सात सक्कं ते्रचाळीस' (द्दकरण 

नगरकर), 'एन्कीच्या राज्यात' (द्दिलास सारगं), ऄरुण कोलटकर-द्दद.प.ुद्दचते्र-द्दिलास सारगं 



   

 

अधदु्दनक मराठी        

 

30 

याचं्या कद्दिता, द्दिजय तेंडुलकर, सतीश अळेकर, महेश एलकंुचिार यांचे नाट्यलेखन, 

द्दद.प.ुद्दचते्र-द्दिलास सारगं याचें कथालेखन आत्यादीचा ईल्लेख करता येइल. 

अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यकृतीमधून पारपंररकतेला द्दिरोध, साद्दहत्यप्रकाराच्या 

सरंचनाव्यिस्थेला धक्का अद्दण नव्या रचनातंत्राचा नव्याने शोध घेतला जाउ लागला. या 

चळिळीत ऄसलेल्या सिभसमािेषक ितृ्तीचा एक पररणाम म्हणून देखील यातून द्दनमाभण 

झालेल्या कलाकृतीकडे पाहता येइल. कारण या प्रितृ्तीतील कलाकृती ह्या एकाचिेळी भाषा 

अद्दण प्रदेशाच्या सीमारषेा ओलाडंतात.  

समाजननि वास्तवाहून व्यनिननि वास्तवनचत्रिावर भर: अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यामध्ये 

पारपंररक साद्दहत्याप्रमाणे िास्तिाला प्रमाण मानून लेखन करण्याची ितृ्ती बदलून गेली. 

छायाद्दचत्रणात्मक िास्तिद्दचत्रणाचा तर पूणभ द्दिरोधच केला जातो. अधदु्दनकतािादी 

कालखडंात सामाद्दजक िास्तिाहून व्यद्दिद्दनठता िास्तिाला कें द्र मानून लेखन होउ लागले. 

दोन महायिुाच्या पररणाम, औद्योद्दगकीकरणाची गती, शहरीकरणाचा िेग आ. मळेु यातून 

अलेली एकाकीपणाची भािना, पदोपदी येत ऄसलेली ऄथभशून्यतेची जाणीि ही त्या 

काळाची सिेंदना होती. या सगळ्या जाद्दणिा अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यामध्ये नव्या 

अद्दिष्कारद्दिशेषाद्ारे ऄद्दभव्यि झालेल्या अहेत. साद्दहत्यरूपाच्या सकेंतव्यिस्थेत याद्ार े

मूलभूत बदल सूचद्दिले गेले. ‚अधदु्दनकतािादासमोरील सिाभत प्रभािी प्रश्न जगाचा ऄथभ 

कसा लािायचा हा अह.े अधदु्दनकिादी किी-कलाितं हा या जगाचा एक भाग अह.े मात्र 

जगाचा ऄथभ लािण्याच्या साधनांिर त्याचा द्दिश्िास राद्दहलेला नाही. जगाकडे ऄथभपूणभ 

समष्टी म्हणून पाहण्याची क्षमता त्याने गमािलेली अहे. या जगामध्ये मी कोण अहे, या 

जगात जाणून घेण्यासारखे काय अहे, त्याचे ज्ञान कोणाला होते, ज्याला हे ज्ञान होते ते 

त्याला कसे होते, एका ज्ञानापासून दसुऱ्या ज्ञानापयंत हे ज्ञान कसे प्रके्षद्दपत होते, त्याची 

द्दिर्श्ासाहभता द्दकती, त्याच्या मयाभदा कोणत्या यासारखे प्रशन् अधदु्दनकतािादी 

कलाितंासमोर ईभे ऄसतात. अधदु्दनकतािादी या प्रशन्ांची सिांना समजतील अद्दण 

सिांना मान्य होतील ऄशी ईत्तर ेदेण्याचा प्रयत्न करत नाही. ज्याचें खात्रीलायक ईत्तर ेदेता 

येत नाही ऄशा प्रशन्ाचंी ईभारणी अधदु्दनकतािादी सदं्दहता करीत ऄसतात. यासाठी 

पररपे्रक्ष्याचंी ऄनेकता, पररपे्रक्ष्यानंा एकमेकाचं्या द्दिरोधात ईभे करणे, एकाच द्दिद्दशष्ट 

दृद्दष्टकें द्रातून ऄसतेपणाचे सिभ परुािे सादर करून त्यानंा सापेक्ष करणे ऄशा तंत्राचंा ईपयोग 

या सदं्दहतामध्ये केला जातो. यामधून अधदु्दनकतािादी सदं्दहताचं्या सरंचनेची िैद्दशष््टये 

द्दनमाभण होतात ि साहद्दजकच त्या प्रयोगशील होतात.‛ (थोरात, २००६, प.ृ१०) 

अधदु्दनकतािादी कलाितंाला पडलेले प्रशन् या नोंदीमधून स्पष्ट होतात. या प्रशन्ाचंी ईत्तरे 

शोधताना अधदु्दनकतािादी कलाितंाने घेतलेली भूद्दमका अद्दण त्यासाठी िापरलेली 

सरंचनाव्यिस्था ही द्दनशद््दचतपणे नािीण्यपूणभ ठरते. ऄशा साद्दहत्यात पारपंररक रचनातंत्राला 

टोकाचा द्दिरोध ऄसतो. नव्या रचनातंत्राचे जाणीिपूिभक प्रयोग केले जातात. यातून 

अधदु्दनकतािादी लेखनात पारपंररक साचे बाद ठरिून निी शैली द्दिकद्दसत केली जाते. या 

सिभ गोष्टी कशातून जन्माला येतात याचा शोध घेताना अपल्या लक्षात येते की, 

‚अधदु्दनकतािादी लेखक द्दनश्द्दचत मूल्याचंा अद्दण कल्पनाचंा द्दतरस्कार करतो. 

द्दचरतंनापासून अद्दण द्दचरतंनाच्या द्दिद्दिध रूपापंासून अपली मिुता करून घेतो. अत्मद्दनठता 

ऄनभुिातंील सूक्ष्म तपद्दशलािंर अपले लक्ष कें द्दद्रत करतो. अधदु्दनकतािादी लेखक 

रूळलेल्या गहृीतकल्पनांना मतृ्यूचे मखुिटे मानतो अद्दण साद्दहत्याला अद्दधभौद्दतक 
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(मेटॅद्दफद्दझकल) क्ातंीचे साधन समजतो.‛
 
(हाउ, २०००, प.ृ९-१०) अधदु्दनकतािादामध्ये 

परपंरदे्दिषयी ऄसलेला नकारभाि अद्दण नव्याच्या स्थापणेद्दिषयी ऄसलेला ईत्साह ध्यानात 

घ्यािा लागेल. हा नकार द्दकंिा अव्हान देण्याची ितृ्ती तो एकदम ऄंद्दगकारत नाही तर 

समाज-ससं्कृतीच्या द्दिकासप्रद्दक्येतील काळाच्या प्रिाहात अत्यदं्दतक गरजेपोटी येतो. 

अधदु्दनकतािादी लेखक रूढ अखीिरखेीि मूल्यव्यिस्थेला अद्दण कल्पनानंा नकार देत, 

ठरीि रूपापासून मिुता करून घेत ऄसताना लेखनातील ऄनिट रचनाचंी द्दनद्दमभती होते. 

द्दशिाय प्रस्थाद्दपत-रूढ द्दिचारसरणी, नैद्दतक-ऄनैद्दतक कसोटी याद्दिषयींचा ऄद्दिश्िास 

यामध्ये द्ददसून येतो.    

सानहत्यकलेवरील पररिाम: अधदु्दनकतािादाचा कलाव्यिहाराच्या सदंभाभत 

साद्दहत्यकलेिरील पररणाम अद्दण प्रभाि द्दिचारात घेता तो साद्दहत्याच्या ऄंतरगं अद्दण 

बाह्यरूप या दोन्ही बाबींिर झाला अह.े अधदु्दनक जीिनाकडे, त्यातील बदलाकंडे 

अधदु्दनकतािादी लेखक परपंरचेी पटेु बाजूला सारून, कधी सशंयाने तर कधी ईपरोध, 

ईपहास अद्दण तचु्छतेने पाहतात. द्दकत्येकदा या सगळ्यातून अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यात 

ऄसबंिता, दबुोधता, तटुकपणा आ. गोष्टींचा प्रिेश होत राद्दहलेला द्ददसतो. कधी कधी 

अधदु्दनकतािादाकडे ऄद्दभजनिादाला जिळ करणारे, कलेतील स्िायत्तता जपणार े

तत्तिव्यूह ह्या ऄथाभनेही पाद्दहले जाते. अधदु्दनकतािादी साद्दहत्य हे स्िच्छंदिादी अद्दण 

िास्तििादी साद्दहत्याहून िेगळे अद्दण नािीन्यपूणभ ठरण्याची कारणे ही अधदु्दनकतािादी 

तत्तिव्यूहात अहेत. स्िच्छंदिादी साद्दहत्यप्रिाहातील मंडळींनी ज्या गोष्टींना महत्ति द्ददले, 

त्याचा अधारच अधदु्दनकीकरणाने द्दनकामी केले अहेत. काही निीन माडंण्यासाठी 

एकसधंपणे द्दिचार करणे ऄथिा अदशभिादी दृद्दष्टकोणातून काही बघणे ह्या सकंल्पनाच 

अधदु्दनकतािादाने बाद ठरद्दिल्या अहेत. ‚रोमॅदं्दटद्दसझममधील अदशीकृत, एकात्म 

िास्तिाची कल्पना, व्यिी, द्दनसगभ ि द्दिश्ि यामंधील एकरूपतेची कल्पना, द्दनसगाभच्या 

ईदात्तीकरणाची ितृ्ती, मूल्यािंरील श्रिा, मानितािादी दृष्टी आत्यादी गोष्टी म्हणजेच एकूणच 

रोमदँ्दटसझम अधदु्दनकिाद्यांनी नाकारला अहे. अधदु्दनकिाद्यानंी जीिनाचे जे द्दचत्र पाद्दहले 

होते, ते ऄसे एकात्म नव्हते. त्याचं्या प्रत्ययाला जीिनाची द्दिघद्दटतता, द्दिलगता येत होती. 

जीिनाचे ऄमानषु, भेसूर, द्दिरूप द्दचत्र ते पाहत होते. त्यामळेुच रोमदँ्दटद्दसझमचा ईत्साह, 

अशािाद, द्दनठताा, त्यानंा अपल्या िाटल्या नाहीत.‛
 
(पाटणकर, १९७५, प.ृ७१) एकूणच या 

प्रितृ्तीतील साद्दहत्यकृतींनी एकोद्दणसाव्या शतकातील स्िच्छंदतािादी अद्दण 

छायाद्दचत्रणात्मक िास्तििादी साद्दहत्यप्रितृ्तीला द्दिरोध दशभद्दिला. अधदु्दनकतािादी 

कलाकृतींमध्ये मनोद्दनठता िास्तिाला, ‘स्ि’ द्दिषयक जाद्दणिेला ऄसलेल्या महत्तिामळेु 

स्िच्छंदतािादी, िास्तििादी प्रितृ्तींहून ऄशा कलाकृती स्ित:ला ऄलग ठेितात. 

जीिनानभुिातील छोट्या-छोट्या घटना-प्रसगंानंा कलाकृतीत द्ददलेले स्थान, 

सदंभभसपंिृता, दैनदं्ददन व्यिहारातील भाषेचा िापर, जीिनाकडे द्दतरकसपणे बघण्याची दृष्टी, 

व्यद्दिद्दनठता िास्तिाला कलाकृतीत अलेले महत्ति आ. गोष्टींमळेु अधदु्दनकतािादी साद्दहत्य हे 

स्िच्छंदतािादी, िास्तितािादी साद्दहत्याहून िेगळे अद्दण नािीन्यपूणभ ठरले.  

वास्तवाकडे बघण्याच्या पारपंररक दृष्टीत बदल: अधदु्दनकीकरणातून पढेु अलेल्या 

बेसमुार गोष्टी ह्या मानि मिुीच्या कल्पनानंा तडे देणार ेअद्दण व्यिस् था द्दिकें द्दद्रत करणाऱ्या 

होत्या. पररणामी अधदु्दनकतािादी लेखकानंा िास् ति एककें द्दद्रत नाही तर द्दिघद्दटत-

दभुगंलेले िाटत होते. महायिुाच्या तडाख्याने मानिी जीिनाद्दिषयीच्या ऄद्दस्थरतेचे, 
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ससं्थात्मक सघंटन तत्तिाद्दिषयीच्या कमकुितपणाचे दशभन घडले. यातून िास्तिाद्दिषयीच्या 

पररकल्पनेत बदल होत जाउन िास्ति ह ेसमूहद्दनठता, बदु्दिगम्य ऄसण्याहून ते व्यद्दिद्दनठता, 

अंतररक स्िरूपाचे ऄसल्याचा द्दिश्िास िाढू लागला. आथे िास्तििादी लेखक अद्दण 

अधदु्दनकतािादी लेखकाचं्या िास्तिाकडे पाहण्याच्या भूद्दमकेत ऄसलेले िेगळेपण 

ऄधोरदे्दखत करता येइल. ‚सिांना सामाद्दयक ऄसणार ेऄसे एक िास्ति (Shared Reality) 

िास्तििाद्यासंमोर होते. ऄसे िास्ति अधदु्दनकिाद्यासंमोर नव्हते. त्याचं्यासमोर द्दिघद्दटत 

िास्ति होते. कोणतेच सामाद्दयक बाह्य िास्ति ईरलेले नसल्यामळेु अधदु्दनकिाद्यांनी 

िास्तििाद्याचंा बाह्य जगािरचा भरही नाकारला. अंतररक िास्ति ह े ऄद्दधक महत्तिाचे 

मानले गेले. िास्तिाची द्दिघद्दटतता (Fragmentation) ही अधदु्दनकिाद्याचं्या 

बहुदृद्दष्टकोणिादाचा ि सापेक्षतािादाचा अद्दिष्कार अह.े‛ (प.ृ ७१-७२) याचा पररणाम 

पारपंररक साद्दहत्यलेखनाप्रमाणे एकसलगपणे िास्तिाचे द्दचत्रण साद्दहत्यामध्ये न येता ते 

तकुड्या तकुड्यानंी, द्दिरोधाभासानंी यिु ऄसे अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यातून येउ लागले. 

िास्तिाकडे बघण्याची पारपंररक दृष्टी बदलल्याचा पररणाम अधदु्दनकतािादी 

साद्दहत्यकृतीतून मनोद्दनठता-व्यद्दिद्दनठता िास्ति स्ित:चा एक निा रचनाबंध द्दिकद्दसत करते.  

अधदु्दनकीकरणातून यंत्रससं्कृतीचा होत गेलेला द्दिकास, या काळात रुजू पाहत ऄसलेल्या 

व्यद्दिस्िातंत्र्यिादी द्दिचारामुळे नात्या-नात्यामध्ये होत गेलेला बदल ऄशा ऄनेक गोष्टींनी 

पारपंररक मूल्यव्यिस्थेला द्दखळद्दखळे केले. सरळ, प्रिाही जगण्यात ऄनेक भािद्दनक-

मानद्दसक पातळीिरील ताण द्दनमाभण होउ लागले. ऄशा ऄनभूुतीतील गुतंागुतंीचे पडसाद ह े

साद्दहत्यद्दनद्दमभतीिरती पडणे हे साहद्दजकच होते. या सगळ्यातून थेट मानिी भािभािनानंा, 

मानद्दसक ताण-तणािांना या काळातील साद्दहत्यातून स्थान द्दमळू लागले. ऄथाभत 

अधदु्दनकतेच्या जाद्दणिेतील प्रभािाने यापूिीच्या सरधोपट िास्ति द्दचत्रणाहून प्रत्यक्ष 

माणसाच्या ऄंतररक िास्तिाचे द्दचत्रण साद्दहत्याच्या कें द्रस्थानी येउ लागले. या काळात 

होत गेलेले व्यिस्थामंधील बदल अद्दण जीिनाच्या द्दिद्दिध भािभािना-कंगोऱ्याचं्या 

द्दिशे्लषणासबंंधीच्या िाढत गेलेल्या शास्त्शिु कसोट्या आ. मळेु एकागंी िास्ति द्दचत्रणाहून 

िेगळे, द्दिद्दिध कोणाचे िास्ति पढेु येउ लागले. याचा पररणाम ठरीि चाकोरीतून, अखीि-

रखेीि भाषेतून, द्दनःसंद्ददग्ध रचनातंत्रातून साद्दहत्यकृतीची ऄद्दभव्यिी होणे शक्य नव्हते. 

यामळेु कथन, द्दनिेदन, पात्रद्दनद्दमभद्दतप्रद्दक्या, भाषा आ. घटकातून प्रयोगाच्या ऄनेक शक्यता 

शोधत अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यकृती द्दलद्दहल्या गेल्या अहेत. 

असंगत भावभावनांचा आनवष्ट्कार: अधदु्दनकतािादातून तत्कालीन समाजव्यिस्थेतील, 

ससं्कृतीतील ऄनेक मयाभदा ईघड्या पडू लागल्या. परपंरागत मूल्यद्दिचार, ससं्कृती याकडे 

याकाळात सशंयाने-ईपहासाने बद्दघतले जाउ लागले. त्यामळेु ही व्यगंात्म भािना, 

परपंरदे्दिषयीची ईपहासात्मक-द्दिडंबनात्मक भािना अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यातून ऄनेक 

सदंभाभने ऄद्दभव्यि होउ लागली. थेटपणे िास्तिद्दचत्रण नाकारून व्यद्दिकें द्दद्रत भािभािना, 

अत्मद्दनठता िास्ति, माणसाच्या जगण्याद्दिषयक छोट्या-छोट्या सदंभांना अधदु्दनकतािादी 

साद्दहत्यात महत्तिाचे स्थान द्दमळाले. एकूणच प्रचद्दलत साद्दहत्यव्यिहारातील 

सकेंतव्यिस्थेला अधदु्दनकतािादी लेखकानंी नकार द्ददला. प्रस्थाद्दपत रचनातंत्रातून 

ऄद्दभव्यि होत ऄसताना होणारी कोंडी, त्यात जाणिणारा ऄपरुपेणा-द्दथटेपणा ही या 

नकारामागील मखु्य कारणे होती. एकसलग भािना, द्दिचार, ऄनभूुतींची माडंणी मागे पडत 

होती. याला कारण या कालखडंात ऄमूलाग्र बदलत जाणारी सामाद्दजक-राजकीय द्दस्थती 
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ऄसे द्यािे लागते. कारण प्रत्यक्ष जगण्यातील ऄनभुि हे आतके गुतंागुतंीचे अद्दण द्दिद्दचत्र होत 

होते की, त्याचा पररणाम हा जगण्यातील एकसलगतेिर पडणे साहद्दजकच होते. म्हणजे 

एकप्रकारची द्दिमनस्कता, ऄसरुद्दक्षतता, तटुलेपणा ह्या गोष्टी जगण्यातील ऄनभूुतीत 

ऄसगंततेची भािना अणत होती. या भािभािनांचा ऄशा प्रितृ्तीतील साद्दहत्यात अद्दिष्कार 

होउ लागला.  

सजग भाषाउपयोजन: भाषेबाबतची सजगता हा अधदु्दनकतािादी साद्दहत्याचा अणखी 

एक महत्तिाचा भाग म्हणािा लागेल. अधदु्दनकतािादी लेखक हे स्ित:च्या साद्दहत्याकृतीत 

ईपयोजीलेल्या भाषेला त्या साद्दहत्यकृतीच्या अशयाचाच एक भाग बनितात. 

अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यातील भाषाही सदंभभसपंिृपणे येउन अशयाची ऄथभद्दिषयक 

शक्यता िाढिते. यापूिीच्या साद्दहत्यातील तलुनेत नव्याने शदादकळेची द्दनद्दमभती, रूढ 

ऄथाभहून िेगळ्या ऄथाभने शदादांची योजना अधदु्दनक जाद्दणिेने द्दलद्दहल्या गेलेल्या साद्दहत्यात 

जास्त जाणिते. याचे दशभन या काळातील कद्दितेतून अद्दण सजं्ञाप्रिाही कादबंरीमधून 

प्रकषाभने जाणिते. भाषेबाबतचा प्रयोग याऄथीही अधदु्दनकतािादी साद्दहत्याचा द्दिचार शक्य 

अहे.  

अर्थपूिथ रूपबदल: अधदु्दनकतािादी कथात्मक साद्दहत्याबाबत चचाभ करू जाता या 

काळातील कथात्मक साद्दहत्याचे स्िरूप हे द्दकत्येक पातळीिर नव्या-नव्या प्रयोगामळेु 

पारपंररक कथात्मक साद्दहत्याहून बदललेले द्ददसते. यातूनच कथानक द्दिरद्दहत कादबंरी 

देखील अकारास येउ लागली. तसेच पात्रद्दनद्दमभद्दतप्रद्दक्येबाबत, शैलीबाबत, 

द्दनिेदनपितीबाबत अधदु्दनकतािादी कादबंरी ही पारपंररक कादबंरीच्या तलुनेत ऄत्यदं्दतक 

नव्या पितीने ऄद्दभव्यि होते. याकाळात ‚बाह्य िास्तिाची सगंती स्िीकारत व्यद्दिमनाचे 

द्दचत्रण कराियाची चालत अलेली परपंरा तटुल्यामळेु कथात्मक साद्दहत्यातील (fiction) 

कथात्मकताच नष्ट होउ लागली. व्यिीच्या ऄंतमभनाचा शोध घेण्याच्या प्रयत्नामंळेु अचार-

द्दिचारातील सगंतीचे द्दचत्रण थाबंले ि त्याऐिजी ऄथभपूणभ द्दिसगंतीच्या (meningful 

inconsistancy) द्दचत्रणाला महत्ति द्दमळाले. व्यिींना, घटनानंा ऄद्दधकाद्दधक प्रतीकात्मक 

रूप द्ददले जाउ लागले. त्यामळेु त्या स्पंजासारख्या त्याचं्या बाहेरच्या द्दकतीतरी गोष्टी 

शोषण करू लागल्या. एका ऄथाभने त्या प्रतीके बनू लागल्या. त्यामळेुच हे कथात्मक िाङ्मय 

हे ऄद्दत-ऄथभसमिृ बनण्याच्या प्रयत्नामंळेु गुतंागुतंीचे अद्दण दबुोध बनू लागले. काव्यात 

शदादासबंंधी जे प्रयोग झाले त्याचंा िापर कथात्मक साद्दहत्यातही होउ लागला.‛ (रसाळ, 

१९७८, प.ृ३) कथात्मक साद्दहत्याच्या रूपबदलाचीही सरुुिात ही त्या साद्दहत्यातील 

िास्तिाकडे बघण्याच्या भूद्दमकेमळेु बदलत ऄसल्याचे द्ददसून येते. ऄशा लेखनातून 

व्यिीच्या स्िभािाला, कृतीला, त्याच्यासोबतच्या घटनाप्रसंगाला एका ऄथाभने प्रद्दतकात्मक 

रूप प्राप्त होउ लागले. अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यातील ऄपारपंररकता ही ऄशा ऄथाभच्या 

द्दिघद्दटत िास्तिाला बहुकोनाने ऄद्दभव्यि करण्याच्या ताकदीमधून जन्मली, ऄसे म्हणता 

येइल.  

१.३.३.३ आधुननकतावादी सानहत्याचे मराठीतील अवतरि:  

आधुननकतावादी मराठी सानहत्य: द्दिसाव्या शतकाच्या मध्यािधीनतंर द्दशक्षणप्रसार, 

ईद्योगद्दिकास अद्दण त्यातील बलस् थानाचं्या ऄनषुंगाने महाराष््ाचा बदलता चेहरा पढेु येत 
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ऄसला तरी या काळात अधदु्दनकतेच्या संदभांबिलचा भ्रमद्दनरास िाढद्दिणाऱ्या गोष्टी देखील 

स्पष्ट होत राद्दहल्या. द्दशिाय जगभरच्या साद्दहत्यकृती अद्दण साद्दहत्यव्यिहाराचाही पररचय 

या काळात िाढला. या सगळ्याचा एकद्दत्रत पररणाम आ.स. १९६० नतंरच्या 

साद्दहत्यलेखनािरती झालेला अह.े याकाळातील द्दपढीच्या द्दलद्दहत्या लेखकादं्दिषयी 

नोंदद्दिताना द्दिलास सारगं म्हणतात, ‚राजकीय स्िातंत्र्य द्दमळाल्यानतंरच्या काळात िाढ 

झाल्याने या द्दपढीला सदृढ अत्मद्दिशि्ास प्राप्त झाला ऄसािा. या द्दपढीने पाश्चात्तय 

साद्दहत्य अद्दण कला यातंील निीन ि ऄद्ययाित प्रिाहांची तत्परतेने दखल घेतली, नव्या 

गोष्टी द्दशकून स्िीकारण्याची आच्छा दशभिली, प्रयोग करण्याचे ि नव्या द्ददशा शोधण्याचे 

धाडस दाखद्दिले.‛ (सारगं, २०००, प.ृ११) याचा ऄथभ साठोत्तर कालखडंातील 

अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यद्दनद्दमभतीिर जगभरातील साद्दहत्यादी कलाव्यिहाराचाही पररणाम 

झाला अहे. द्दशिाय या काळातील अधदु्दनकतािादी जीिनदृष्टी अद्दण कलादृष्टीतून 

साद्दहत्याच्या अद्दिष्कार घटकाबंाबत नव्या शक्यताचंा शोध घेण्याच्या दृष्टीचा द्दिकास होत 

होता. यातून या काळातील अधदु्दनकतािादी लेखकाचं्या साद्दहत्यकृतीतून अशय, 

कथासूत्र, भाषा, रूपबंध याद्दिषयी सजग भान ऄद्दभव्यि होउ लागले. या ससं्करणातून 

द्दनमाभण झालेल्या साद्दहत्यकृती ह्या साद्दहत्यव्यिहारातील नव्या बदलाचें द्दनदशभक ठरल्या.    

मराठीतील अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचा पद्दहला प्रभाि ऄसलेल्या लेखक मंडळीत 

बा.सी.मढेकर अद्दण गगंाधर गाडगीळ याचें नाि घ्यािे लागते. अपल्या साद्दहत्यद्दनद्दमभतीतून 

साद्दहत्याच्या रूपात बदल सचुद्दिणाऱ्या, लक्षणीय ऄशी स्थानद्दनश्द्दचती करणाऱ्या 

साद्दहत्यकृतींचे लेखन पद्दहल्यांदा कद्दितेतून बा.सी. मढेकर अद्दण कथालेखनातून गगंाधर 

गाडगीळ यानंी केले. याच कालखडंात निकद्दिता, निकथा ह्या पारपंररक लेखनतंत्रापासून 

स्ितःला दूर ठेित नव्या रूपशक्यता धुडंाळत राद्दहल्या. मढेकर अद्दण गाडगीळ याचं्या 

लेखनाच्या अशय अद्दण रूपघटकात अधदु्दनकतािादी जाद्दणिाचंा अद्दिष्कार जाणितो. या 

ऄथाभने मढेकराचं्या कद्दिता अद्दण गाडगीळाचं्या कथा ह्या ‚मराठी अधदु्दनकतािादी 

जाद्दणिेतील पद्दहले लेखन‛ म्हणून मानायला हिे. पढेु मराठी कादबंरीलेखन अद्दण 

नाट्यलेखनात याचे दशभन आ.स.१९६० नतंर होताना द्ददसते. या कालखडंातील सगळ्याच 

साद्दहत्याची गणना ही अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यात करता येइल ऄसे नाही. कारण याच 

कालखडंात अद्दण पढेुसिुा स्िच्छंदिादी, सरधोपट िास्तििादी साद्दहत्यलेखनही तेिढ्याच 

मोठ्या प्रमाणात झाले अहे. ऄशा लेखनातून ऄपिाद िगळता फि सपक अद्दण सरधोपट 

साद्दहत्यकृती मोठ्या प्रमाणात अकारास अल्या.  

आधुननकतावादी मराठी कनवता: अधदु्दनकतािादी काव्यलेखनाचा द्दिचार करताना िर 

नोंदद्दिल्याप्रमाणे बा.सी.मढेकराचं्या कद्दितांचा पद्दहल्यादंा द्दिचार करािा लागेल. 

अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेचा परुस्कार करत नव्या ऄनभूुतींच्या अद्दिष्करणासाठी तेव्हा 

प्रचद्दलत ऄसलेल्या स्िच्छंदिादी, स्िप्पनरजंनिादी कद्दितालेखनाच्या सकेंतव्यिस्थेचा 

त्याग करून काव्याशय, शैली, भाषा, रूपबंध आ. बाबत मढेकरानंी नव्याने घेतलेला िेध हा 

प्रयोगशीलतेला खूप जिळ जाणारा होता. यातून जन्मलेल्या त्याचं्या काव्यातील 

प्रयोगशीलतेचा पढेु मराठी काव्यलेखनािरती दीघभकाळापयंत प्रभाि पडल्याचे द्ददसून येते. 

पढेु मराठीतील लघदु्दनयतकद्दलकाचंी चळिळ अद्दण त्यातून ईदयास अलेली द्दिद्दिध 

द्दनयतकाद्दलके ही अधदु्दनकतािादाच्या जाद्दणिेने प्रभाद्दित झालेल्या मंडळीनी एकद्दत्रत 

येउन सरुू केलेली, चालिलेली होती. या लघदु्दनयतकाद्दलकामंधून प्रकाद्दशत झालेल्या 
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कद्दितामंधून दोन महायिुातील भीषण मनषु्यहानी अद्दण द्दित्तहानी, यिुातून अलेली 

सहंारकता, जगण्यातील ऄसरुद्दक्षतता, औद्योद्दगकीकरणातून येत ऄसलेली यतं्रससं्कृती, 

यतं्राळलेली मानद्दसकता, औद्योद्दगकीकरणातून िाढत जाणाऱ्या शहरी बकालपणाद्दिषयीचे 

सदंभभ, माणसाचा अधदु्दनक समाजव्यिस्थेतून समूहाशी अलेला तटुलेपणा आ. अधदु्दनक 

मानिी जगण्याद्दिषयीचे सदंभभ द्दिशेष ठळक झाले अहेत. साठोत्तर काळातील 

अधदु्दनकतािादी कद्दितालेखनाचे व्यासपीठ म्हणून या काळातील लघदु्दनयतकाद्दलकाकंडे 

पाद्दहले गेले. यामधून द्दलद्दहते झालेले अधदु्दनकतािादी किी म्हणून ऄरुण कोलटकर, 

द्ददलीप द्दचते्र, द्दिलास सारगं, भालचदं्र नेमाडे, राजा ढाले, नामदेि ढसाळ, मनोहर ओक, 

चदं्रकातं पाटील, िसतं अबाजी डहाके, सतीश काळशेकर आत्यादींचा ठळक ईल्लेख करता 

येइल. याचं्या कद्दितामंध्ये व्यद्दिद्दनठता िास् तिाला महत्ति अलेले अहे. या कद्दितामंधील 

िास् तिाचे द्दकंबहुना व्यद्दिमत्तिाच्या द्दिघटनाची जाणीि देखील ती्र अहे. यातून या 

किींच्या कद्दितामंध्ये दबुोधता, ऄथभशून्यतेची जाणीि, तटुलेपणा, ईपरोध, ईपहास आ. गोष्टी 

ठळक झाल्या अहेत. कद्दितेद्दिषयीची ही जाणीि पूणभतः स्ितंत्र होती. पररणामी या किींच्या 

कद्दितानंी प्रस् थाद्दपत काव्यलेखनाचे ऄनेक सकेंत मोडले. मढेकराचं्या नतंर सरुू झालेल्या 

ऄशा स्िरूपाच्या कद्दितालेखनाद्ार ेअद्दण त्यातील यशस्िी प्रयोगशीलतेने मराठी कद्दिता 

एका िेगळ्या अद्दण ऄनोख्या जीिनानभुिाने समृि झाली, ऄसे म्हणता येइल.  

आधुननकतावादी मराठी कर्ा: स्िातंत्र्योत्तर काळात जीिनाच्या नव्या ऄनभूुतीतून, नव्या 

प्रभािातून अकारास अलेली मराठी कथा ही ठरीि साचेबि कथासकेंतातून बाहेर पडून 

पूिभसरुीच्या कथेहून स्ित:मध्ये अशयाद्दभव्यिीचे ऄनेक बदल सचुित अद्दिष्कृत झाली 

अहे. ऄशा ऄंगाने द्दलद्दहल्या गेलेल्या कथालेखनािरती अधदु्दनकतािादी जीिनजाद्दणिेचा 

पररणाम ऄसल्याचे द्ददसून येते. या काळातील गगंाधर गाडगीळ, प.ुभा.भािे, ऄरद्दिदं गोखले, 

प.ुद्दश.रगेे आत्यादींच्या कथालेखनातून हे प्रकषाभने जाणिते. यामंडळींची कथा ही रूढ 

कथाद्दिषयापासून त्यातील भािद्दििशतेपासून स्ित:ला ऄलग ठेित ऄद्दभव्यि झाली अह.े 

या काळात गाडगीळ, गोखले अदींनी अखीि-रखेीि कथानकातून द्दलद्दहल्या जाणाऱ्या 

कथालेखनपितीला बगल द्ददले. जगण्यातील छोट्या-छोट्या घटनाप्रसगंांना निकथेमध्ये 

जागा द्दमळू लागली. एकूणच कथेच्या ऄंतरगंात झालेले बदल हे कथासकेंतातील 

पारपंररकतेला द्दिरोध करत ऄद्दभव्यिीच्या नव्या प्रयोगांना ऄनसुरून अकाराला येउ 

लागल्याचे द्ददसून येते.  पढेु आ.स. १९६० नतंर द्दलद्दहते झालेले द्ददलीप द्दचते्र, द्दिलास सारगं, 

कमल देसाइ, द्दच.ंत्र्यं. खानोलकर, शय्ाम मनोहर आत्यादींच्या कथा ह्या अधदु्दनकतािादी 

जाद्दणिेचा कलात्मक अद्दिष्कार घडद्दितात. द्दशिाय याचं्या कथामंधून ऄद्दभनि 

प्रयोगशीलतेचे दशभनही घडते.  

आधुननकतावादी मराठी नाटक: मराठी नाट्यलेखनाच्या प्रिाहात अधदु्दनकतािादी नाटके 

द्दलद्दहण्यास द्दिजय तेंडुलकर याचं्यापासून सरुुिात झाली. अधदु्दनकतािादी नाटकातील 

अशय, व्यद्दिरखेा, शैली यामध्ये पारपंररक नाटकाच्या तलुनेत अमूलाग्र बदल झालेला 

द्ददसून येतो. द्दिजय तेंडुलकर, महेश एलकंुचिार, गो.प.ुदेशपाडें, द्दचं.त्र्यं.खानोलकर, सतीश 

अळेकर, शय्ाम मनोहर, आ. नाटककार बदलत्या सभोितालाला कलात्मक ऄंगाने 

नाट्याशयातून व्यि करताना द्दिद्दिध प्रयोग करण्यात यशस्िी झाले अहेत. या मंडळींनी 

द्दलद्दहलेली नाटके ही सदं्दहता अद्दण त्याचें सादरीकरण ह्या दोनही ऄंगानी साठपूिभ 

कालखडंातील नाटकाहून नािीण्यपूणभ ठरल्या अहेत.  
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आधुननकतावादी मराठी कादंबरी: अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाच्या प्रभािाने मराठी 

कादबंरी ही आ.स. १९६० नतंर िैद्दिध्यपूणभ ऄंगाने ऄद्दभव्यि होउ लागली. साठोत्तर मराठी 

कादबंरी ही कथानकरचना, पात्ररचना, कथनव्यिस्था, भाषा योजना या बाबतीत ऄनेक 

पारपंररक सकेंतानंा बाजूला सारून सभोितालच्या नव्या जाद्दणिेचा अद्दिष्कार घडिू 

लागली. यामध्ये भालचदं्र नेमाडे, भाउ पाध्ये, कमल देसाइ, ए.द्दि.जोशी, द्दकरण नगरकर, 

िसतं अबाजी डहाके, द्ददनानाथ मनोहर, द्दिलास सारगं आ. कादबंरीकारांनी द्दलद्दहलेल्या 

कादबंऱ्यांचा ईल्लेख करािा लागेल. भारतीय अधदु्दनकीकरणातून ईदयाला अलेल्या 

अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचा या मंडळींच्या कादबंरीलेखनात द्दिशेष अद्दिष्कार झालेला 

अहे. एकुणात स्िातंत्र्योत्तर कालखडं हा भारतीय पररपे्रक्ष्यात द्दिद्दिध कारणाने 

अधदु्दनकतािादी जाणीि घडद्दिणारा ठरला. यातून द्दलद्दहले गेलेले अधदु्दनकतािादी मराठी 

साद्दहत्य हे ईपरोि नमूद केल्याप्रमाणे परपंरशेी तलुना करता िैद्दशष्टपूणभ ऄसे अहे.  

आधुननकतावादी मराठी सानहत्य आनि महानगरीय संवेदना: पाशच्ात्तय अधदु्दनकता 

अद्दण भारतीय अधदु्दनकता याच्या घडणीचे सदंभभ हे िरती नमूद केल्याप्रमाणे खूप िेगिेगळे 

अहेत. द्दशिाय साद्दहत्यातील त्याचा अद्दिष्कारही यरुोपीय अधदु्दनकतािादी साद्दहत्याहून 

द्दनराळा अहे. महाराष््ाच्या बाबतीत द्दिचार करताना येथील प्रादेद्दशक द्दभन्नता, भाद्दषक 

भेद, सधन प्रदेश, दषु्काळी प्रदेश, शहरी भाग, ग्रामीण भाग, अद्ददिासी प्रदेश आत्यादी 

द्दिद्दिध कारणामळेु मराठी समाजद्दस्थती-ससं्कृती ही एकाच एका द्दनकषाने तपासता येत 

नाही. याद्दठकाणी मग एकाच िेळी अधदु्दनक, ऄद्दिकद्दसत, दगुभम ऄशा द्दिद्दिध पररद्दस्थती 

अद्दण मनोिस्थेत मराठी समाज राहतो. यातून आथली अधदु्दनकतािादी जाणीि ही पनु्हा 

महानगरीय संिेदनद्दिर्श्ाशी जोडून येताना द्ददसते. 

यरुोपीय अधदु्दनकतािाद अद्दण अपल्याकडील अधदु्दनकतािादाचे काही सदंभभ जरी 

द्दनरद्दनराळे ऄसले तरी औद्योद्दगकीकरणातून, शहरीकरणातून, द्दिज्ञान-तंत्रज्ञानाच्या 

द्दिकासातून अलेला ताण, त्यातले सिेंदनद्दिश्ि, द्दिकासाच्या कल्पनांद्दिषयी झालेला 

भ्रमद्दनरास ऄशा बहुताशं गोष्टी ह्या जगभरच समान पातळीिर जातात. यातून द्दिघद्दटत 

झालेल्या, दभुगंलेल्या मानद्दसकतेचे-भािभािनाचें साद्दहत्यलेखनातील द्दचत्रण हे प्रयोगशील 

ऄंगाने जाते. एकूणच अधदु्दनकतािादी मूल्यव्यिस्थेच्या प्रभािातून झालेल्या लेखनाच्या 

स्पष्टीकरणासाठी िसतं पाटणकरानंी द्दपटर फोकनर या अधदु्दनकतािादी तत्तिव्यूहाच्या 

मीमासंकाच्या द्दििेचनाचा अधार घेउन केलेली एक नोंद द्दिचारात घेता येइल. ‚जीिनाच्या 

सखोल, ऄंतःस्तरीय अकलनासाठी अधदु्दनकिादी हे िास्तििादी ि मानितािादी 

प्रद्दतरूपाकडून ऄप्रद्दतरूपाकंडे िळल्याचे द्ददसून येतात. त्यामळेु त्याचंी लेखनाची शैली, तंते्र 

ि तत्तिे यातं अमूलाग्र बदल झाला. येथे िास्तिाचे ऄमूद्दतभकरण(abstraction) करण्यात 

अले. कालक्मानसुारी प्रगत होत जाणाऱ्या रूपाऐिजी ऄिकाशात्म रूपाचा(spatial 

form) ऄिलंब करण्यात अला. कलाकृतीत एकात्मता द्दनमाभण करण्यासाठी द्दमथ, सेंद्दद्रयता 

ऄशा तत्तिाचंा परुस्कार करण्यात अला. पूिोि ऄनेक घटकांनी द्दनमाभण झालेली व्याद्दमश्रता 

(complexity) महत्तिाची ठरली. अपल्या कलातंत्राबंिल जागरूक ऄसणाऱ्या 

अधदु्दनकिादात प्रयोगशीलतेला महत्ति येणे स्िाभाद्दिक होते. प्रयोगशीलता हे 

अधदु्दनकतािादाचे एक महत्तिाचे लक्षण अहे. सदंभभसपंिृता (Allusiveness), ईपरोध 

(Irony) ि दबुोधता (Obscurity) ऄशी काही तत्तिेही अधदु्दनकिादात प्रभािी ठरली. 

ऄथाभत ही रूपात्मक द्दिद्दिधता, त्यातील ऄराजक यामंागे ससं्कृतीचे ऄराजक अहे हे लक्षात 
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घ्याियास हिे. अधदु्दनक जीिनातील गोठलेपणा, काळोख, द्दिघटन, परात्मभाि यातूंन ते 

द्दनमाभण झाले अह.े त्यामागे एक ऐद्दतहाद्दसक ताण अह.े‛ (पाटणकर, १९९५, प.ृ७२) 

द्दिशेषत: अधदु्दनकतेतून माणसाच्या ऄद्दस्तत्िासबंंधीचे, अयडेंद्दटटीसबंंधीचे ऄनेक प्रशन् 

ईभे राद्दहले. िास्तद्दिक यासारखे अणखी काही प्रशन् अद्दण समस्याचंा ईल्लेख ईपरोि 

द्दििेचनात नोंदद्दिले अहेत की, ज्याचंी द्दनद्दमभती अधदु्दनकतेतून झाली अहे. यातून 

धकाधकीच्या जीिनातून द्दिघद्दटत होत ऄसलेली मानद्दसकता, परात्मतेची जाणीि, 

द्दिमनस्कतेचे िाढते प्रमाण आत्यादीमळेु अधदु्दनकतािादी मराठी साद्दहत्याची ऄद्दभव्यिी 

देखील लक्षणीय स्िरूपाची झालेली अह,े हे नोंदिािे लागेल.  

आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न- अपल्या िाचनात अलेल्या अधदु्दनक कालखंडातील कोणत्याही कलाकृतीचे 

अधदु्दनकतेच्या ऄंगाने द्दिशेष नोंदिा.  

 

 

 

 

 

 

१.४   राशं 

द्दनरद्दनराळ्या सदंभाभतून द्दिकद्दसत झालेल्या अद्दण स्ितःमध्ये एक द्दिद्दशष्ट जीिनदृष्टी ठेिून 

िाढलेल्या अधदु्दनक, अधदु्दनकता अद्दण अधदु्दनकतािाद या सकंल्पना मागील काही 

शतकात यरुोप अद्दण भारतीय सदंभाभतून द्दिशेष महत्तिपूणभ ठरल्या अहेत. जगभरात या 

सकंल्पनाचंी चचाभ सामाद्दजकशास् त्रातील ऄभ्यास-सशंोधनाच्या दरम्यान होत ऄसते. 

ईपरोि द्दििेचनात या सकंल्पानाचं्या ईदय-द्दिस् ताराचे स्िरूप, या सकंल्पनांची िैद्दशष््टये 

ध्यानात घेताना काही गोष्टी स्पष्ट झाल्या. ईदा. ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिन, धमभसधुारणा, 

द्दिज्ञानद्दिकास, औद्योद्दगक क्ांती, द्दिचार प्रबोधन आ. मानिी जीिनाच्या बहुताशं के्षत्रात 

ऄनेक बाजूनंी परस्परपूरक अद्दण परस्परद्दिरोधी ठरतील ऄसे ईठाि मागील काही शतकात 

जगभरात झाले. याच काळात शास्त्ीय अद्दण िैद्दर्श्कतेद्दिषयी परुाव्याद्दनशी द्दनभभयपणे माडंणी 

होउ लागली. यातून व्यापक पातळीिरील मानिद्दहताच्या गोष्टींची चचाभ लािून धरली गेली. 

द्दिज्ञानातील शोधांना थेट मानिी जीिनाशी जोडण्याचा प्रयत्न होत राद्दहला. कोणत्याही 

पूिभपंरपरतेील द्दिचारसरणी अद्दण समज द्दिज्ञानाच्या, बिुीच्या पाश्भिभूमीिरती तपासून 

घेण्याची दृष्टी द्दिकद्दसत झाली. यातून यरुोपमध्ये एका ऄथाभने चैतन्याचे िातािरण द्दनमाभण 

झाले. येथूनच व्यद्दिस्िातंत्र्य, बदु्दििादी-द्दििेकिादी दृद्दष्टकोन, द्दिज्ञानद्दनठताा याचें बीजारोपण 

झाले. व्यिी ही द्दिचाराचं्या, ससं्कृतीच्या कें द्रस्थानी अली. याच प्रद्दक्येतून प्रखर 

मानितेच्या दृष्टीचा, ईदारमतिादाच्या मानद्दसकतेचा ईदय झाला. द्दििेक, समता, स्िातंत्र्य, 

बंधतुा अदी मूल्याचंा िािर प्रत्यक्ष समाजात बळािू लागला. यातून पढेु राष््-राज्याची 
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कल्पना यरुोपमध्ये मूळ धरू लागली. अद्दण ऄशा ऄथाभने व्यद्दिस्िातंत्र्य अद्दण 

व्यद्दिस्िातंत्र्यामळेु लोकशाही शासनव्यिस्था ह्यासारख्या गोष्टी यरुोपमध्ये दृढ होत गेल्या. 

यातून अधदु्दनक जीिनव्यिहाराचा पाया घातला गेला की, पढेु जग ज्याला अधदु्दनकतेच्या 

सदंभाभतून ओळखू लागले. 

अधदु्दनकता ही अधदु्दनक जगाद्दिषयीचे एक द्दिचारव्यूह पढेु अणते. नव्या 

द्दशक्षणव्यिस्थेपासून द्दिद्दिध सामाद्दजक ससं्था ते थेट नव्याने अकारलेल्या राजकीय 

ससं्थाशंी, शासनव्यिस्थाशंी अधदु्दनकतेचा सबंंध होता. अधदु्दनकता एका ऄथाभने द्दिद्दशष्ट 

द्दिचार म्हणून द्दिकद्दसत झालेल्या आद्दतहासाच्या पार्श्भभूमीिरील एक महत्तिपूणभ प्रकल्प अह.े 

मध्यमिगाभचा िाढत गेलेला द्दिस्तार अद्दण नव्याने द्दनमाभण झालेल्या एकूण सामाद्दजक-

राजकीय द्दस्थतीला अधदु्दनकता ऄधोरदे्दखत करते. औद्योद्दगक ससं्कृतीतून जो नागरी 

समाज द्दनमाभण होत होता, त्या औद्योद्दगक समाजातूनच अधदु्दनकतेचा द्दिचार अकाराला 

येत होता. अधदु्दनकतेच्या द्दिचारामध्ये सपूंणभ द्दिर्श्ाकडे पाहण्याचा एक द्दिशेष दृद्दष्टकोन 

अह.े द्दकंबहुना अधदु्दनकतेचा द्दिचारव्यूह ऄन्य कोणत्याही द्दिचारव्यूहाहंून ऄद्दधक लक्षणीय 

अद्दण महत्तिपूणभ ठरला हे नाकारता येणार नाही. प्रस्ततु द्दिचारव्यूहामळेु यरुोपमधील 

निद्दिचारांना अद्दण कलाव्यिहारातील अद्दिष्कारानंा स्िाभाद्दिकच निी दृष्टी लाभू लागली 

की, ज्याचा प्रभाि पढेु सपूंणभ जगािर झाल्याचे स्पष्ट अह े

या पार्श्भभूमीिर अपल्याकडील अधदु्दनकतेचे द्दचत्र पाहू जाता ऄसे लक्षात येते की, 

अधदु्दनकतेने प्रितृ्त ऄसलेल्या द्दिद्दटशाचंा भारताशी दीघभकाळ सबंंध अला. या सदंभाभने 

भारताचा अधदु्दनकतेशी सबंंध दृढ होत गेला. एकीकडे िणभव्यिस्था, जाद्दतव्यिस्था ऄद्दण 

सरजंामशाही समाजव्यिस्था अद्दण दसुरीकडे अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित झालेली अद्दण 

साम्राज्यिादाच्या अहारी गेलेली द्दिद्दटश राज्यव्यिस्था ऄसे द्दिद्दचत्र द्दमश्रण साधारणतः 

समुार े दीडशे िषभ महाराष््-भारतभर राद्दहले. याचा ऄथभ त्यामध्ये ऄनेक ऄंतद्दिभरोध होते. 

ऄशा परस्परद्दिरोधी स्िभािाच्या ससं्कृद्दतसपंकाभतून अपल्याकडील अधदु्दनकतेची प्रद्दक्या 

घडलेली अहे. मळुात अधदु्दनकता ही अपली द्दनिड नव्हती, तर तत्कालीन काळाच्या 

रट्ेयातून द्दनमाभण होउ लागलेली ती एक िस्तदु्दस्थती होती. अद्दण ती ऄनेक हेलकाव्याने, 

द्दिद्दिध चळिळी, धमभपंथ, नव्या द्दशक्षणव्यिस्था अद्दण त्यातून पढेु अलेल्या निद्दशद्दक्षत 

बदु्दिजीिी-सधुारकाचं्या द्दजिीने चद्दलत होत होती. ही गोष्ट आतक्या सलुभतेने देखील घडून 

अलेली नाही. तर बदल होत ऄसताना सधुारकांच्या नजरेसमोरील अदशभ अद्दण प्रत्यक्ष 

िस्तदु्दस्थती ही परस्परद्दिरोधी ऄशी होती. त्यातून एकाच काळात एकाच समाजात 

ऄनेकद्दिध अद्दण परस्परद्दिरोधी गोष्टींचा माहोल द्दनमाभण झालेला होता. याचा ऄथभ बदलत्या 

भारताची बहुताशं बीजे ही द्दिद्दटश सते्तच्या सपंकाभतून एकोद्दणसाव्या शतकातच रुजली 

गेली. अद्दण भारत हा एकोद्दणसाव्या शतकात ऄनेक सदंभाभने मध्ययगुातून अधदु्दनक यगुात 

अल्याचे सहजमान्य होइल ऄशी िस्तदु्दस्थती समोर ठाकली. पेशिाइच्या ऄस्तानतंर  

अपल्याकडील अधदु्दनकतेची प्रद्दक्या ही पारतंत्र्यात द्दिकद्दसत होउ लागली. पढेु मात्र 

स्ितंत्र भारतानतंर याचे स्िरूप बदलू लागले. याच काळापासून एकीकडे हा प्रकल्प चालूही 

राद्दहला अद्दण दसुरीकडे त्यातील ऄंतद्दिभरोध देखील पढेु येत राद्दहले. ऄथाभत ह े जसे 

यरुोपमध्ये एकोद्दणसाव्या शतकाच्या पूिाभधाभत अद्दण द्दिसाव्या शतकाच्या ईत्तराधाभत घडत 

होते, तसे ते अपल्याकडे द्दिसाव्या शतकाच्या ईत्तधाभत अधदु्दनकतेच्या व्यापक 

प्रकल्पातील ऄंतद्दिभरोध स्पष्ट होत होते. द्दििेचनात द्दिस् ताराने स्पष्ट केल्याप्रमाणे या 
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ऄंतद्दिभरोधाच्या पररणामातूनच अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचा ईदय झाला अहे.  

एकीकडे िणभव्यिस्था, जाद्दतव्यिस्था ऄद्दण सरजंामशाही समाजव्यिस्था अद्दण दसुरीकडे 

अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित झालेली अद्दण साम्राज्यिादाच्या अहारी गेलेली द्दिद्दटश 

राज्यव्यिस्था ऄसे द्दिद्दचत्र द्दमश्रण साधारणतः समुार ेदीडशे िषभ महाराष््-भारतभर राद्दहले. 

याचा ऄथभ त्यामध्ये ऄनेक ऄंतद्दिभरोध होते. ऄशा परस्परद्दिरोधी स्िभािाच्या 

ससं्कृद्दतसपंकाभतून अपल्याकडील अधदु्दनकतेची प्रद्दक्या घडलेली अहे. या 

द्दिचारव्यूहाच्या मळुाशंी पनुरूज्जीिनिाद, धमभसधुारणािाद, प्रबोधनिादी चळिळींच्या 

पलीकडे जाणारी तसेच नीत्शे, कालभ माक्सभ, द्दसग्मंड िॉआड आ. तत्तििेत्तयानंी केलेली 

क्ादं्दतकारी माडंणी ऄसल्याचे द्ददसून येते. माणूस अद्दण सपूंणभ मानिी जगाचा नव्याने द्दिचार 

करण्याची दृष्टी या द्दिचारव्यूहातून द्दिकद्दसत झाली. याच काळात समाजव्यिस्था, ससं्कृती 

अद्दण कलाव्यिहारातील सकेंताचंी पनुतभपासणी, पनुमांडणी सरुू झाली. 

यरुोपमध्ये द्दिसाव्या शतकाच्या पूिाभधाभत अद्दण अपल्याकडे ईत्तराधाभतील 

साद्दहत्यद्दनद्दमभतीिर  अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचे थेट पररणाम झालेले अहेत. हा पररणाम 

साद्दहत्याच्या ऄंतरगं अद्दण बाह्यागंािरती झाला. या कालखडंातील साद्दहत्याच्या 

अद्दिष्कारघटकात झालेले प्रयोग हे पारपंररक साद्दहत्यव्यिहारापासून स्ित:ला ऄलग 

ठेिण्यात, द्दिद्दिध कलाशक्यतानंा स्पशभ करण्यात, मानिी जीिनातील द्दिद्दिध कंगोऱ्यांना 

स्पशभ करण्यात यशस्िी झाले अहते. अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूह ही अधदु्दनकतेच्या 

द्दिरोधात द्दनमाभण झालेली साद्दहत्यादी कलेच्या के्षत्रातील प्रद्दतद्दक्या होती. साद्दहत्यादी 

कलाव्यिहारातून अधदु्दनकतेच्या द्दिपरीत पररणामाचंी चचाभ, मूल्यमापन, द्दचद्दकत्सा 

करण्याचा प्रयत्न अधदु्दनकतािादाने केला. हा द्दिचारव्यूह कोणत्याही द्दिचारसरणीतील, 

जीिनसरणीतील बंद्ददस्तता नाकारतो.  

अधदु्दनकतािादी प्रितृ्तीतील लेखक-कलाितं भोितालाचा ऄथभ लािण्याच्या धडपडीत 

अहेत. परतं ुया जगाच्या ऄथभ लािण्याच्या पितींिर, साधनांिर त्याचंा द्दिशि्ास राद्दहलेला 

नाही. त्यामळेु बहुदृद्दष्टकोणिादी भूद्दमकेतून िास्तिाकडे बघण्याची ितृ्ती अधदु्दनकतािादी 

साद्दहत्यातून स्पष्ट होते. नािीण्यपूणभ अशयामळेु अधदु्दनकतािादी लेखकांनी पारपंररक 

अद्दिष्कारघटकानंा टोकाचा द्दिरोध, नव्या अद्दिष्कारतंत्राचा जाणीिपूिभक केलेला स्िीकार 

यातून प्रयोगशीलतेला जागा द्दनमाभण होत राद्दहली. एकूणच परपंरागत सकेंतव्यिस्थानंा शह 

देत, त्यानंा मोडीत काढत ऄथभशून्यतेचा धोका स्िीकारून सातत्याने निे-निे प्रयोग करणे हे 

अधदु्दनकतािादी द्दिचारव्यूहाचे मूलभूत िैद्दशष्ट ठरले.  

अधदु्दनक जीिनाकडे, त्यातील बदलाकडे अधदु्दनकतािादी लेखक परपंरचेी पटेु बाजूला 

सारून, कधी प्रचडं सशंय पोटात घेउन तर कधी ईपरोध, ईपहास अद्दण तचु्छतेने 

पाहतात. अधदु्दनकतािादी लेखकमंडळींमध्ये िास्ति हे समूहद्दनठता, बदु्दिगम्य ऄसण्याहून ते 

व्यद्दिद्दनठता, अंतररक स्िरूपाचे ऄसल्याचा द्दिश्िास अहे. अधदु्दनकतािादी लेखकाचं्या 

िास्तिाकडे पाहण्याच्या भूद्दमकेत होत गेलेले बदल ह े साद्दहत्यकृतीच्या रूपद्दनद्दमभतीिरती 

पररणाम करणार े ठरले. अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यकृतींमध्ये मनोद्दनठता िास्तिाला, ‘स्ि’ 

द्दिषयक जाद्दणिेला द्दिशेष महत्ति येत गेले. यातून व्यद्दिकें द्दद्रत भािभािना, अत्मद्दनठता 

िास्ति, माणसाच्या जीिनद्दिषयक छोटे-छोटे घटनाप्रसगं अधदु्दनकतािादी साद्दहत्यात गदी 
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९.  दत्त, रजनी पाम, 'अजकालचा भारत', ऄन.ु देिधर य.ना., डायमंड पद्ददालकेशन, पणेु, 

२००६. 

१०. दीद्दक्षत, राजा, 'एकोद्दणसाव्या शतकातील महाराष््-मध्यमिगाभचा ईदय', डायमंड 

पद्ददालकेशन्स, पणेु, २००९. 

११. पाटणकर, रा.भा., 'ऄपूणभ क्ातंी', मौज प्रकाशन गहृ, मुंबइ, १९९९. 

१२. बेडेकर, द्दद.के., भणगे भा.श.ं (सपंा.)- 'भारतीय प्रबोधन' (समीक्षण अद्दण द्दचद्दकत्सा), 

शकंरराि देि गौरिग्रथं, समाज प्रबोधन ससं्था, पणेु. 

१३. भोळे, भा.ल. । बेडद्दकहाळ, द्दकशोर (सपंा.), 'बदलता महाराष््', एन. डी. पाटील 

गौरिग्रथं, अंबेडकर ऄकादमी, सातारा, २००३.  

१४. भोळे, भा.ल. । बेडद्दकहाळ, द्दकशोर (सपंा.), 'शतकाच्या िळणािर', अंबेडकर 

ऄकादमी, सातारा, २००६. 

१५. मालशे, द्दमद्दलंद । जोशी, ऄशोक : 'अधदु्दनक समीक्षा-द्दसिान्त', मौज प्रकाशन, मुंबइ, 

प.अ., २००७.  

१६.  मालशे, स.ग.ं, 'गतशतक शोद्दधताना', प्रद्दतमा प्रकाशन, पणेु, १९८९.  

१७. मोर,े सदानदं, 'लोकमान्य ते महात्मा', खडं १ ि २, राजहसं प्रकाशन, पणेु, २००७. 

१८. रगेे, मे. पु.ं, 'पािात्तय नीद्दतशास्त्ाचा आद्दतहास', प्राज्ञ पाठशाळा मंडळ, िाइ, १९७८. 

१९.  रगेे, मे. पु.ं, 'स्िातंत्र्य, समता अद्दण न्याय', मौज प्रकाशन, मुंबइ, २००५. 

२०. व्होरा, राजेंद्र (सपंा.) : 'अधदु्दनकता अद्दण परपंरा', एकोद्दणसाव्या शतकातील 

महाराष््, प्रद्दतमा प्रकाशन, प.अ., पणेु, २०००. 

१.७ नमनुा प्रश्न  

अ) दीघोत्तरी प्रश्न: 

१.  अधदु्दनकता अद्दण अधदु्दनकतािादाच्या ऐद्दतहाद्दसक पररपे्रक्ष्याची सद्दिसत्र माडंणी 

करा. 

२.  ‘अधदु्दनकतािाद ही अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाला द्ददलेली नकारात्मक प्रद्दतद्दक्या अहे’, 

या द्दिधानाची चचाभ करा. 

३.  अधदु्दनकतािादी साद्दहत्याच्या स्िरूपद्दिशेषाचंी चचाभ करा. 

४.  अधदु्दनकता अद्दण अधदु्दनकतािादाच्या भारतीय सदंभांची सद्दिस्तर चचाभ करा. 
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ब) टीपा नलहा. 

१.  ग्रीक द्दिद्या पनुरुज्जीिन चळिळ 

२.  औद्योद्दगक क्ातंी 

३.  प्रबोधन चळिळ 

४.  अधदु्दनकतािादातील बंडखोरी 

***** 
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२अ.१  

आधुननक मराठी कथा - ऐनतहानसक आढावा 

घटक रचना   

२अ.१.०    ईदे्दश    

२अ.१.१    प्रास्ताविक 

२अ.१.२    कथा एक िाङ्मय प्रकार 

२अ.१.३    कथेचे विशेष 

२अ.१.४    मराठी कथेची िाटचाल (अधवुनक कालखडं) 

२अ.१.४.१ करमणूकपूिव कालखडं : (१८०० ते १८९०) 

२अ.१.४.२ करमणूक कालखडं : १८९० ते १९२६ (अधवुनक कालखडं) 

२अ.१.४.३ यशितं - वकलोस्कर कालखडं (१९२६ - १९४४ ) 

२अ.१.४.४ फडके- खाडेंकर कालखडं   

२अ.१.५    साराशं  

२अ.१.६    सदंभवग्रथं सूची  

२अ.१.७    ऄवधक िाचनासाठी  

२अ.१.८    नमनुा प्रश्न  

२अ.१.० उदे्दश   

या घटकाचे ऄध्ययन केल्यानंतर अपल्याला 

१)  कथात्मक सावहत्य म्हणजे काय हे स्पष्ट करता येइल.  

२)  कथा म्हणजे काय ते सागंता येइल.  

३)  स्िातंत्र्यपूिव काळातील ि स्िातंत्र्योत्तर काळातील कथेचे स्िरूप सागंता येइल.  

४)  स्िातंत्र्यपूिव ि स्िातंत्र्योत्तर काळातील कथेची िैवशष््टये स्पष्ट करता येतील.  

५)  या कालखडंातील प्रमखु कथाकाराचंी मावहती देता येइल.  

२अ.१.१ प्रास्तानवक 

प्रस्ततु घटकात अधवुनक मराठी कथेचा ऐवतहावसक अढािा घ्यायचा अहे. कथा सागंणे ि 

ऐकणे ही माणसाची फार परुातन काळापासूनची अिडती बाब अहे. कथा हा िाङ्मय 

प्रकार मौवखक परपंरनेे चालत अलेला अहे. भारतात आंग्रज अल्यानतंर मदु्रण कलेच्या 

साहाय्याने जे गद्य िाङ्मय पढेु अले त्यात कथेचे प्रमाण विपलु ऄसे होते. कहानी, स्फुट 

गोष्टी, सपूंणव गोष्ट ऄशी कथेची सरुुिातीची रूपे होती. िाचकाचें मनोरजंन करता करता 

त्याला जीिन बोधाच्या चार गोष्टी पटिून देणे हे कथेचे ईवद्दष्ट होते. १९२५ नतंर मराठी 
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कथा लघकुथेकडे िळली. दसुऱ्या महायदु्धानतंरच्या काळात कथा सावहत्यात ऄनेक बदल 

झाले. निकथेमध्ये मोठ्या प्रमाणात प्रतीके अवण प्रवतमाचंा िापर होउ लागला. 

निकथेनतंर कथा सागंण्यापेक्षा कथा ऄवधक सचुिू लागली. व्यक्तीच्या बाह्य 

जीिनदशवनापेक्षा त्याच्या ऄंतमवनातील कोलाहलाकडे वतचे लक्ष िेधले गेले. त्यामळेु 

कथेच्या स्िरूपामध्ये सदु्धा मोठा बदल झाला. स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात ग्रामीण, दवलत, 

स्त्रीिादी ऄशा ऄनेक प्रकारच्या कथा अकाराला येउ लागल्या. मराठी कथा ऄशाप्रकार े

कथाविषय, ऄनभुिाची पररमाणे, ऄवभव्यक्तीची विविधता या दृष्टीने समदृ्ध होत गेली. 

कथा हा िाङ्मय प्रकार परपंरनेे चालत अलेला अहे. मौवखक परपंरतेील कथा ही ऄवधक 

सशक्तपणाने विविध रूपे धारण करते. मराठीमध्ये आंग्रजी भाषेच्या सपंकावतून लघकुथा 

वलवहली जाउ लागली. लघकुथा कथात्मक सावहत्याचा ईपप्रकार अहे. कथा 

सावहत्यामध्ये भूतकाळ ऄसतो. हा भूतकाळ वनिेदक अपल्या वनिेदनातून सागंत ऄसतो. 

त्यामळेु कथा ही वनिेदनातूनच अकाराला येत ऄसते. कथेच्या रूपबंधाबाबतीत 

काळानसुार  पररितवन होत गेलेले वदसते. कथा या सावहत्य प्रकाराचे कथानक, व्यवक्तरखेा, 

िातािरण, वनिेदन अवण भाषा आ. घटक अहेत. कथेची वनवित ऄशी व्याख्या जरी करता 

येत नसली तरी वतचे रूप, िैवशष््टय अपल्याला शोधता येते. रूप-िैवशष््टयानसुारच कथेचे 

स्िरूप  बदलत गेलेले वदसते. या घटकाचा ऄभ्यास केल्यानंतर या सगळ्या गोष्टींचा पररचय 

अपल्याला होइल. 

२अ.१.२ कथा : एक वाङ्मय प्रकार  

कथात्मक सावहत्याचा एक ईपप्रकार म्हणून कथा सावहत्याकडे पहािे लागते. कथात्मक 

सावहत्यात वनिेदक घटनांचे कथन करीत ऄसतो. कथानकातील घटना घडून गेलेल्या 

ऄसतात. कथा ही भूतकाळात घडून गेलेल्या घटनािंरती अधाररत ऄसते. त्यातून 

कथानक ईभे राहत जाते. कथानकात घटना, प्रसगं, व्यवक्तरखेा अवण वनिेदकाचा हेतू 

याच्यातून कथा साकारत जाते. कथेमध्ये लेखक कवल्पत िास्तिाची वनवमवती करीत 

ऄसतो. या कवल्पत िास्तिात कालबद्ध िातािरणात पाते्र घटना घडिीत ऄसतात. ह े

कवल्पत िास्ति प्रत्यक्ष िास्तिाशी सबंंवधत ऄसतेच ऄसे नाही. या कल्पना विश्वातील 

घटना मावलकेतून कथानक अकार घेत ऄसते. सधुा जोशींच्या म्हणण्यानसुार, "ऄनभुिाथव , 

अशयसूत्र, कथानक, पात्र, िातािरण, वनिेदन ि भाषा" ऄशा घटकानंी कथात्मक 

सावहत्यकृतींची समष्टी घडत ऄसते.  

कथेतील ऄनभुिाची एकात्मता, एकवजनसीपणा, विविधता अवण दसुर ेया गणुाशंी सलंग्न 

ऄसलेले कथेचे एकससं्काररत्ि कथेच्या या दोन व्यिच्छेदक लक्षणामळेु कथेचे स्ितंत्र 

िाङ्मयप्रकार म्हणून ऄवस्तत्ि ऄबावधत ऄसल्याचे मत आंदमुती शेिडे नोंदितात. आंदमुती 

शेिडे यानंा ऄनभुिाची एकात्मता, एकवजनसीपणा, एकविविधता अवण एकससं्काररत्ि  

महत्त्िाचे िाटते. या लक्षणानंा कथा जपत ऄसल्याचे सागूंन 'एकात्म ऄशा कथात्म 

ऄनभुिाची ऄथवपूणव सघंटना' ऄशी त्यानंी कथेची व्याख्या केली अहे. भालचदं्र नेमाडे मात्र 

‚लघकुथा हा कमी लाबंीचा वचचंोळा भावषक ऄिकाश परुविणारा एकसरुी अशयसूत्रातून 

स्थळकाळाचे सकुंवचत म्हणून तीव्र सिेंदन देणारा प्रकार अहे.‛ ऄशी कथेची व्याख्या केली 

अहे. कमल देसाइ कथेचे स्िरूप विशेष सागंताना म्हणतात, 'कोणताही एखादा िाङ्मय 
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प्रकार केिळ प्रदीघव ऄसल्याने स्िभाित:च शे्रष्ठ ि क्षदु्र नसतो. िाङ्मय प्रकार लिवचक 

ऄसतात. त्याचं्या सपु्त रूपाने शक्तीकें द्रे ऄसतात पण ती स्ितः कायवरूप नसतात. कमल 

देसाइ यांनी त्यांच्या वििेचनात कथेतील शक्तीस्थानाचंा ईल्लेख करतात अवण ‚कथेचे 

भरीिपण लेखकािर ऄिलंबून ऄसल्याचे‛ सचुितात. िरील सिव ऄभ्यासकाचं्या या 

वििेचनािरून अपल्याला कथेचे काही विशेष सागंता येतील.  

२अ.१.३ कथेचे नवशेष   

१)  कथेच्या विषयाला ि स्िरूपाला अवण विवशष्ट प्रमाणात लाबंीला बंधने नसली तरी 

वतच्यािर वतच्या अकारामळेुच बंधन पडते. 

२)  कथेच्या एककें द्रीपणामळेु वतच्या ससं्कारात एकता ही ऄपररहायवपणे येत ऄसते. 

३)  कथेची लघतुा, ससं्काराची एकता यामळेु वतच्या रचनेत-सघंटनेत एककें वद्रत्ि, 

वमतव्यय, सकें्षप, सपंकृ्तता ि नेमकेपणा स्िभाित:च येतात. 

४)  कथेतील ऄिकाशाची मयावदा ऄसल्यामळेु वतच्यातून माडंल्या जाणाऱ्या अशयाच्या 

व्याप्तीला ि पररणामाला नैसवगवक मयावदा येतात. 

५)  कथेचे नैसवगवक स्िरूपच लघ ु ऄसल्यामळेु त्यातून सामान्यतः एकच एक ससं्कार 

घडत ऄसतो. ही कथेची रूप िैवशष््टयाचंी गोळाबेरीज अहे. यातून वतची िैवशष््टये 

ढोबळपणे लक्षात येतात. 

कथेची ही िैवशष््टये पावहल्यानतंर अपण कथा या सावहत्य प्रकाराचा अधवुनक 

कालखडंातील प्रिास ध्यानात घेउ.  

२अ.१.४ मराठी कथेची वाटचाल (आधुननक कालखंड) 

अधवुनक पूिव कालखडंातील कथेचा विचार अपण आथे थोडक्यात अढािा घेउ. 

जेणेकरून अपल्याला याची ऐवतहावसक पाश्ववभूमी ध्यानात येइल. तसेच अधवुनक 

कालखडंात अशय अवण विषयात्मक बदललेल्या कथेच्या अधीच्या कालखडंातील 

पाउलखणुा ध्यानात येतील.    

२अ.१.४.१ करमणूकपूवव कालखंड : (१८०० ते १८९०): 

आंग्रजी राज्याबरोबरच छापण्याची कला भारतात अली अवण तेव्हापासून मराठी गद्य 

िाङ्मयाला सरुुिात झाली. त्याचप्रमाणे मराठीत कथा िाङ्मयालासदु्धा बहर येउ लागला. 

ऄथावत अज ज्या ऄथावने अपण लघकुथा हा शब्द िापरतो त्यापेक्षा त्याकाळात वलवहल्या 

गेलेल्या गोष्टींचे स्िरूप फारच वभन्न होते. खरी मराठी लघकुथा 'करमणकुी' पासून म्हणजेच 

१८९० पासून सरुू झाली ऄसे मानले जाते. त्यापूिी जिळजिळ सत्तर िषे ज्या गोष्टी 

वलवहल्या गेल्या त्यांचे स्िरूप बहुताशंी भाषातंररत ऄनकुरणात्मक ि ऄद्भतुरम्य ऄसेच होते. 

आ. स. १८o६ मध्ये तंजािर येथील सरफोजीराजे यानंी आसापनीतीचे मराठी भाषातंर करून 

'बालबोध मकु्तािली'  या नािाने प्रवसद्ध केले. हे मराठीत छापले गेलेले पवहले गोष्टींचे 

पसु्तक. त्यानतंर श्रीरामपूर वमशन येथील पे्रसमध्ये डॉ. केरी यानंी िैजनाथ पंवडत 
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याचं्याकडून 'वसहंासनबवत्तशी', 'वहतोपदेश', 'पंचतंत्र' या गोष्टीरूप ग्रथंाचंी मराठी भाषातंर े

करून छापली. त्याच समुारास मुंबइ येथे वशक्षा मंडळाची स्थापना झाली होती.  वतच्या 

ग्रथंप्रकाशन मंडळाकडून शालोपयोगी गोष्टीरूप ग्रथं प्रवसद्ध होउ लागले. त्या मंडळीत 

ऄसलेले सदावशि काशीनाथ छते्र यानंी 'बाळवमत्र भाग १',  'आसापनीती कथा' ि 

'िेताळपंचविशी' हे ग्रथं वलहून प्रवसद्ध केले. स. का. छते्र याचं्या बाळवमत्रला त्याकाळी 

पषु्कळच लोकवप्रयता वमळाली. ि त्यामळेु त्या पद्धतीच्या मलुाचं्यासाठी नीवतपर ि सबुोध 

ऄशा गोष्टी वलवहण्याची एकच लाट ईसळली. त्यादृष्टीने आ. स. १८२८ ते १८४५ हा काळ 

शालोपयोगी ि  नीतीपर गोष्टींचा कालखडं ऄसे म्हणण्यास हरकत नाही. बोधकथा, 

नीवतकथा, बाळवमत्र भाग-2, नीवतदपवण ि बालईपदेशकथा यासारखी ऄनेक शाळानंा 

ईपयकु्त ऄशी नीवतपर ि ईपदेशपर पसु्तके या कालखडंात प्रवसद्ध झाली. या काळातील 

सिवच पसु्तके भाषातंररत होती. ि मलुानंा वनत्य ईपदेश करणे ह्या एकाच ध्येयाने पे्रररत 

होउन ती वलवहलेली होती. या काळानतंर पौरावणक अख्यानाचं्या 'सवंक्षप्त बखरी' चा काळ 

अला. 'बकासरुाची बखर', 'चदं्रहाश्य बखर', 'नळराजाची बखर' यासारख्या पौरावणक गोष्टी 

साराशं रूपाने सागंणाऱ्या छोट्या-छोट्या बखरी प्रवसद्ध झाल्या. फारसी भाषेतील गोष्टींची 

भाषातंरहेी याच समुारास होउ लागली ि मराठी कथा ऄद्भतुरम्यतेकडे िळली.  'हावतमताइ 

चररत्र', 'ऄरबी गोष्टी', 'गलु अवण सरोबर', 'पवशवयन नाआट्स' आत्यादी ऄनेक फारसी गोष्टींची 

मराठी भाषातंर े प्रवसद्ध झाली. यातील सिवच गोष्टी ऄद्भतु, रोमहषवक, ऄवतरवंजत घटना 

अवण ईत्तान शृगंाररक िणवने यामळेु या पद्धतीच्या गोष्टींनी मराठी कथेला एक िेगळेच िळण 

लागले. ऄशा भाषातंरात कृष्णशास्त्री वचपळूणकर यांनी ‘ऄरबी भाषेतील सरुस ि 

चमत्काररक गोष्टी’ हे ‘ऄरवेबयन नाइट्स’चे केलेले भाषातंर मात्र मनोहर ि मावमवक 

भाषातंराचा ईत्कृष्ट नमनुा म्हणून ईठून वदसते. या काळात लघकुथेच्या दृष्टीने आंग्रजी 

िाङ्मयाकडे लेखकांचे फारसे लक्ष गेलेले वदसत नाही. करमणूक पूिव काळातील कथाचें 

स्िरूप हे ऄसे जजुबी ि सामान्य स्िरूपाचे होते. पूिवकाळात ईपदेशपरतेचा अवण ईत्तर 

काळात ऄद्भतुरम्यतेचा  पगडा या काळातील लेखकािंर ऄसल्याचे जाणिते. शालोपयोगी 

गोष्टी वलवहण्याकडे ईत्तराधावत फारसी ि ऄरबी भाषेतील सरुस अवण चमत्काररक गोष्टींची 

भाषातंर ेकरण्याकडेच लेखकांची दृष्टी िळली.  

१८०० ते १८८९ या करमणूक पूिव कालखडंातील कथा ही ऄशी पर प्रकावशत, सामान्य ि 

दबुळी होती. वतला स्ितःची शलैी नव्हती. स्ितःचा अकार नव्हता ि स्ितःचे विश्व नव्हते. 

ससं्कृतमधून मराठीतून भाषांतररत झालेल्या कथामंध्ये नीवतबोध ि कल्पनारम्यता होती.  

'पंचतंत्र', 'वहतोपदेश' यामधील कथातूंन पशपुक्षी माणसाप्रमाणे बोलत ि माणसाप्रमाणे 

व्यिहार करीत; तर 'बहृत्कथा', 'िेताळ पंचविशी' सारख्या ग्रथंातून ऄद्भतुरम्यतेचे िातािरण 

वनमावण केले जात होते. ऄरबी भाषेतील कथाचं्या रूपातंरण अवण ऄनकुरणाने 

ऄद्भतुरम्यतेच्या जोडीला शृगंाररस अला ि पे्रमाच्या भडक िणवनांनी कथा नटू लागली.  

अंग्ल कथापैंकी शालेय पद्धतीच्या नीवतबोध करणाऱ्या कथांचीच भाषातंर ेझाली, त्यामळेु 

हा सिव कालखडं ऄद्भतुतेने ि कल्पनारम्यतेने नटलेला अढळतो. 

२अ.१.४.२ करमणूक कालखंड : १८९० ते १९२६ (आधुननक कालखंड): 

हररभाउ अपटे यांनी १८९० साली 'करमणूक' हे मावसक सरुु केले. या मावसकातून ते 

'स्फुट गोष्टी' या पद्धतीची कथा वलहू लागले. मराठी िाचकांमध्ये ही कथा विशेष लोकवप्रय 
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झाली. १९१० ते १९२६  हा कालखडं ‘मनोरजंन कालखडं’ म्हणून ओळखला जातो. 

लघकुथेच्या विकासाला या काळात या मावसकाने विशेष हातभार लािला. मध्यमिगीय 

जीिनातील साधेच पण भािोत्कट प्रसगं घेउन ते मोठ्या कलात्मकतेने त्यानंी अपल्या 

स्फुट गोष्टीतून रगंविले अहेत. लघकुथेचे अजचे तंत्र त्यामध्ये अढळत नसले तरी एक 

वकंिा दोन ऄंकातून सपंणाऱ्या लहान लहान गोष्टींना त्यानंी 'स्फुट गोष्टी' ऄसे नाि वदले 

होते. लघकुथा म्हणज े ‘लाबंीने कमी ऄसणारी कादबंरी’ ऄसाच त्याकाळात समज होता. 

त्यामळेु कमीत कमी प्रसगंाच्या अधारे, कमीत कमी शब्दात सावंगतलेली एकच एक कथा 

ऄसे लघ ुकथेचे स्िरूप त्या काळात ऄिगत नव्हते. 'ईपकाराची फेड ऄपकारानीच', 'काळ 

तर मोठा कठीण अला', 'थोड्या चकुीचा घोर पररणाम' यासारख्या कथा म्हणजे लघ ु

कादबंरी समजाियास हिी. या सिव कथामंधून प्रसगंाची गदी अह,े पात्राचंी गदी अह,े 

िणवनाचा पाल्हाळ देखील अहे. तरीही त्या 'स्फुट गोष्टी' समजल्या गेल्या. आतके लघ ु

कथाचें स्िरूप या काळात लिवचक होते. 

हररभाउंनी वलवहलेल्या छोट्या 'स्फुट गोष्टी' पररणामकारकतेच्या दृष्टीने ऄवधक यशस्िी 

ठरल्या. 'वडस्पेवशया' ही त्याचंी कथा त्या दृष्टीने ईल्लेखनीय अहे. हरी भाउंची विनोदी 

दृष्टी 'खासी तोड', 'पवहले भाडंण', 'पक्की ऄद्दल घडली' यासारख्या कथामंधून चागंली 

प्रकट झालेली वदसते. 'गोदािरीने काय केले' ही कथा मनाला चटका लािून जाते. या सिव 

कथामंधून येणारा स्िभािवनष्ट ि प्रसगंवनष्ठ विनोद हररभाउंच्या लेखनाचा एक वनराळाच 

पैलू दाखवितो. नीवतबोध हादेखील हररभाउंच्या लघकुथेचे एक महत्त्िाचे िैवशष््टय. 

कलाविष्कारापेक्षा ऄनेकिेळा त्याचंी कथा नीवतबोधाकडे िळते. ‘दगुावताइची ओिाळणी’ या 

गोष्टीतून त्यानंी केशिपणाचे स्िप्नमय वचत्र रखेाटून चीड व्यक्त केली अह.े बाकीच्या आतर 

सिव कथामंधून सिवसामान्य नैवतक तत्त्िाचा विचार त्यानंी माडंला अहे. हरीभाउंची 

भाषाशैली सरळ ि ओघिती अहे. ऄलंकारानंी ती बोजड झाली नाही. पात्राचं्या स्िभािाशी 

ससुगंत ऄसे सिंाद त्यांच्या कथेत अढळतात. हररभाउंची कथा साधीसधुी ि बाळबोध 

िळणाची िाटते. मध्यमिगीय जीिनाचे सूक्ष्म वनरीक्षण करून त्यात अढळून येणाऱ्या 

ऄवनष्ट चालीरीती ि घातक रूढी याचें वचत्र िाचकासंमोर ठेिून त्यातून ईपदेश करणे हे 

सहकारी कृष्ण यांच्या कथेचे ईवद्दष्ट होते. कुटंुबाला योग्य ईपदेशपर गोष्टी सागंण्यासाठी 

त्यानंी कथा वलवहल्या. त्या कथा ‘कुटंुब वशक्षणमाला’ या नािाने प्रवसद्ध झाल्या. 'कजाग 

सासू’, 'ससंार की नरकिास', 'वतकडचे प्रोफेसर ि यरुोवपयन प्रोफेसर याचं्यामधील भेद’, 

'ऄनाथ बावलकाश्रम ि त्याची व्यिस्था', 'वनष्काम कमवमठ’, 'लोकसेिा समाज', 'पािात्त्य 

सधुारणा', 'चहागहृे' आत्यादी ऄनेक विषयािर सहकारी कृष्ण यानंी कथा वलवहल्या. परतं ु

िणवनाचा पाल्हाळ ि गोष्टींच्या मधून मधून येणारी व्याख्याने यामळेुही त्याचं्या कथा 

कंटाळिाण्या ि नीरस झालेल्या वदसतात. कथानक रसपूणव ि ईत्कट ऄसतानाही, त्यातील 

पाते्र भोितालच्या जीिनातली वनिडली ऄसूनही त्याचं्या कथा कलादृष््टया गौण झाल्या 

अहेत. 

१९१० नतंर मनोरजंन मावसकातून वलवहली जाणारी कथा ऄनेक ऄथावने बदललेली 

वदसते. या काळात स्त्री विषयक दृवष्टकोन बदलला. तो ऄवधक व्यापक ि विशाल झाला. 

स्त्री-वशक्षण, वस्त्रयाचंी ईन्नती यासारख्या प्रश्नाकंडे पाहण्याची दृष्टी ऄवधक ईदारमतिादी 

झाली. सवुशवक्षत स्त्री परुुषांची वचते्र या काळात लघ ु कथेतून ऄवधक येउ लागली.  

करमणकुीच्या काळात माजघरात ऄसलेली स्त्री हळूहळू वदिाणखान्यात येउ लागली ि 
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परुुषाचं्या बरोबर िाद-वििाद करू लागली.  पूिीच्या लक्ष्मी बाइ, गगंाबाइ जाउन त्याचं्या 

जागा कावलंदी, सधुा यासारख्या सवुशवक्षत वस्त्रया घेउ लागल्या. या काळातील अणखीन 

एक महत्त्िाचे िैवशष््टय म्हणजे वहदंी िाङ्मयातील प्रभातकुमार मखुजी, रिींद्रनाथ टागोर, 

पे्रमचदं यासारख्या कथा लेखकाचंा अदशव मराठीतले लेखक अपल्यासमोर ठेिून कथा 

लेखनातील बदल हाताळू लागले. त्यामळेु मनोरजंन मावसकातील कथा खऱ्या ऄथावने 

लघकुथा होउ लागली. िणवनातील पाल्हाळ अवण प्रसगंाचंी गदी या गोष्टी कमी होउन 

कथेच्या रूपात हळूहळू तंत्रशदु्धता येउ लागली. 

या कालखडंात लघकुथा लोकवप्रय करण्याचे सिव शे्रय िी. सी. गजुवर यानंाच द्यािे लागते.  

त्याचं्या लघकुथांची सखं्या शेकड्यानंी मोजािी ऄशी अहे. त्याचं्या लोकवप्रयतेचा खरा 

ईत्कषव १९१० ते १९२६  या कालखडंात झाला. 'मनोरजंन' मावसकातून सतत लेखन 

करून मराठी कथा त्यानंी लोकवप्रय केली. वतच्या स्िरूपातही पषु्कळ बदल घडिून 

अणला. गजुवराचं्या कथाचंा बहुसखं्य भाग ऄनिुावदत ऄसल्याने त्यांच्या ऄनिुाद 

कौशल्याचा विचार करािा लागतो. लघ ु कथेतील मूळचे सौंदयव कायम ठेिून त्यािर 

महाराष्रीय साज चढविणे, िणवनाच्या ि तपवशलाच्या साहाय्याने वतला योग्य त्या 

िातािरणाची जोड देणे, स्िभाि वचत्रणातही स्ितंत्र मालमसाला भरणे अवण सुदंर सिंादाने 

ती कथा नटविणे हे त्याचं्या ऄनिुाद कौशल्याचे प्रमखु विशेष म्हटले पावहजेत. त्याचंी कथा 

प्रमखु्याने घटनाप्रधान ऄशी अहे. कथानकामध्ये िाचकाचंी ईत्कंठा िाढविण्यासाठी 

कोणते ना कोणते तरी रहस्य वनमावण कराियाचे अवण शेिटी ऄचानक कलाटणी देउन 

त्याचा शेिट गोड करायचा, हे त्याचं्या कथेचे स्िरूप अहे. ऄशा रीतीने रहस्यािर ि 

गुतंागुतंीिर अधारलेल्या कथामंधून पात्रांना वततकेसे महत्त्ि न वमळाल्याने त्यांच्या 

कथेतील स्िभािदशवन ईथळ होते. परतं ु प्रसन्न भाषाशैली, सुदंर सिंाद ि नमव विनोद 

यामळेु त्याचं्या या दोषाकडे बरचेसे दलुवक्ष झाल्यावशिाय राहत नाही. त्याचंी लघकुथा 

अपल्या लक्षात राहते ती त्यातील गुतंागुतंीच्या ि रहस्यप्रधान घटनामंळेु. चमत्कृतीपूणव 

कलाटणी देणाऱ्या त्याचं्या कौशल्यामळेु ि त्यातील भाषाशैलीमळेु.  

कृ. के. गोखले हेही मनोरजंन काळातील अणखीन एक प्रमखु लेखक. केिळ मनोरजंन 

करणे हा प्रधान हेतू लघकुथा वलवहताना त्यांनी डोळ्यासमोर ठेिलेला होता. आंग्रजी कथाचें 

बेमालूम रूपातंर करण्याचे त्याचें कौशल्य िाखाणण्यासारखे होते. ‘खपु केलीत सनुबाइ  ि 

आतर गोष्टी’ या त्याचं्या कथासंग्रहात महाराष्रीय समाजाचे वचत्रण करण्याचा त्यानंी प्रयत्न 

केला अहे. पण त्यािरही पािात्त्य िाङ्मयाची छाप अहेच. रजंकता ि सबुोधता हा त्याचं्या 

कथाचंा प्रमखु गणु ऄसला तरी अटोपशीरपणाचा एकसूत्रीपणाचा ऄभाि त्यांच्या गोष्टींमध्ये 

थोड्याफार प्रमाणात वदसून अल्याखेरीज राहत नाही. ‘बालक’, ‘दोन वदिसांची बायको’, 

‘मैनाबाइचा राघू’, ‘मंतरलेले पाणी’, ‘थोडासा मेंदूचा विकार’ ऄशा काही कथातूंन त्याचें 

लेखन कौशल्य विशेष प्रकट झाले अहे. कथानकात बरीच गुतंागुतं अणण्याच्या त्याचं्या 

अिडीमळेु स्िभािदशवनाकडे मात्र पूणव दलुवक्ष झालेले वदसते. 

हररभाउ अपटे यानंी मध्यमिगीय कुटंुबाचे िास्ति जीिन ि त्याचं्यापढुील समस्या याचें 

वचत्र प्रामावणकपणे अवण वजव्हाळ्याने केल्यामळेु त्याचं्या कथेत पाल्हाळ ि ईपदेश 

ऄसूनही कथा रजंक झाल्या अहेत. ‘नाि नसलेली गोष्ट’, ‘तान्हेला कैदी’, ‘समुती’, 

‘कल्पनेची भरारी’ यासारख्या कथामंधून त्याचं्या अकषवक शैलीचे दशवन होते. ‘नकुसान 
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भरपाइ’, ‘पराक्रमाची ती रात्र’, ‘खकंदेिाची पते्र’, ‘जािइ ि घर जािइ’ या कथातूंन विनोद 

दृष्टीचा प्रत्यय येतो. परतं ु एकंदर त्याचं्या कथा घटनािंर अधारलेल्या ि कोणत्या ना 

कोणत्या तरी नीतीतत्त्िाचा ईपदेश करणाऱ् या अहेत. मध्यमिगीय कौटंुवबक जीिनाचे 

िास्ति वचत्रण त्यांच्या कथेतून अढळते. हा त्याचं्या कथेचा मोठा विशेष म्हटला पावहजे. 

सरस्िती कुमार याचं्याही लघकुथाचें स्िरूप जनु्या िळणाचे अहे. लघकुथेतील कलेची 

त्यानंा फारशी जाणीि झाली नव्हती. रहश्यािर अधारलेली कथा ि तत्कालीन सामावजक 

ऄन्यायािर ईठविलेली झोड यािरच त्याचं्या बऱ्याच कथा अधाररत अहेत. िा. ना. 

देशपाडें त्याचं्या ‘सखुस्िप्ने’ ि ‘दीपािली’ या दोन्ही कथासगं्रहातील कथा िाचल्या म्हणजे 

कथानकातील िाद-वििाद ि व्याख्याने कथेच्या ईत्कटत्िाला कशी हावनकारक अहेत 

त्याची कल्पना येते. याचं्या कथातूंन ऄवतरवंजतता ि स्िाभाविकता याचें प्रमाण ऄवधक 

अहे. या काळात स्त्री लेवखकाही लघकुथेचे दालन समृद्ध करण्यासाठी पढेु अल्या.  

मनोरजंनच्या पूिी ‘सिुावसनी’ या टोपणनािाने सासंाररक घटनािंर कथा वलवहणारी एक 

लेवखका होउन गेली. ‘िामनसतुा’ या टोपण नािाखाली एका लेवखकेने ‘नागपंचमी’, 

‘वशष्या’ ऄशा कथा वलवहल्या. वनयवमतपणे कथालेखन  काशीबाइ कावनटकर, वगररजाबाइ 

केळकर, अनदंीबाइ वशके यानंी केले अहे. सासंाररक जीिनातील प्रसगं घेउन ते 

वजव्हाळ्याने रगंिायचे ि त्यात वनतीबोध तत्त्िवििेचन याचें ऄधूनमधून वमश्रण करायचे हा 

या वतघींच्या कथालेखनाचा विशेष अहे.   

लघकुथेची लोकवप्रयता लक्षात घेउन सावहत्याच्या आतर प्रातंात सचंार करणाऱ्या ऄनेक 

सावहवत्यकांनी लघकुथेमध्ये थोडीफार भर घालाियास सरुुिात केली. श्री.  कृ.  कोल्हटकर 

यानंी ‘गाणार ेयतं्र’, ‘पती हाच स्त्रीचा ऄलंकार’, ‘सपंावदका’, ‘गरीब विचार ेपाडस’ या कथा 

वलवहल्या. कल्पनाविलासाच्या अधार े त्यानंी कथालेखन केले. श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर 

याचें वचरजंीि प. श्री. कोल्हटकर यानंीही लघकुथेत थोडीफार भर घातली. कोटीबाजपणा 

हा त्याचं्या कथेचा गणु होता. पण काही वठकाणी त्याच्या ऄवतरकेामळेु रसहानी झाली अहे. 

न. वच.ं केळकर यानंी सावहत्याच्या ऄनेक के्षत्रात त्यानंी सचंार केला. त्याप्रमाणेच लघ ु

कथेचे दालनही त्यानंी समदृ्ध केले. ‘माझी अगगाडी कशी चकुली’ यासारख्या कथेत 

खेडेगािातील पाहुणचाराचे िणवन वजतके विनोदी अहे वततकेच ते िास्तिही ऄसलेले 

वदसते. वश.म.पराजंपे यानंा अपण वनबंधकार म्हणून ओळखतो. ईपहास, ईपरोध याचंा 

अश्रय घेउन विटीशाचं्या साम्राज्यािर अपल्या वनबंधाच्याद्वार े त्यांनी हल्ला केलेला 

अपणास माहीत अहे. ‘अम्रिकृ्ष’ ऄथिा ‘एका वगरणीतील कामगाराची गोष्ट’, ‘एका 

याते्रकरंूचा प्रिास’, ‘एक कारखाना’ ऄशा काही कथा त्यानंी वलवहल्या. अपल्या 

सभोितालच्या पररवस्थतीचे सूक्ष्म वनरीक्षण करून ध्येयशून्य ि देशद्रोही व्यक्तींिर ि विवटश 

राजिटीिर िक्रोक्तीच्या साहाय्याने केलेली सडेतोड टीका ऄसे त्याचं्या कथाचें स्िरूप 

होते. ऄनेक वठकाणी यासाठी त्यानंी रूपकांचा िापर केलेला अहे. त्या काळातील िामन 

मल्हार जोशी हे एक महत्त्िाचे नाि. ‘निपषु्पकरडंका’ वकंिा ‘विचार विलास’ मधील त्याचं्या 

कथा जनु्या िळणाच्या ि पाल्हाळीक स्िरूपाच्या अहेत. कथेतून कोणते ना कोणते तरी 

तत्त्ि काढण्याचा त्याचंा हव्यास ऄसलेला वदसतो.  

वदिाकर कृष्ण यांना नाट्यछटाकार म्हणून मराठी िाचक ओळखतात. मानिी स्िभािातील 

विसगंती, समाजात चाललेला ऄन्याय, ढोंगीपणा याचें दशवन अपल्या नाट्यछटाद्वार े ते 
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मोठ्या मावमवकपणे घडवितात. त्यानंी पाच-सहाच कथा वलवहल्या पण त्यातील ईत्कटता, 

करूण रस ि त्यामध्ये घडणार े मानिी मनाचे दशवन यादृष्टीने त्याचं्या कथा ईल्लेखनीय 

अहेत. ‘ऄहो मला िाचता येतंय’, ‘पोराचा नाद झालं’ आत्यादी त्याचं्या कथेतील करूण रस 

रृदयस्पशी अहे. याबरोबरच ह. बा. ऄते्र यानंी पे्रमचदं याचं्या वहदंी कथाचंा ऄनिुाद केला. 

गो. रा. माटे यानंी विनोदबदु्धी ि रचना चातयुावचा िापर करून कथा वलवहली. ना. वि. 

कुलकणी यांनी शोकप्रधान कथा वलवहल्या. िा. गो. अपटे यानंी मध्यमिगीयाचं्या जीिनािर 

जनु्या पद्धतीने घटनाप्रधान कथा वलवहल्या. श्रीकृष्ण कोल्हटकर यानंी ‘सदुाम्याचे पोहे’ 

मधून केलेले सदुामा, पाडूं तात्या ि बंडु नाना या पात्राचं्या साह्याने ईपहासाचे साधन त्यानंी 

चागंले पररणामकारकतेने िापरले अहे. ‘सदुाम्याचे पोहे’ मधील सिवच कथा ‘कथालेखन’ या 

प्रकारात मोडत नसले तरी त्यातील ऄनेक प्रकरणे कथेच्या साच्यात बसतात. ‘सदुाम्याचे 

पोह’े वलहून श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यानंी विनोदाचे, ईपहासाचे निे दालन लेखकानंा 

ईपलब्ध करून वदले. त्याचं्या पािलािर पाउल टाकून राम गणेश गडकरी यानंी 

‘बाळकराम’ वलवहला ि ठकीच्या लग्नाची तयारी सरुू केली. िा. रा. वटपणीस यानंी 

‘जािइबापूंची वदिाळी’, ‘श्रीयतु अप्पा’ यासारख्या विनोदी कथा वलहून कथा िाङ्मयात भर 

घातली. 

एकंदरीत १९१० ते १९२६ या कालखडंात मराठी लघकुथेने प्रगतीच्या वदशेने पषु्कळ 

िाटचाल केली ऄसे म्हणािे लागेल. ‘करमणकुी’च्या काळातील छोट्या कादबंरी िजा 

ऄसलेल्या कथानंा मागे टाकून लघकुथेचे स्िरूप हळूहळू प्राप्त होताना वदसते. कथेतील 

पाल्हाळ कमी होउन त्याला ऄवधकावधक रखेीि स्िरूप येउ लागले होते. कथेतील 

पात्राचंी ि प्रसगंाचंी गदी कमी करून रचनेतील घटनेबरोबर मनाची अंदोलनेही रगंविण्याचे 

प्रयत्न काही कथालेखक करत होते. त्याचप्रमाणे कथानकाचे के्षत्रही ऄवधकावधक विस्ततृ 

होत होते. विशेषतः लघकुथेच्या भािी िैभिाची पूिव वचन्हे या कालखडंात स्पष्ट वदसाियास 

लागली होती. कारण नतंरच्या कालखडंात लघ ुकथेच्या के्षत्रात यश वमळविणाऱ्या ि वतच्या 

िैभिात भर टाकणाऱ्या वि. स. खाडेंकर, ना. सी. फडके, वच. वि. जोशी, भा. वि. िररेकर 

आत्यादी ऄनेक शे्रष्ठ लेखकाचं्या लेखनाला याच काळात सरुुिात झाली होती. १९२६ नतंर 

अधवुनक िळणाची मराठी लघकुथा सरुू झाली ऄसे म्हटले तर त्याची पूिवतयारी या 

कालखडंात झाली. 

२अ.१.४.३ यशवतं - नकलोस्कर कालखंड (१९२६ - १९४४): 

१९२६ ला ‘रत्नाकर’ मावसक सरुू झाले.  त्यानतंर दोनच िषाांनी १९२८ साली प्राधान्याने 

लघकुथेला िावहलेले 'यशितं' मावसक सरुू झाले. याबरोबरच ‘ज्योत्स्ना’, ‘वकलोस्कर’, 

‘समीक्षक’, ‘सजंीिनी ध्रिु’, ‘प्रवतभा’ आत्यादी वनयतकावलकानंी मराठी लघकुथेचे दालन 

चागंलेच समदृ्ध केले. १९२६ ते १९४४ या कालखडंाला ‘यशितं–वकलोस्कर’ कालखडं 

ऄसे सबंोधले पावहजे. आतकी लघकुथेच्या विकासाला या दोन मावसकांनी हातभार लािला. 

प्रा. ना. सी. फडके ि वि. स. खाडेंकर हे या काळातील प्रमखु कथाकार. परतं ुया काळात 

वदिाकर कृष्ण यानंी कथालेखनाला सरुुिात केली  होती. 'ऄंगणातील पोपट' ही त्याचंी 

पवहली कथा मनोरजंन मावसकाच्या मे ९९२२च्या ऄंकात प्रवसद्ध झाली. अवण वतने मराठी 

रवसकाचें मन अकृष्ट करून घेतले. 'समाधी ि आतर गोष्टी' हा त्याचंा कथासगं्रह १९२७ 
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साली प्रवसद्ध झाला. ‘रूपगविवता अवण सहा गोष्टी’ हा सगं्रह १९४१ मध्ये ‘महाराणी ि आतर 

कथा’ हा कथासगं्रह १९५५ मध्ये प्रकावशत झाला. या तीन कथासगं्रहात वमळून वदिाकर 

कृष्ण याचं्या २१ कथा प्रवसद्ध झाल्या अहेत. वदिाकर कृष्ण याचं्या लघकुथा सखं्येने कमी 

ऄसल्या तरी गणुानंी त्या फार मोठ्या अहेत. अत्तापयांत बाह्य घटनेमध्ये रमणारी ि 

कथानकातील रहस्यािर अधारलेली कथा ऄवधक ऄंतमुवख होउन व्यक्ती मनातील 

भािनाचंी अंदोलने रगंिू लागली. घटनाप्रधान लघकुथेकडून स्िभाि प्रधान लघकुथेकडे 

होणारा बदल वदिाकर कृष्ण याचं्या कथेतून जाणितो. त्याचं्या सिवच कथामंधून प्रकट 

झालेली भािनाचंी नाजूक पखरण ि कलेची कोमलता मोठी मनोज्ञ अहे यात शकंा नाही. 

२अ.१.४.४ फडके- खांडेकर कालखंड:   

प्रा. ना. सी. फडके यांनी १९२६ च्या असपास लघकुथा लेखनाला सरुुिात केली. प्रा. 

फडके याचं्या ‘गोष्टी भाग १ला’ या त्याचं्या पवहल्या सगं्रहापासून ते ‘बािन्नकशी’ या त्याचं्या 

वनिडक कथासगं्रहापयांत त्यांचे जिळ जिळ िीस कथासगं्रह पावहले तरी तंत्रशदु्धता, 

रखेीिता, डौलदारपणा ि भाषेची सफाइ या गणुाचं्या मळेु िेगळ्या सौंदयावने नटलेली 

लघकुथा िाचकापंढेु ईभी राहते. फडके याचं्या सिवच िाङ्मयात विशेषतः कादबंरी ि 

लघकुथा यामध्ये त्यानंी तंत्रािर विशेष भर वदला अहे. ‘प्रवतभा साधन’ अवण ‘लघकुथा : 

तंत्र ि मंत्र’ या ग्रथंात चचाव करताना त्यानंी तंत्राचे महत्त्ि सांवगतले अहे. ‘तंत्राचे यथाथव ज्ञान 

ऄसणे ि ते अपल्या कृतीत पूणवपणे ईतरविणे. हा लवलत लेखकाचा एक अिश्यक गणु 

अहे. वकंिा 'ऄनेक प्रसगंाचंी चतरुाइने माडंणी करणे म्हणजे लवलत कथा होय' ऄसेही 

त्यानंी म्हटले अहे. यािरून त्यानंी तंत्रशदु्धतेची दक्षता वकती घेतली ऄसेल हे सहज 

अपल्याला कळण्यासारखे अहे. ‘कथेची सरुुिात अकषवक झाली पावहजे, पण शेिट 

पररणामकारक झाला पावहजे. मध्ये गुतंागुतं, वनरगाठ ि ईकल यानंी िाचकाचंी विस्मय, 

ईत्कंठा सतत जागतृ ठेिली पावहजे'. ही मूलभूत तत्त्िे त्यानंी अपल्या  लघकुथामंधून 

पाळलेली अहेत. पे्रम अवण तेही वििाहपूिव पे्रम हा फडके याचं्या कथांचा स्थायीभाि 

ऄसला तरी त्यानंी आतरही विषयािर ऄनेक लघकुथा वलवहल्या अहेत. काही कथामंधून 

सामावजक समस्या व्यक्त करण्याचा प्रयत्न केला अहे. ईदा. (‘आंदतुाइचा चातमुावस’, 

‘सावित्रीचे निे अख्यान’, ‘गोषा’ ‘जागतृीचे स्िप्न’, ‘तरंुुगातून सटुका’ आ.)  तर ‘माझा देश’, 

‘चदं्रा’ यासारख्या कथामंधून राष्रीय भािनांचा अविष्कार केला अहे. 'वहशेब चकुता', 

'अहूती’, ‘काश्मीर कहाणी’ या कथामंधून तत्कालीन राजकीय अवण सामावजक भाष्य केले 

अहे. फडके याचं्या कथेला खरा बहर १९२६ ते ४५ या काळात अला होता. तरुण-

तरुणींच्या मकु्त पे्रम भािाचा लावलत्याने ि मोहकपणाने अविष्कार करून त्याचं्यासमोर 

प्रणयाची स्िप्नसषृ्टी वनमावण करणार े फडके हे खर े ‘कथाकार फडके’ म्हणून ओळखले 

जातात. त्यामळेु अशयाचा विचार करताना फडके याचं्या कथा सषृ्टीतील मयावदा स्पष्टपणे 

जाणितात. त्यात जीिनाचे सखोल दशवन नाही, ऄनभुिांची विविधता नाही, सघंषावची 

तीव्रता होत नाही वकंिा भािनांची ईत्कटता सदु्धा नाही. 

याच कालखडंात प्रवसद्ध लेखक वि. स. खाडेंकर हे सदु्धा कथा लेखन करत होते. 'घर 

कोणाचे' ही त्याचंी पवहली कथा प्रवसद्ध झाली. १९२५ पासून ते वनयवमतपणे कथालेखन 

करू लागले. १९५२ पयांत त्याचें कथालेखन ऄखडंपणे चालू होते. 'निमवल्लका' हा त्याचंा 

पवहला कथासगं्रह १९२९ साली प्रवसद्ध झाला. या कथासगं्रहापासून ते १९५२ साली 
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प्रवसद्ध झालेल्या 'प्रीतीचा शोध' या कथासगं्रहापयांत त्याचं्या कथासगं्रहाची सखं्या २५ च्या 

िर झाली ऄसेल. कथाचंी अवण कथासगं्रहाची सखं्या पावहली तर खाडेंकराचं्या आतकी 

लोकवप्रयता मराठी लघकुथेच्या के्षत्रात अजिर कुणाला वमळाली नसेल. त्यादृष्टीने या 

कालखडंातील लघकुथा सषृ्टीचे एक महत्त्िाचे वशल्पकार म्हणूनच खाडेंकराकंडे पहािे 

लागते. याचं्या लघकुथा लेखनाचे तीन कालखडं पडतात. १९२५ ते १९३० पयांतचा 

कालखडं त्याचं्या लघकुथाचं्या दृष्टीने ईमेदिारीचा कालखडं म्हणािा लागेल. या पाच 

िषावत लोकवप्रय झालेल्या 'अंधळ्याची भाउबीज', 'भािाचा भाि', 'जाभंळीची शाळा 

तपासणी', 'वशष्याची वशकिण' आत्यादी त्याचं्या कथा पावहल्या म्हणजे गजुवराचं्या कथेचे जनेु 

िळण ि वदिाकर कृष्ण यांचे निे िळण यांच्यामध्ये त्यांच्या कथा ऄसलेल्या वदसून येतात.  

कोल्हटकर अवण गडकरी याचं्या िाङ्मयाचा खूप मोठा प्रभाि ऄसल्याचे जाणिते. या 

कालखडंातील कथेत पाल्हाळ अवण ऄद्भतुरम्यता  तर अहेच पण ऄवतरवंजत वचत्र 

रगंिण्याची हौस ि अत्यवंतक भािनावििशता हे दोष त्याचं्या कथेत अढळतात. 

'जाभंळीची शाळातपासणी' ही एकच या काळातील ईल्लेखनीय कथा म्हणता येइल. 

त्यामध्ये पाल्हाळ ऄसला तरी त्यातील प्रसन्न विनोदी शैलीमळेु ती कथा चागंली िाटते. 

पण तरीही कथानकाला ही एकसूत्रीपणाचा घाट लाभला अहे. १९३०नतंरच्या काळात 

मात्र लघकुथा लेखनाचे स्िरूप बरचे बदलले. या काळातील त्याचं्या कथा तंत्रशदु्धता, 

ऄनभुिांची विविधता अवण वजव्हाळा या गोष्टींनी परुपूेर नटल्या अहेत. त्याचं्याच 

म्हणण्याप्रमाणे कोल्हटकर - गडकऱ्याचं्या कल्पनारम्यतेची ि कोटीबाजपणाची मनािर 

ऄसलेली मोवहनी ओसरल्यामुळे ऄसो ऄथिा स्ितः लेखकच अपल्या पूिीच्या वनवमवतीचा 

कठोर टीकाकार झाल्यामळेु ऄसो त्याचं्या १९३० ते १९४० मधल्या कथामंध्ये पूिीचे 

ऄनेक दोष क्रमाक्रमाने सौम्य झालेले वदसतात. विषयाचें िैवचत्र्य, तंत्राची विविधता  

लघकुथेला अिश्यक ऄसलेल्या ऄन्य गोष्टी या काळातल्या त्याचं्या कथेत ऄवधक 

प्रमाणात अढळतात.  परतं ुखाडेंकर याचं्या कथा विशेष लोकवप्रय झाल्या त्या त्यातील तंत्र 

कौशल्यामळेु नव्हे तर कथामंध्ये अढळणाऱ्या सामावजक जावणिेने अवण त्यातील जीिन 

दशवनाने. गररबाच्या ि श्रीमंताच्या जगामधील भेद, ससंारातील ि जीिनातील मोहाचे प्रसगं, 

त्याच्या पाठीमागे धािणाऱ्या व्यक्ती, स्त्री जीिनविषयक वनरवनराळे प्रश्न आत्यादी त्याचं्या 

कथातूंन अलेले वनरवनराळे विषय पावहले तर त्याचं्या कथा नसुते मनोरजंन करत नाहीत 

तर त्या विचार कराियास लाितात. अवथवक विषमता हा त्याचं्या पषु्कळच लघकुथांचा 

विषय झाला अहे.  'फुले अवण दगड', 'निा प्राप्त काळ', 'दरी अवण डोंगर', 'समाधीिरील 

फुले’ ऄशा ऄनेक कथामंधून त्यानंी मानिी जीिनातील विविध प्रश्न कलात्मकतेने माडंले 

अहेत. 

१९४१ नतंर चार-पाच िषव खाडेंकराचें कथालेखन थाबंले होते. कारण महायदु्धाच्या 

काळात मानितेची वचरफाड होत होती. मूल्ये पायाखाली तडुविली जात होती म्हणून  

त्याचंी कथा मकुी झाली. १९४६ साली 'तीन जगे' ही कथा वलहून त्यानंी अपले मौन 

सोडले. त्यानतंर 'साजंिात', 'हस्ताचा पाउस' ि 'प्रीतीचा शोध' हे तीन निे कथासगं्रह 

िाचकांच्या समोर ठेिले. यातील कथाचें विषय बदलले अहेत मात्र कथाचें स्िरूप काही 

बदलले नाही. खाडेंकराचं्या लघकुथाचंा सामावजकता हा अत्मा ऄसला तरी त्याचंी लेखणी 

विनोदात ऄनेकदा रगंते. शदु्ध ि सावत्त्िक विनोदापासून, ईपहास, ईपरोधापयांत विनोदाचे 

ऄनेक नमनेु त्याचं्या कथेमध्ये पहाियास वमळतात. 'कडी भात', 'सपुारीचे खाडं', 'वमस 
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काचंन', 'हिालदाराचा सत्याग्रह', 'किी', 'वशपंी ि राजकारण', 'करुण कथा' यासारख्या 

ऄनेक कथामंधून प्रसगंवनष्ठ ि स्िभािवनष्ठ विनोद व्यक्त झाला अहे. शावब्दक विनोद तर 

त्याचं्या ऄनेक कथातूंन वदसेल. खाडेंकरानंी अणखी एक िैवशष््टयपूणव भर मराठी कथेच्या 

दालनात घातली. वतचाही या वठकाणी ईल्लेख कराियास हिा. अजच्या काळाला ऄनरुूप 

ऄशा रीतीने रूपककथा वलवहल्या. खाडेंकराचंी काव्यात्म ितृ्ती, सूचकता ि कल्पनाविलास 

याचंा प्रत्यय अपल्याला त्याचं्या रूपक कथातूंन येतो. 'कवलका' ि 'मगृजळातील कळ्या' ह े

त्याचें कथासगं्रह प्रवसद्ध अहतेच. पण ऄनेक कथासगं्रहातूनसदु्धा त्याचं्या रूपक कथा 

विखरुलेल्या अहेत. रूपककथेच्या माध्यमातून खाडेंकरांनी जीिन दशवन घडविले अहे. 

फडके अवण खाडेंकर यांच्या बरोबरीने लघ ु कथेच्या दालनात िैवशष््टयपूणव भर घालणारे 

ऄनेक कथाकार वदसून येतात. य. गो. जोशी, वि. वि. बोकील, ऄनतं काणेकर, लक्ष्मणराि 

सरदेसाइ, भा. वि. िररेकर, कुमार रघिुीर, द. र. किठेकर आत्यादी वकतीतरी नामितं 

सावहवत्यकांची नािे पढेु येतात. या सिाांनीच अपापल्या परीने लघकुथेचे दालन समदृ्ध 

करण्याचा प्रयत्न केला अहे. य.  गो.  जोशी यांनी मध्यमिगीय जीिनातील ऄनेक कौटंुवबक 

भािभािनाचें वचत्रण ऄवतशय वजव्हाळ्याने केले. अइचे ि मलुाचे पे्रम, भािा बवहणीचे पे्रम, 

वदर भािजयचे पे्रम ऄशा ऄनेकविध कौटंुवबक भािनांचा प्रत्यय त्यांनी िाचकानंा अणून 

वदला. वि. वि. बोकील यांनी 'यशितं' मावसकातून अपले लेखन सरुू केले. 'कटू सत्य' ही 

त्याचंी पवहली दीघवकथा. बोकीलानंी १७ ते १८ कथासगं्रहातून दोनशेच्या िर कथा 

वलवहल्या. कौटंुवबक भािभािना, ससंार वचते्र हाच त्याचं्याही कथेचा विषय रावहला अहे. 

याच कौटंुवबक जीिनाची भािमय वचते्र रखेाटण्याचा प्रयत्न किठेकर यांनीही केला. 

मध्यमिगीय कौटंुवबक जीिनाचे वचत्रण द. र. किठेकर याचं्या लघकुथेत अढळते. 

१९२५च्या समुारास कथालेखन करणार े प्रा. ऄनतं काणेकर एक महत्त्िाचे कथालेखक. 

'जागत्या छाया', 'मोरवपसे', 'वदव्यािरती ऄंधेर' ि 'काळी मेहुणी' हे त्याचें चार कथासगं्रह 

प्रवसद्ध अहेत. सरुुिातीच्या त्याचं्या कथेमध्ये भाषा विलास ि कल्पनाविलास ऄवधक 

अढळतो. ऄद्भतुरम्यता, योगायोग, भाषेची अतषबाजी अवण पाल्हाळ आ. लेखनाच्या 

निखेपणाची साक्ष देणाऱ्या सिव गोष्टी त्याचं्या सरुुिातीच्या कथेमध्ये वदसून येतात. १९३२ 

ते १९३८ हा काळ मात्र ऄनतं काणेकर याचं्या कथेच्या दृष्टीने विकासाचा काळ म्हणता 

येइल. कथा रचनेतील विस्कळीतपणा जाउन त्याचं्या कथेत पषु्कळ बदल झाले. मयाववदत 

ऄनभुि विश्वातून बाहेर पडून व्यापक नजरनेे जगाकडे पाहण्याच्या दृष्टीने त्याचंी कथा 

ऄवधक विकवसत झाली. 

ऄद्भतुरम्य कथा अवण िातािरण वनवमवती या दोन िैवशष््टयांचा सरुखे िापर करून र. िा. 

वदघे अवण ग. ल. ठोकळ यानंी कथा सावहत्यात मोठी भर घातली. 'घरकुल' पासून 'लक्ष्मी 

पूजन' पयांत र. िा. वदघे याचें कथासगं्रह चाळले तर कल्पनारम्यतेचे त्यानंा वकती अकषवण 

होते याची सहज कल्पना येते. वदघे याचं्याप्रमाणेच ग. ल. ठोकळ यानंाही ऄद्भतुरम्यतेची 

ओढ होती. त्यामळेु ग्रामीण जीिनािर त्याचं्या कथा अधारलेल्या ऄसल्या तरी 

खेडेगािातील  समस्या, त्याचें दैन्य, ऄज्ञान आत्यादी गोष्टींऐिजी वचत्तथरारक गोष्टी अपल्या 

कथेतून माडंायच्या हाच ईदे्दश त्यानंी कथालेखन करताना ठेिला होता. अपल्या कथानंा 

त्यानंी ग्रामीण जीिनाची पाश्ववभूमी घेतली अहे. 'कडू साखर' मधील कोल्हाट्याच्या खेळाचे 

िणवन, 'दौलतजादा' मधील बकुळीच्या तमाशाचे िणवन, 'गोफणगुड्ंयां' मधील गोफणीच्या 

लढाइचे िणवन ऄवतशय वचत्रमयररत्या रखेाटतात. त्याचप्रमाणे साखरी, बकुळा, तळुशी 
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आत्यादी खेडेगािातील व्यवक्तवचते्र ही रखेीि अवण ढंगदारपणाने माडंली अहेत. पण त्या 

कथेमधील घटना मात्र ऄवतरवंजत भडक ि ऄिास्ति रगंविल्यामळेु ग्रामीण जीिनाचे यथाथव 

दशवन त्यातून होत नाही.  ही त्याचं्या कथेची मयावदा म्हणािी लागेल. 

डॉ. िटी यानंी घटनाचंी गुतंागुतं, ऄवतरवंजत पेचप्रसगं, तहेिाइक व्यक्ती या िैवशष््टयाचंा िापर 

करून विनोदी कथालेखन केले. त्याचं्या कथेतील जीिन दशवन ईथळ िाटते. विनोद हाच 

िटी याचं्या प्रवतभेचा ऄंगभूत गणु अह.े कथानकाची अकषवक माडंणी, खेळकर भाषा, 

मावमवक सिंाद ि कथेच्या शेिटी येणारी कलाटणी हे त्यांच्या कथाचें विशेष म्हणाियास 

हरकत नाही. श्री मामा िररेकर, कुमार रघवुिर, माधिराि बागल, गागंल, वि. द. घाटे या 

लेखकानंी देखील मराठी कथेचे दालन समदृ्ध केले. डॉ. कमलाबाइ देशपाडें याचं्या 'हसरा 

वनमावल्य अवण  वचमण्या' या शब्दवचत्राचं्या सगं्रहाचा मदु्दाम ईल्लेख केला पावहजे. या 

सगं्रहातील सिव व्यक्ती त्याचं्या पररवचत अहेत. त्यामळेु त्याचें वचत्रण त्यांनी ऄवतशय 

वजव्हाळ्याने केले अहे. लाडू, अत्याबाइ, भीमकाका, बाया िदृ्ध वस्त्रयाचंी शब्दवचते्र अवण 

ईत्तराधावतील मैनाराणी, बािळी' ि रातराणी ही वचमण्याचंी शब्दवचते्र ऄवतशय सरस ठरली 

अहेत. स्त्रीसलुभ कोमलता ि हळुिारपणा यामळेु देखील ही शब्दवचते्र विशेष अकषवक 

िाटतात. यावशिाय गोपीनाथ तळिलकर यानंी 'गहृरत्ने' यात काढलेली लहान मलुाचंी 

शब्दवचते्रही बहारदार अहेत.  

या काळात प्रामखु्याने लक्ष्मणराि सरदेसाइ यानंी 'कल्पिकृ्षाच्या छायेत' या 

कथासगं्रहापासून कथालेखनात भर घातली. वनसगावच्या सौंदयावला रसरसीत भािनांची 

जोड त्यानंी वदली अहे. गोमंतकातील सषृ्टी सौंदयावबरोबरच तेथील ससं्कृतीचे, जीिनाचे ि 

तेथील व्यक्तींचे त्यानंी घडिलेले दशवन अजही ऄवभनि िाटते. क्िवचतच प्रणयाच्या ईद्दाम 

भािना रगंविताना त्याचंा तोल सटुतो पण केिळ स्िप्नरजंनात अवण कल्पनेत िाचकांना 

गुतंिून ठेितात ऄसे मात्र म्हणता येणार नाही. गोमंतकीय जीिनातील दैन्य-दाररद्रय, 

देिदासी सारख्या ऄवनष्ट चाली, त्यातील ऄज्ञान यािरही त्यानंी विदारक प्रकाश पाडला 

अहे. 'लग्नाचा ध्यास', 'तटुलेली तारका', 'शाळामास्तर' यासारख्या कथेतील कारुण्य 

ऄंत:करणाची पकड घेतल्यािाचून राहत नाही. स्त्री-परुुष याचं्या जीिनातील मोहाचे ि 

कसोटीचे प्रसगं रगंविताना ते पात्राचं्या ऄंतरगंाशी एकरूप होतात ि त्याचं्या भािनाचंी 

अंदोलने पररणामकारक रीतीने रखेाटतात. वि. स. सखुटणकर यानंी देखील 'सह्याद्रीच्या 

पायथ्याशी' या अठ कथाचं्या सगं्रहातून वनसगावचे सुंदर िणवन ि गोमंतकीय जीिनाचे ऄगदी 

मनोज्ञ दशवन ते घडितात. प्रादेवशक कथाचं्या दालनात त्यानंी मोलाची भर घातली. 

राजकीय ि अवथवक समस्येला तोंड देणाऱ्या जनतेची भीषण िस्तवुस्थती 'ताम्रपट ि िरडंा' 

या कथेतून प्रकट झाली अहे. तर वहदूं-मसुलमानाचं्या ऐक्याचा प्रश्न ‘महापूराची वशकिण' 

या कथेत अढळते. 'जाइजइु' या कथेत देिदासींचे प्रश्न माडंले अहेत. 

या काळात विनोदी लेखनाच्या बाबतीत वच.ं वि. जोशी अवण प्र. के. ऄते्र ही नािे अपल्या 

समोर येतात. 'वचमणराि', 'गुड्ंयाभाउ', 'खानािळिाल्या अजीबाइ' या त्यांच्या मानस 

पतु्रानंी िाचकांच्या मनाची पकड घेतली. एकीकडे गदुगलु्या करीत दसुरीकडे विसगंतीची 

जाणीि िाचकानंा करून देत मानिी जीिनातील ऄनेक नव्या-जनु्या विसिंादी गोष्टींिर 

प्रकाश टाकण्यासाठी हसत-खेळत त्यानंा बोचणार नाही ऄशा रीतीने िाचकांना ऄंतमुवख 

करण्याचे काम वच.ं वि. जोशी यानंी केले. बदु्धीचापल्य, कोटीबाजपणा, ऄवतशयोक्ती अवण 
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कल्पनेची तरलता या गोष्टी सोडून िास्तिता हेच वच.ं वि. जोशी याचं्या विनोदाचे ऄवधष्ठान 

अहे. मानिी जीिनाचे अवण स्िभािाचे त्यांचे वनरीक्षण ऄवतशय सूक्ष्म अहे. त्यामळेु 

सिवसामान्य माणसाचं्या दैनवंदन जीिनात अढळणाऱ्या विसंगतीिरच ते अपल्या विनोदाची 

ईभारणी करतात. 'िर संशोधन', 'ऄखेर लग्न जमले', 'घरगतुी नोकराचंा प्रश्न', 

'स्पष्टिके्तपणाचे प्रयोग', 'गुड्ंयाभाउचा अजार' यासारख्या वकतीतरी कथेतून या गोष्टी 

वदसून येतात. प्रसगंवनष्ठ ि स्िभािवनष्ट विनोदाचे विविध नमुने त्याचं्या विनोदी कथेत सिवत्र 

विखरुलेले अहेत. विनोदी कथालेखनाच्या बाबतीत प्र. के. ऄते्र हे नाि देखील मराठी कथा 

सावहत्यात विशेष गाजले अहे. कथा लेखनाबरोबरच नाटक, कविता अवण बोलपट या 

के्षत्रातील त्याचंी कामवगरी सिवपररवचत अहे. त्याचं्या लेखात अवण भाषणात विनोदाची 

भरपूर पेरणी ऄसायची. पण खास विनोदी कथाही त्यानंी वलवहल्या. लघ ु कथेच्या तंत्रात 

कदावचत त्या बसणार नाहीत. परतं ु त्यातील कल्पनाविलास, कोटीबाजपणा ि बदु्धीच्या 

बाबतीत अपणास गडकरींच्या प्रवतभेची अठिण करून देतात. 'जाबंिुतं दतंमंजन' ही 

त्याचंी कथा त्या दृष्टीने ऄभ्यास करण्यासारखी अहे. 'बारा अण्याला घोडे', 'माझा 

व्यापार', 'यासारख्या कथा देखील विनोदी घटनािंर अधारलेल्या अहेत. त्यातील 

'गतु्त्यातील नारद' ही त्याचंी कथा त्यातील चमत्कृतीमळेु, प्रसगंवनष्ठ विनोदामळेु अवण 

शेिटच्या कलाटणीमळेु लक्षात राहण्यासारखी अहे. 

वच. वि. जोशी याचं्या बरोबरीने ना. धो. ताम्हणकर यानंी देखील विनोदी कथालेखनामध्ये 

मोलाची भर टाकली. दाजी हे पात्र त्यानंी विनोदवनवमवतीसाठी वनमावण केले. मा.दी. पटिधवन 

ि शामराि ओक याचं्याही विनोदी कथाचंा ईल्लेख करािा लागतो. त्याचं्या कथेतील ि 

लेखातील विनोद ऄवतशयोक्तीिर ि घटनाचं्या गुतंागुतंीिर ऄिलंबून ऄसला तरी काही 

वठकाणी त्याचं्या सूक्ष्म ऄिलोकनाचा प्रत्यय येतो. याबरोबरच गो. ल. अपटे, िा. वि. 

जोशी, हरी विनायक िाडेकर, दतू्त बादंेकर याचंाही विनोदी कथालेखनाच्या सदंभावत 

ईल्लेख करािा लागतो. परतं ुप्रासवंगक विनोदी लेखनापलीकडे त्याचंी विनोदी कथा जात 

नाही हेही लक्षात घ्यािे लागेल. 

प्रथा, परपंरा, रुढी अवण परुुषप्रधान व्यिस्थेच्या कात्रीत सापडलेल्या वियाचंी परिड  

ऄधोरवेखत करण्याचे काम 'कळ्याचें वनश्वास' या कथासगं्रहातून विभािरी वशरुरकर यानंी 

केली. हा कथासगं्रह या काळात फारच गाजला. स्त्रीजीिनातील िैिावहक समस्या, स्त्री-

परुुषाचं्या िाढत्या पररचयामुळे स्त्री जीिनात वनमावण झालेले प्रश्न याचें वचत्रण ऄवतशय 

पररणामकारक रीतीने या कथामंधून विभािरी वशरूरकर यानंी केले अहे. स्त्रीमनाचे ऄत्यतं 

सूक्ष्म ि सखोल मनोविशे्लषणही आतक्या पररणामकारक रीतीने आतरत्र क्िवचतच पाहायला 

वमळेल. सूक्ष्म मनोविशे्लषण ि स्त्री जीिनातील िेगिेगळ्या समस्याचें दशवन अपल्याला 

कमलाबाइ वटळक याचं्या कथातूंन होते. बाह्य घटनापेंक्षा तरल भािनानाच महत्त्ि देउन 

त्यानंी कथा वलवहल्या अहेत. त्यामळेु त्याचं्या कथा मनािर ऄवधक पररणाम करतात. 

याबरोबरच शातंाबाइ नावशककर, कुमवुदनी रागंणेकर, अनदंीबाइ वकलोस्कर, मालतीबाइ 

दाडेंकर या सिव स्त्री कथाकारानंी वस्त्रयाचं्या विविध समस्याचंा अवण स्त्री मनाचा िेध 

घेण्याचा प्रयत्न केला अहे. सखं्येने फार थोड्या कथा वलहून देखील कुसमुािती देशपाडें 

यानंी अपल्या िैवशष््टयपूणव शैलीने ि व्यापक सहानभूुतीने कथालेखनात अपले स्ितंत्र 

स्थान वनवित करून ठेिले  'दीपकळी', 'दीपदान', 'मोळी' या तीन कथासगं्रहात वमळून 

त्यानंी ३५ कथा वलवहल्या. त्यानंी कथेच्या पारपंररक साच्याकडे पूणव दलुवक्ष करून स्ितःचे 
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िेगळे ऄसे स्थान त्यानंी वनमावण केले. या कथामंधून त्याचं्या वचतंनशील ितृ्तीचा प्रत्यय 

येतो. सौंदयावसक्त कलात्मक ितृ्तीची जोड देखील त्यांनी कथेला वदली अहे. त्याचं्या 

कथेमध्ये घडणार ेजीिन दशवन विविध पातळीिरील अहे. पाढंरपेशा िगावतील वचमणी अहे. 

श्रमजीिी िगावचा भैया अहे. शेतकऱ्याची मलुगी दमडी अहे. गािात राहणारा दादाजी 

चाभंार अहे. ऄशा गािा-घरातील सिव स्तरातील लोकाचं्या जीिनाचे दशवन त्यानंी कथेतून 

घडविले अहे. 

आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न- अधवुनक कालखडंातील अपण िाचलेल्या कोणत्याही कथा सगं्रहाचे विशेष नोंदिा.  

 

 

 

 

 

 

२अ.१.५ साराशं 

अधवुनक मराठी कथा लेखनाच्या ऄनषुंगाने स्थूल स्िरूपाचा ऐवतहावसक अढािा या 

घटकात घेतला अहे. कथा सागंण्याची अवण ऐकण्याची गोष्ट प्राचीन काळापासून 

माणसाच्या मनात रुजली. महाभारत अवण रामायणातील ऄनेक प्रसगं अपण सिाांनी 

लहानपणी कथा म्हणून ऐकत अलो. त्यानतंर लीळाचररत्र, दृष्टातंपाठ या महानभुावियांच्या  

सावहत्यात ऄनेक कथा अढळतात. त्यातून मानिी मनाचे दशवन घडविले अह.े सतंाचं्या 

ऄनेक गोष्टी चमत्काररकपणे रगंिून ऄनेक दतंकथा अजही सावंगतल्या जातात. त्याही 

अपल्याला माहीत अहेत. पढेु वशिकाळात ि पेशिेकाळात बखरीच्या माध्यमातून ऄनेक 

राजा महाराजाचं्या पराक्रमाचे िणवन अपल्यासमोर अले अहे. आंग्रजी राजिटीत मदु्रण 

कला विकवसत झाली तेव्हापासून मराठी कथा िाङ्मयाला बहार येउ लागला.  

१८९० पासून १९६० पयांत मराठी लघकुथेने जी िाटचाल केली त्याचा एक स्थूल 

अढािा अतापयांत घेतला. तो घेताना प्रत्येक कालखडंातील लघ ु कथेची िैवशष््टये ि 

त्यातील प्रितृ्ती अपण पावहल्या. करमणूक काळात ऄगदी घटनाप्रधान ि पाल्हाळीक 

ऄसणारी कथा मनोरजंन कालखडंात काहीशी रखेीि झाली. कलात्मक सौंदयव वतच्यात 

थोड्याफार प्रमाणात येउ लागले.  कथेतील पाते्र बोलकी होउ लागली. वनिेदनातील तंत्र 

बदलले. पण वतच्यात ऄद्याप रखेीिपणा नव्हता. अकृती सौंदयव नव्हते. बाह्य 

घटनाभंोितीच ती वफरत होती. ‘यशितं’, ‘वकलोस्कर’ कालखडंात कथेच्या तंत्राच्या 

बाबतीत ऄमूलाग्र बदल झाला. यशितं - वकलोस्कर कालखडंात ते अकृती सौंदयव वतच्यात 

अले. वतचे ऄसे स्ितंत्र तंत्र वतने बनिले. केिळ बाह्य घटनािंर विसबूंन न राहता पात्राचं्या 

ऄंतःकरणाचा ती कानोसा घेउ लागली. ि त्याचं्या भािनांची अंदोलने ती पररणामकारक 
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पद्धतीने रगंिू लागली. वनिेदन शैलीत विविधता अली. भाषाशैलीत ऄवधक लावलत्य अवण 

खेळकरपणा अला. ऄवभव्यक्तीप्रमाणेच अशयाचा विस्तार देखील कथेमध्ये िाढीस 

लागला. १९४० पयांत केिळ मध्यमिगीयाचं्या भोिती घोटाळणारी कथा १९४० नतंर 

ईपेवक्षत, िवंचत, दवलताचंी दःुख ंजाणून घेउ लागली. कथा ऄवधक सकस होताना स्थळ 

काळाच्या सीमा ओलाडूंन प्रादेवशक सौंदयवसदु्धा वतच्यामध्ये येत गेले. त्यामळेु वतने अपला 

विस्तार खूप िाढविला. लघकुथेला भरघोसपणा अला. विषयाच्या कक्षा व्यापक झाल्या. 

अशयाची खोली िाढली. पात्राचंी मानवसक अंदोलने वटपण्यात कथाकार यशस्िी झाले. 

स्िातंत्र्योत्तर काळात कथा ऄनकुरणातून न वलवहता ऄनभूुतीतून अवण अत्मप्रत्ययातून 

वलवहली जाउ लागली. त्यामळेु कथानकामध्ये कृवत्रमता न राहता त्यात नैसवगवकपणा येत 

गेला. ऄशा रीतीने अधवुनक कालखडंातील कथेचा प्रिास अपण या घटकात पावहलेला 

अह.े 

२अ.१.६ सदंभवग्रथं सूची 

१)  ऄदितं, म. ना. : १९९३, ‘मराठी लघकुथेचा आवतहास’, पणेु, नीहारा प्रकाशन.  

२)  कुलकणी, ऄवनरुद्ध (सपंा.) : २०००, प्रदवक्षणा खडं १, पणेु, कॉवन्टनेन्टल प्रकाशन.  

३)  कुलकणी, ऄवनरुद्ध ( सपंा. ) : २००२, प्रदवक्षणा खंड २, पणेु, कॉवन्टनेन्टल 

प्रकाशन.  

४)  फडके, ना. सी. : १९५२, ‘लघकुथा : तंत्र अवण मंत्र’ , पणेु, वव्हनस प्रकाशन.  

५)  िरखेडे, मंगला : २००५, ‘वस्त्रयांचे कथालेखन: निी दृष्टी, निी शैली, औरगंाबाद, 

साकेत प्रकाशन.  

६)  हातकणगंलेकर, म. द.: १९८६, ‘मराठी कथा: रूप अवण पररसर’, पणेु, सिुणव 

प्रकाशन.  

७)  शेिडे, आंदमुती : १९७३, ‘मराठी कथा: ईद्गम अवण विकास’, मुंबइ, सोमैय्या 

पवब्लकेशन.  

२अ.१.७ अनधक वाचनासाठी  

१)  ना. सी. फडके : ‘ऄटकेपार’, ‘ऄल्ला हो ऄकबर’, ‘कलंदर’, ‘कुलाब्याची दाडंी’, 

‘भोिरा’ 

२)  वि. स. खाडेंकर : ‘समाधीिरली फुले’, ‘पाकळ्या’, ‘कवलका’, ‘सिुणवकण’  

३)  वि. स. सखुटणकर : ‘सह्याद्रीच्या पायथ्याशी’ 

४)  श्री. म. माटे : ‘ईपेवक्षताचें ऄंतरगं’, ‘माणसुकीचा गवहिर’ 
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२अ.१.८ नमनुा प्रश्न  

अ) दीघोत्तरी प्रश्न: 

१.  ‘करमणूक’पूिव कालखडंातील मराठी कथेची िाटचाल विशद करा . 

२.   ‘यशितं’, ‘वकलोस्कर’ कालखडंातील मराठी कथा सावहत्याचा अढािा घ्या. 

३.  '१९१० नतंर मनोरजंन मावसकातून वलवहली जाणारी कथा ऄनेकाथाांनी बदलली' या 

विधानाचा परामशव घ्या. 

ब) टीपा नलहा . 

१.  हररभाउ अपटे याचें कथा लेखन.  

२.  ना. सी. फडके याचें लघकुथालेखन. 

३.  वि. स. खाडेंकराचंी रूपककथा. 

क) एका वाक्यात उत्तर ेनलहा.  

१.  'आसापवनतीकथा' ि 'िेताळपंचविशी' हे ग्रथं कोणी वलवहले? 

२.  १९१० ते १९२६ या कालखडंातील कथा कोणत्या मावसकातून प्रवसद्ध होत होत्या? 

३.  'करमणूक' या मावसकातून स्फुट गोष्टी कोणी वलवहल्या? 

४.  वि. स. खाडेंकर याचं्या पवहल्या कथेचे नाि काय? 

५.  'वचमणराि' अवण 'गुड्ंयाभाउ' ही विनोदी पाते्र घेउन कोणी कथालेखन केले? 

***** 
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२अ.२  

१९४५ नतंरची आधुननक मराठी कथा : ऐनतहानिक आढावा 

घटक रचना  

२ऄ.२.१ १९४५ नतंरची नवकथा  

२ऄ.२.२ १९६० नतंरच्या कथेचे स्वरूप  

२ऄ.२.२.१  ग्रामीण कथा   

२ऄ.२.२.२  दलित कथा  

२ऄ.२.२.३  लियाचंी कथा  

२ऄ.२.२.४  लवज्ञान कथा  

२ऄ.२.२.५  नागर कथा  

२ऄ.२.३ साराशं  

२ऄ.२.४ सदंभभग्रथं सूची  

२ऄ.२.५ नमनुा प्रश्न  

२अ.२.१ १९४५ नतंरची नवकथा  

१९४५ नतंरच्या काळात 'सत्यकथा', 'ऄलभरुची', 'सालहत्य' यासारख्या मालसकामंधून कथा 

प्रलसद्ध होउ िागल्या. या काळातीि कथेिा ‚नवकथा‛ ऄसे सबंोधिे गेिे; कारण 

नवकथेने कथा या सालहत्यप्रकाराची सकंल्पना ऄलधक खिुी व िवलचक केिी. या 

कािखडंातीि कथेची काही ठळक वैलशष्टे सागंता येतीि.  

१.  कथेची कथानकप्रधानता, घटनाप्रधानता लतने बाजूिा ठेविी. घटनेपेक्षा अशयाच्या 

अलण मानवी जीवनाच्या जवळ जाउ िागिी. 

२.  लनवेदनाचे ऄनेक प्रयोग लतने केिे.  

३.  लवलशष्ट जीवनाचे प्रगल्भ अलण वास्तवदशी लचत्रण व मनाच्या ऄसजं्ञ पातळीवरीि गूढ 

व्यापाराचें दशभन नवकथाकंारांनी अपल्या कथेतून घडलविे. 

४.  कथेच्या के्षत्रात अतापयंत दिुभ लक्षत रालहिेल्या लवषयानंा नवकथा रखेाटू िागिी. 

५.  दसुऱ्या महायदु्धानतंरचे मानवी जगणे, त्याची अगलतकता, दःुख, वेदना याबरोबर 

त्याच्यालठकाणी ऄसणार ेवासना-लवकार आत्यादींचे लचत्रण नवकथेतून येउ िागिे. 

कलवतेच्या प्रातंामध्ये बा.सी. मढेकरानंी कलवतेिा ‘नवता’ प्राप्त करुन लदिी. कथेच्या 

बाबतीत गगंाधर गाडगीळ, ऄरलवदं गोखिे, प.ुभा.भावे अलण व्यकंटेश माडगूळकर हे चार 

कथाकार नवकथेचे प्रवतभक ठरतात. त्याचं्या िेखनवैलशष््टयांनी कथेमध्ये ऄंतबाभह्य पररवतभन 

घडवून अणिे.  
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नवकथेच्या बाबतीत गगंाधर गाडगीळ यानंा कथेचे जनकत्व लदिे जाते. गगंाधर गाडगीळ 

यानंी अपल्या कथामंधून लवलवध लवषयांना हाताळिे. त्याचं्या कथेतून येणारी जाणीव ही 

नवी अहे. त्यानंी अपल्या कथेतून लियांच्या शारीररक-मानलसक, भौलतक पातळ्यावरीि 

शोषण, त्याचंी कुचबंणा, वेदना, दःुख अपल्या कथेमध्ये लचलत्रत करतात. ईदा. त्याचंी ‘कडू 

अलण गोड’, ‘भागिेिा चदं्र’, ‘तिावातिे चादंणे’ यासारख्या कथामंधून परुुषप्रधान ससं्कृती 

अलण कुटंुबात िीची होणारी घसुमट येते. तसेच मध्यमवगीय माणूस त्याचं्या गरजा, 

लवचार, भाव-भावना आ. त्याचं्या ‘लकडिेिी माणसे’ यासारख्या कथेमधून येते. त्याचबरोबर 

मानवी मनाच्या जाणीव-नेलणवेच्या पातळीवरीि व्यवहार, सवेंदना ते ‘िक्तर’े, ‘कबतुर’े, ‘परी 

अलण कासव’, ‘लबनचेहऱ्याची सधं्याकाळ’ या कथेतून येतात. एकूणच मानव अलण त्याच्या 

ऄंतबाभह्य जीवनजालणवेिा स्पशभ करणार े लवषय गाडगीळ हाताळतात. त्यामळेु ‘नवकथेचे 

प्रवतभक’ म्हणून गगंाधर गाडगीळ याचें नाव घेतिे जाते. 

त्याचं्यानतंरचे महत्त्वाचे िेखक म्हणजे ऄरलवदं गोखिे व पु.भा.भावे. ऄरलवदं गोखिे याचें 

‘नजराणा’, ‘जन्मखणुा’, ‘मसुळधार’ हे कथासगं्रह. त्याचं्या कथामंधून मनोलवश्िेषणाचे 

लचत्रण येते. माणसाच्या दबिेल्या आच्छा-अकाकं्षाचें लचत्रण त्याचं्या कथातून येते. तर 

प.ुभा.भावे मनोलवशिे्षणाबरोबर तत्त्वलचतंन, सामालजक लवचारमंथन, पे्रमभावना या सवभ 

गोष्टी रखेाटतात. त्याचें ‘पलहिा पाउस ते लवश्ातंी’ या कथासगं्रहापयंत एकूण सतरा 

कथासगं्रह प्रलसद्ध झािे. वेगवेगळ्या ऄनभुवानंा ते अपल्या कथेतून माडंतात.  

यानतंरचे महत्त्वाचे कथािेखक म्हणजे व्यकंटेश माडगूळकर. माडगूळकराचं्या कथामंधून 

ग्रामीण जीवनाचे लचत्रण येते. स्वातंत्र्यप्राप्तीनतंर बदििेल्या ग्रामीण भागातीि राजकीय, 

अलथभक, सामालजक पररलस्थतीचे लचत्रण ते अपल्या कथेतून करतात. माडगूळकराचं्या 

‘काळ्या तोंडाची’ या पलहल्या कथेतूनच त्यानंी ग्रामीण भागातीि लवलवध ढंगाच्या व 

स्वभावाच्या व्यक्ती लचतारल्या अहेत. लनष्पाप शेतकऱ्याबरोबर खेड्यातीि बेरकी माणसे ते 

अपल्या कथेतून माडंतात. त्यानंी अपल्या कथेतून माणदेशी प्रदेश साकारून तेथीि सषु्ट, 

दषु्ट, भोळी, धूतभ, आमानी, तऱ्हेवाइक व्यलक्तलचते्र साकारिी अहेत. गनु्हा, खटिे, पे्रत, भूत, 

फसवणूक याबरोबरच ते खेड्यातीि शेतकरी, लतथिा गावगाडा, बारा बितेुदारी अलण 

यामध्ये ऄसिेल्या लवलवध जाती-ईपजाती यानंाही ते सोबतीने अणतात. त्याचं्या 

‘मायिेकराचा मळा’, ‘पडकं खोपटं’, ‘त्याची गाय व्यािी’, ‘देवा सटवा महार’ ऄशा ऄनेक 

कथामधून याचे लचत्रण येते. या सवभ कथामंधून ग्रामीण माणूस, त्याच्या अजूबाजूचा पररसर, 

गरुढंोर,ं शेतलशवार, लतथल्या माणसाच्या देव-भतुाटकीसबंंधी ऄसणार े समज-गैरसमज ते 

कधी गभंीर स्वरूपातून तर कधी नमभ लवनोदातून लचलत्रत करतात. ग्रामीण जीवनािा 

अपल्या कथेतून साकारणार े हे महत्त्वाचे कथािेखक ठरतात. त्याचं्यामळेुच मराठी 

सालहत्यामध्ये लनमाभण झािेल्या ग्रामीण सालहत्य प्रवाहाचा लवचार अपण पढेु करणार 

अहोत. 

नवकथाकारानतंरच्या लपढीतीि महत्त्चाचे कथाकार म्हणजे जी.ए.कुिकणी. अपल्या 

वैलशष््टयपूणभ िेखनसामर्थयाभने कथा या प्रकारािा समदृ्ध करणार ेमहत्त्वाचे कथािेखन त्यांनी 

केिे. ‘लनळासावळा’, ‘पारवा’, ‘लहरवे रावे’, ‘रक्तचदंन’, ‘काजळमाया’, ‘रमिखणुा’, 

‘साजंशकून’, ‘लपंगळावेळ’ हे कथासगं्रह अहेत. त्यानंा अपल्या कथासाठी परपंरागत 

कथास्वरूपाचा म्हणजे बोधकथा, नीलतकथा, प्राणीकथा, रूपककथा, दृष्टातंकथा याचंा 
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स्वीकार केिा. वासना अलण ऄंधश्द्धा यातून लनमाभण होणार े जगण्याचे अंतररक पेचाचे 

लचत्रण त्यांनी अपल्या कथेतून केिे. त्यानंी कथेच्या पारपंररक स्वरूपात बदि केिे नाहीत 

पण अशयािा वेगळी किाटणी लदिी. त्यानंी अपल्या कथामंधून कनाभटक व महाराष्र 

याचं्या सीमाभागातीि खािच्या वगाभतीि गररबाचें जीवन लचत्रण केिे अहे. मानवी जीवन 

मतृ्यूच्या गूढतेचा शोध ते नेहमी अपल्या कथामंधून घेत ऄसत. त्याचं्या कथेची शैिी 

पूणभतः वेगळी होती. वातावरणलनलमभती, जीवनलचतंन, व्यलक्तलचत्रण त्याचबरोबर वेगवेगळ्या 

प्रलतमा, प्रतीकाचंा वापर करुन कथा अशयदृष््टया समदृ्ध केिी. भाषेचा औलचत्यपूणभ वापर, 

घटना-प्रसगंात न ऄडकता मानवी मनाचा वेध घेउन प्रगल्भ लनवेदनाद्वार ेवेगवेगळ्या वतृ्ती-

प्रवतृ्तीच्या व्यक्तींना कथामधून अणणे ऄशा वेगवेगळ्या गणुधमांची कथालनलमभती त्यानंी 

केिी. वैलशष््टयपूणभ ऄसा अशय अलण शैिीमळेु जी.ए.कुिकणी मराठीतीि एक शे्ष्ठ 

कथाकार ठरतात. 

२अ.२.१ १९६० नतंरच्या कथेचे वरवप     

नवकथेच्या सालहत्यप्रवाहािा बळकटी देण्याचे काम १९४५ नतंरच्या ऄनेक सालहलत्यकानंी 

केिे. यामध्ये गूढकथा लिलहणार ेरत्नाकर मतकरी, घटनाप्रधान-कथानकप्रधान व िक्षणीय 

कथा लिलहणार े श्ी.दा.पानविकर, लदिीप लचते्र, जी.ए.कुिकणी येतात. याबरोबरच 

लवद्याधर पुडंलिक, लच.ंत्र्यं.खानोिकर, कमि देसाइ, गौरी देशपाडें, ज्ञानेश्वर नाडकणी, 

रगंनाथ पठारे, भारत सासणे आ. नी अपल्या कथािेखनाने कथासालहत्याचा अकार, घाट 

किात्मक बनलविा. जी.ए.ंनी अपल्या कथातूंन कनाभटक, महाराष्र याचं्या सीमाभागातीि 

िोकाचें जीवन लचलत्रत केिे अहे. लवद्याधर पुंडलिकाचं्या कथेत मनोलविेषण येते. ते 

अपल्या कथेतून सूक्ष्म ऄसे ऄनभुव रखेाटतात. लचं.त्र्यं.खानोिकर अपल्या िेखनात 

कोकणचा पररसर, लतथिी माणसे, त्याचं्या भावना, वासना-लवकार, लवकृतीचे प्रलतमा व 

प्रलतकाचं्या साहाय्याने िोकलविक्षण अलण झपाटून टाकणार ेजीवन लचलत्रत करतात. त्यानंी 

िघकुथाबंरोबर दीघभकथाही लिलहल्या. जास्तीत जास्त दीघभकथा लिलहणार े ज्ञानेश्वर 

नाडकणी अपल्या कथातूंन जगावेगळे ऄनभुव लटपणे, स्वतंत्र प्रलतमा योजणे, वैलचत्र्यपूणभ 

अशय या गोष्टी हाताळताना लदसतात. रगंनाथ पठार े व भारत सासणे यानंीदेखीि 

वैलशष््टयपूणभ कथा लिलहल्या. १९६० च्या अगेमागे लनमाभण झािेल्या या नवकथाकारानंी 

अपल्या िेखन वैलशष््टयानंी कथा सालहत्याचा ऄंतबाभह्य कायापािट केिा. 

१९६० ऄगोदर व नतंरच्या काळात सामालजक, अलथभक, राजकीय, सासं्कृलतक 

घडामोडींच्या पररवतभनाचे पररणाम सालहत्यामध्येही लदसू िागिे. अपल्या प्रश्नानंा, 

ऄनभुवांना, जालणवानंा घेउन िेखक सालहत्यातून लिह ू िागिे. त्यातूनच सालहत्यात नवे 

प्रवाह लनमाभण झािे. त्यामध्ये प्रामखु्याने ग्रामीण, दलित, महानगरीय, लियाचें ऄसे प्रवाह 

लनमाभण झािे. प्रत्येक प्रवाह व त्या प्रवाहाशी सबंंलधत ऄसिेल्या कथाकाराचंा लवचार अपण 

आथे करणार अहोत. प्रथम ग्रामीण सालहत्याचा लवचार अपण करणार अहोत. स्वातंत्र्योत्तर 

काळात लशक्षण घेतिेिा तरुण ग्रामीण जीवनजालणवा सालहत्यातून व्यक्त करू िागिा. 

ग्रामीण भागातीि प्रश्न, ऄडचणी, शेतकरी, लतथिा लनसगभ या सवांना तो सालहत्यातून मांडू 

िागिा. यातूनच लनमाभण झािेल्या ग्रामीण प्रवाहाचा लवचार अपण करणार अहोत. 
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२अ.२.२.१  ग्रामीण कथा:   

१९६० नतंरची ग्रामीण जीवनानभुवाचे लचत्रण करणारी कथा ही वैलशष््टयपूणभ अहे. 

महाराष्राचा लवलवध प्रदेश लतने साक्षात केिे. वरवर सखुी वाटणारा शेतकरी अत कसा 

कढंत ऄसतो, कोणत्या प्रश्नानंी, ऄडचणींनी व्याकूळ होत ऄसतो. याचे लजवतं लचत्रण 

ग्रामीण कथा करू िागिी. खेड्यातीि शेतकऱ्याबरोबर लतथिे राजकारण, िी-परुुष सबंंध, 

माणूस अलण जनावरामध्ये ऄसणारा लजव्हाळा, लनसगाभचा कोप, बारा बितेुदारी या सवांना 

ऄनेकानंी अपल्या कथेत अणिे. नवकथेमध्ये अपिे पाय सामर्थयाभलनशी रोवणार ेव्यकंटेश 

माडगूळकर याचंा पररचय अपण याऄगोदर करुन घेतिा अहेच. त्याचं्या पाठोपाठ 

द.मा.लमरासदार, सखा किाि, शकंर पाटीि, रा.र.ंबोराडे, चारुता सागर, ईद्धव शेळके, 

अनदं यादव, सदानदं देशमखु, बाबाराव मसुळे, हमीद दिवाइ यानंी िेखनाच्या 

वैलवध्यातून वेगळा ऄसा ठसा ईमटलविा. औद्योलगकरणाने ‘बदित गेिेिी खेडी’ ऄनेक 

कथाकारानंी अपल्या कथेत लटपिी अहेत. 

ग्रामीण जीवनाचा लवनोदासाठी वापर करुन कथािेखन करणार े कथाकार म्हणजे 

द.मा.लमरासदार. त्याचें कथािेखन १९५० नतंर सरुु झािे व लवनोदी ग्रामीण कथाकार 

म्हणून त्यांचे नाव महत्त्वाचे मानिे जाउ िागिे. त्याचं्या कथेतीि लवनोद हा घटना, 

व्यलक्तस्वभाव अलण प्रसगंावर अधाररत होता. ‘माझ्या बापाची पेंड’, ‘भूताचा जन्म’, ‘गमंत 

गोष्टी’, ‘गप्पागोष्टी’, ‘ताजवा’, ‘भोकरवाडीच्या गोष्टी’, ‘गदुगलु्या’ हे त्याचें कथासगं्रह. 

कथाकार शकंर पाटीि हे द.मा.लमरासदार, व्यकंटेश माडगूळकर, शकंरराव खरात याचं्या 

समकािीन कथािेखक होय. ग्रामीण भागातीि वास्तवाचे भान राखून कथािेखन ते 

करतात. ‘वळीव’, ‘खळु्यांची चावडी’, ‘गारवेि’, ‘भेटीगाटी’, ‘अभाळ’, ‘बावरी शेंग’, ‘उन’ 

यासारख्या कथासगं्रहातीि कथातून ग्रामीण कुटंुब अलण त्याचें परस्परसबंंध, िीिा 

कुटंुबात पार पाडाव्या िागणाऱ्या लवलवध भूलमका, पररलस्थतीने गाजंिेिा परुुष त्यानंी 

अपल्या कथेमधून प्रलतलबंलबत केिे अहे. त्याचं्या ‘लधडं’ अलण ‘ताजमहािात सरपंच’ या 

सगं्रहातीि कथा बहुताशंी हास्याचे फवार े ईडवतात व त्याचबरोबर ग्रामीण वास्तवातीि 

लवसगंतीही ते माडंतात. त्याचं्या ‘भजुगं’, ‘वेणा’, ‘दसरा’, व ‘सारवण’  यासारख्या कथातून 

ऄस्सि ग्रामीण िी अलण लतचा सोलशकपणा लचलत्रत होतो. 

लवदभाभतीि ग्रामीण वातावरणाचे लचत्र रखेाटणार े कथाकार म्हणजे ईद्धव शेळके. ‘लशळाण 

ऄलधक अठ कथा’, ‘वानगी’, ‘घसुळण’, ‘ससंगभ’, ‘गररबाघरची िेक’ या कथासगं्रहानंी त्यानंा 

ग्रामीण कथेच्या के्षत्रात मानाचे स्थान प्राप्त करुन लदिे. ग्रामीण पररसरातीि दःुख, दाररदर्, 

ग्रामीण चािीरीती, रुढी-परपंरा, वतृ्ती-प्रवतृ्ती अलण एकूणच ग्रामीण समाजाच्या जीवनाचे 

लचत्रणही त्यांनी कथेतून रखेाटिे. खेड्यातीि कष्टकऱ्याचें पोट भरण्यासाठी शहराकडे 

होणार ेस्थिातंर अलण त्यातून ईद्भविेल्या नवीन समस्या ऄसे लवषय ईद्धव शेळके कथेतून 

माडंतात.  

त्याचें समकािीन महत्त्वाचे कथाकार रा.र.ंबोराडे. त्याचें ‘पेरणी’, ‘ताळमेळ’, ‘मळणी’, 

‘बोळवण’, ‘वाळवण’, ‘नातीगोती’, ‘माळरान’, ‘गोंधळ’, ‘वानवळा’ आ. कथासगं्रह अहेत. 

त्याचं्या कथेची जातकुळी शकंर पाटीि याचं्या कथेसारखी अहे. मराठवाड्यातीि ग्रामीण 

माणसाचें दःुख, दैन्य ते सालहत्यातून माडंतात. ग्रामीण जीवनातीि सोलशक िी, लतची 
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ससंारात होणारी कुचबंणा, त्याचं्यावर होणार े ऄन्याय-ऄत्याचार यानंा ते रखेाटतात. 

याबरोबरच ग्रामीण माणसाचे ऄज्ञान, कष्टमय जीवन, म्हातारपणाचे दःुख आ. चे लचत्रण ते  

करतात. ‘ईंबरठा’, ‘कळा’, ‘धार’, ‘सागंाडा’ आ. कथा म्हणजे कथा सालहत्यप्रकारातीि वेगळे 

प्रयोग अहेत. कौटंुलबक नात्यातीि ऄनेक ताण-तणाव त्याचं्या ‘भेग’, ‘कळा’ या कथातूंन 

अिेिे अहेत.  

अनदं यादव याचं्या कथासालहत्यातून ग्रामीण जीवनाची अत्मानभूुती, मातीची ओढ, 

दीनदबुळ्याचंी कणव हे सवभ गणु त्यांनी अपल्या िेखनातून जोपासिे. ‘खळाळ’, 

‘घरजावइ’, ‘माळावरची मैना’, ‘अलदताि’, ‘डवरणी’, ‘ईखडिेिी झाडे’, ‘मातीखािची 

माती’ हे त्याचें कथासालहत्य. त्याचंी कथा घटनेपेक्षा माणसाच्या ऄंतरगंात लशरतात. 

माणसाचे दःुख, वेदना या लजव्हाळ्याच्या लवषयाबरोबर ग्रामीण जगातीि भावलवश्व ते 

बोिीभाषेत रगंवतात. त्याचं्या बऱ्याच कथा बदित्या खेड्याचें, त्याचं्या प्रशन्ाचें वास्तव 

लचत्रण करतात. ग्रामीण वास्तवािा ते किात्मक पद्धतीने माडंतात. त्याचं्या कथेसदंभाभत 

म.द.हातकणगंिेकर म्हणतात, ‚ग्रामीण दःुखािा ते सगंीताचे िावण्य प्राप्त करुन देतात. 

ऄनभुव ियकार होउन बाहेर पडतात व त्याचं्या कथा ियकथा बनतात.‛ (म. द. 

हातकणगंिेकर : १९८६: ४५) 

या प्रमखु कथाकाराबंरोबर ऄनेक कथाकारानंी वैलशष््टयपूणभ िेखन केिे. भास्कर चदंनलशव 

यानंी मराठवाड्यातीि प्रदेशाचे लचत्रण केिे. तर चदं्रकुमार निगे यानंी कोल्हापूर-सातारा 

पररसरातीि ग्रामीण जीवन लचत्रण केिे. त्याचप्रमाणे हमीद दिवाइ यांनी ग्रामीण भागातीि 

लवलवध स्वभावाची व्यलक्तलचते्र रखेाटिी. त्यानंी अपल्या कथातून लहदूं-मलुस्िम याचं्यातीि 

सबंंधावर िेखन केिे. महादेव मोर े यानंी तंबाखू व्यवसायाशी लनगलडत माणसाचंी दःुखे, 

वेश्या व्यवसाय करणाऱ्या लिया, खेड्यातीि राजकारण या सवांना लचलत्रत केिे. चारुता 

सागर यांनी पलिम महाराष्रातीि जीवनाचे तसेच भटक्या जीवनाचे वास्तववादी लचत्रण केिे 

अह.े यालशवाय व.बा.बोधे, बाबाराव मसुळे, श्ीराम गुदंेकर, वासदुेव मिुाटे आ. नावे ग्रामीण 

कथा सालहत्यािा समदृ्ध करणाऱ्या कथाकारांची होत. 

१९६० नतंर कथािेखन ह े वास्तवालभमखु झािेिे लदसते. कारण अतापयंत ग्रामीण 

सालहत्यातून लनसगाभची केवळ अनदंदायी रूपे, खशुाि शेतकरी, शेतीची भरभराट याचेच  

लचत्रण येत होते. पण लनसगभही कोपू शकतो, शतेी नापीक होउ शकते, पावसाची ऄलतवषृ्टी 

लकंवा दषु्काळ येउ शकतो हे ग्रामीण वास्तव या काळात िेखणातीत होत गेिे. अधलुनक 

यगुाने जशा नव्या सलुवधा लनमाभण केल्या तशा काही  ऄडचणीही लनमाभण केल्या. पीक पद्धत 

बदिल्याने शेतकाऱ्याच्या शेतीकडून ऄपेक्षा वाढल्या, पारपंररक लबयाणे दलुमभळ होउ 

िागिी, लकटकनाशकाचंा, रासायलनक खताचंा वापर वाढिा, जास्त पाण्यावरीि लपके 

वाढल्याने जलमनीचा पोत बदित गेिा, त्यामळेु ऄनेक लठकाणी शेती क्षारपड होत गेिी हे 

शेतीवास्तव कथा िेखनात येउ िागिे. गावाचंा पूवीचा तोंडवळा बदििा, गावाचंा लवकास 

होत जाउन गावानंी शहराच्या रुपयाचा मोह धरिा, नवीन ईद्योगासंाठी गावजलमनी वापरात 

येउ िागिी, कमी पैशात लमळणारी जमीन म्हणून ऄनेक भडंाविदार-श्ीमंतानी गुतंवणूक 

म्हणून गावाच्या जलमनी लवकत घेतल्या, शेतीतीि कमी ईत्पन्नामळेु नवी लपढी नोकरीसाठी 

शहराकडे वळू िागिी ऄशी ऄनेक लस्थत्यतंर ेग्राम भागत होत होती. ही सवभ नव सवेंदने 

१९६० नतंरच्या कथेने ऄचूकपणे लटपिेिी अहेत. या काळातीि काही कथा पारपंररक 
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पद्धतीनेच प्रवासात रालहिेिीही लदसते. पण बहुताशं कथा ही या समाज भानािा सामोरी 

जात होती.  

ग्रामीण सालहत्य प्रवाहानतंर अपण दलित प्रवाहाचा लवचार करणार अहोत. मराठी कथेच्या 

प्रवाहािा गती देणारा प्रवाह म्हणजे दलित कथा. गावकुसाबाहेरच्या माणसाच्या वेदना 

अलण दःुखािा या प्रवाहाच्या माध्यमातून वाचा फोडिी गेिी. 

२अ.२.२.२ दनित कथा: 

स्वातंत्र्योत्तर काळात डॉ. बाबासाहेब अंबेडकराचं्या चळवळीने जागतृ झािेल्या दलित 

समाजात लशक्षणाचा प्रसार झािा. त्यातून प्राप्त झािेल्या नव्या जीवनजालणवेने दलित तरुण 

जीवनाकडे थेट पाहू िागिा. स्वतःच्या समाजाची शतकानशुतकापंासून चाित अिेिी 

दयनीय ऄवस्था ती लनमाभण होण्याची कारणे याचंा ते लवचार करू िागिे. नकार, लवद्रोह, 

मानवता व लवज्ञानलनष्ठा ही दलित सालहलत्यकांनी प्राणभूत तत्त्वे मानिी. महार, मागं, 

कैकाडी, ढोर, बेरड ऄशा लवलवध पोटजातीमधीि िेखकानंी अपिे जीवनानभुव 

सालहत्यातून व्यक्त केिे. त्यामध्ये ऄण्णा भाउ साठे, केशव मेश्ाम, शकंरराव खरात, 

बाबरुाव बागूि, दया पवार, िक्ष्मण गायकवाड, मलिका ऄमर शेख अदींनी मौलिक िेखन 

केिे अह.े 

 बाबरुाव बागूि हे नवकथेच्या नतंरचे महत्त्वाचे दलित कथािेखक होत. केवळ दलित 

िेखकातं ते महत्त्वाचे ठरत नाहीत तर, महत्त्वाच्या मराठी कथाकारातं त्याचंा ऄंतभाभव केिा 

जातो. ‘जेव्हा मी जात चोरिी होती’, ‘मरण स्वस्त होत अहे’. हे कथासगं्रह तर ‘सूड’ ही 

त्याचंी दीघभकथा अह.े ‘जेव्हा मी जात चोरिी होती’  अलण ‘मरण स्वस्त होत अह’े  या 

दोन कथासंग्रहातीि कथा ग्रामीण भागातीि दलित जीवनाचे व नागरभागातीि 

झोपडपट्टीतीि जीवनाचे दशभन घडलवतात. त्याचंा दलित िेखक म्हणून वेगळेपणा हा अहे 

की, ते केवळ समाजव्यवस्थेने दलिताचें दःुख लनमाभण झािे एवढेच दाखवत नाहीत तर ते 

व्यापक रूपाने मानवी जीवनातीि दःुखाकडे पाहतात. दलित जीवनात लनमाभण होणाऱ्या 

दःुखाचा ऄनेक ऄंगानी वेध घेतिेिा ऄसल्याने तसेच दलित जीवनाकडे पाहण्याची व्यापक 

दृष्टीमळेु त्याचंी कथा शे्ष्ठ दजाभची ठरते. 

योलगराज वाघमार,े केशव मेश्ाम हेही महत्त्वाचे कथािेखक. योलगराज वाघमार े याचं्या 

‘ईद्रेक’, ‘बेगड’, ‘गडुदाणी’ या कथासगं्रहातीि कथामधून दलिताचं्या समकािीन जीवनाचे  

वास्तव अह.े तर केशव मेश्ामाचं्या ‘खरवड’ कथासगं्रहात दलित माणूस व त्याच्या 

जीवनसंघषाभचे सूक्ष्म व हुबेहुब वणभन येते. दलित कथाकारामंध्ये ऄलमताभ हे एक महत्त्वाचे 

कथािेखक ठरतात. ‘पड’ या त्याचं्या सगं्रहातीि कथामंधून पूवभ लपढीतीि ऄस्पशृय्ानंा जी 

दःुखे भोगावी िागत होती, तीच दःुखे अजच्या दलितानंा कशी भोगावी िागतात याचे 

प्रत्ययकारी लचत्रण येते. त्यानंतरचे वामन होवाळ हे एक महत्त्चाचे कथाकार. ते अपल्या 

कथामंधून ग्रामीण, दलित व दलितेत्तर जीवनाचे लवनोदाच्या ऄंगाने लचत्रण करतात. त्याचें 

‘बेनवाड’, ‘यळकोट’, ‘वारसदार’ ह ेकथासगं्रह अहते. त्यातून त्यानंी दलित व दलितेतर भेद 

नष्ट व्हावा या एका व्यापक जाणीवेतून िेखन केिे. ऄजुभन डागंळे अपल्या ‘ही बाधंावरची 

माणस’ं या सगं्रहातीि कथामंधून अजच्या दलित समाजाचे जीवन लचत्रण करतात. त्याचं्या 

‘अलण बदु्ध मरून पडिा’ या कथेतीि दलिताचं्यातीि ऄंतगभत ताण-तणावाचे लचत्रण येते. 
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त.ु लि. काबंळे, ऄलवनाश डोळस याचें ऄनकु्रमे ‘जळ’ व ‘महासगंर’ हे कथासगं्रह. ऄंधश्द्धा, 

परपंरा, देवधमभ यांचे होणारे ऄंधानकुरण तसेच ग्रामीण भागातीि ढोंगी, स्वतःच्याच 

समाजाची िबुाडणूक करणार ेनेततृ्व याचे लचत्रण येते. योगेंद्र मेश्ाम याचं्या कथेतीि पाते्र ही 

नव्या जालणवानंी व ईच्च लशक्षणाने प्रक्षबु्ध झािेिी व लवद्रोही अहेत. बाबरुाव गायकवाड 

अपल्या ‘बोंब’ या कथेत दलित बािमनाच्या मानलसक कोंडीचे लचत्रण करतात. गोपाळ 

रडेगावकर यांनी अपल्या ‘मडुदे’ या कथेत दलित ऄश्ाप कुमाराचंी जीवन जगण्यासाठी 

चाििेिी लविक्षण धडपड लचतारतात. त्याचबरोबर लशक्षणामळेु बहरिेल्या, समदृ्ध 

झािेल्या एका दलित माणसाच्या ससंाराचे लचत्रण ताराचदं्र खाडेंकर अपल्या ‘लवसावा’ या 

कथेत करतात.  

एकूणच दलित कथा ही अतापयंतच्या कथा सालहत्यािा ऄपररलचत ऄसिेिे जीवनानभुव 

रखेटते. लवलवध लवषयानंा, अशयािा, जीवनानभुवािा ही कथा कवेत घेते त्यामळेु ती 

ऄलधक अशयसपंन्न तर होतेच पण त्यासोबत एकूणच मराठी कथालवश्वािा समदृ्ध करते.  

२अ.२.२.३ नियांची कथा: 

मराठी ससं्कृतीत िीचे अलण कथेचे नाते तसे जनेुच अहे. हे िोककथाचं्या लवपुि 

भाडंारावरुन स्पष्ट होते. िोककथातं लियाचं्या कथानंा स्वतंत्र स्थान अह.े 

ऄवाभचीन मराठी कथेच्या जडणघडणीच्या काळात साधारणतः परुुष कथाकारापेक्षा थोडे 

ईशीराच म्हणजे दहा वषाभनतंर लियानंी कथािेखनास प्रारभं केल्याचे लदसते. लियाचं्या 

कथािेखनाची सरुुवात ‘लबचारी अनदंीबाइ’ (१८९६-मनोरजंन)  या कथेच्या माध्यमातून 

शातंाबाइ या िेलखकेने केिी. या पलहल्या कथामंधून िीच्या करुणास्पद जीवनाचे लचत्रण 

अिे अह.े या काळात काशीताइ कालनटकर, लगररजाबाइ केळकर व अनदंीबाइ लशके यानंी 

कथािेखन केिे. पढेु या परपंरिेा छेद देणार े कथािेखन लवभावरी लशरुरकर यानंी केिे. 

१९३३ सािी ‘कळ्याचें लनःश्वास’ हा त्याचंा पलहिा कथासगं्रह प्रलसद्ध झािा. याबरोबरच 

मकु्ताबाइ दीलक्षत, अनदंीबाइ लकिोस्कर, गीता साने, कुमलुदनी रागंणेकर, कृष्णाबाइ खर े

आ.नी िेखन केिे.  

१९४५ नतंर मात्र कथा ऄलधक सूक्ष्म व ऄंतमुभख बनत गेिी. या कािखडंातीि 

नवकथेमध्ये कमि देसाइ यांनी वैलशष््टयपूणभ ऄसे कथािेखन केिे. ‘रगं’ त्याचंा हा पलहिा 

कथासगं्रह. त्याचंी कथा िीच्या ईदध््वस्त जीवनाबरोबर लतच्या मनस्वी स्वभावाचे लचत्रण 

करते. त्याचं्या ‘तीळा बंद’, ‘दःुख’, ‘लभतंी दूर सरकतात’, ‘अम्हा घरी धन’ या 

कथासगं्रहातीि कथेतून िीपात्राचं्या जीवनातीि दारुण दःुख, पराभव, वेदना आ. सवेंदनांचे 

ऄनेक पदर येतात. त्याचबरोबर ‘काळा सूयभ व हॅट घािणारी बाइ’ या दोन दीघभकथा ऄलधक 

अशयघन अहेत. 

त्याचबरोबर गौरी देशपाडें यांचा ‘अहे ह ेऄस ंअह’े हा कथासगं्रह प्रलसद्ध अहे. गौरी देशपाडें 

याचं्या कथेत मकु्तपणे जीवन जगणाऱ्या, स्वतंत्र मनोवतृ्तीच्या िीचे ऄनभुव येतात. त्याचं्या 

कथातून लपतसृत्ताक कुटंुबपद्धतीतीि परुुषी वचभस्वातीि ऄनेक लवसगंतीचे मालमभक लचत्रण 

येते. ‘एकेक पान गळावया’ हा त्याचंा तीन दीघभकथाचंा सगं्रह ऄशाच वैलशष््टयांनी यकु्त अहे. 

या काळातीि महत्त्वाच्या कथािेलखका म्हणजे लवजया राजाध्यक्ष. त्याचें ‘लटंबे’, ‘ऄधातंर’, 
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‘ऄनोळखी’, ‘ऄकलल्पत’, ‘पारबं्या’, ‘कमान’, ‘िलँडंग’, ‘ईघडमीट’, ‘चैतन्य’, ‘दोनच रगं’, 

‘ऄखेरचे पवभ’, ‘उन’, ‘पागंारा’ आ. कथासगं्रह अहेत. त्याचं्या बऱ्याच कथा िी जीवनातीि 

लवलवध दःुखे, त्याचं्या मनाची स्पंदने लटपणाऱ्या अहेत. केवळ िीिाच येउ शकतीि ऄसे 

ऄनभुव त्यांनी अपल्या कथामंधून व्यक्त केिे अहेत. त्याचं्या कथेत िीच्या 

भावजीवनािा, लतिा व्यलथत करणाऱ्या हळुवार दःुखािा स्थान अहे. तसेच आतर मराठी 

कथािेलखकापं्रमाणे लियांची लवलवध दःुखे, त्याचं्या भाव-भावना, बदिते लवश्व याचे लचत्रण 

वसुधंरा पटवधभन अपल्या कथेमध्ये करतात. त्याचें ‘शोध’, ‘ऄंतरपाट’, ‘ऄदू्भत’, ‘भाग्य’, 

‘प्रलतलबंब’ आ. कथासगं्रह अहेत.  

१९६० नतंरच्या लियांच्या कथािेखनामध्ये लप्रया तेंडुिकर, वसधुा पाटीि, सरीता 

पदकी, मेघना पेठे, सालनया यांनी महत्त्वपूणभ व वैलशष््टयपूणभ कथािेखन केिे. लप्रया तेंडुिकर 

याचें ‘ज्याचा त्याचा प्रश्न’, ‘जन्मिेल्या प्रत्येकािा’, ‘जावे लतच्या वंशा’ हे कथासगं्रह प्रलसद्ध 

अहेत. त्याचं्या कथेतीि लनरलनराळ्या प्रसगंातून नालयका व लतच्या व्यलक्तगत जीवनाचे 

लचत्रण येते. मानवी जीवनातीि लवशेषतः िी जीवनातीि लवलवध नात्याचंा शोध त्यांची कथा 

घेतानंा लदसते. वसधुा पाटीि याचें ‘जमनुा के तीर’, ‘वेगळी’ हे दोन कथासगं्रह वेगवेगळ्या 

जालणवा घेउन येतात. पारपंररक परुुषी ऄहकंार यातून िीच्या लवस्कळीत भावनांचे लचत्रण 

‘बारा रामाच ं देउळ’ या अपल्या कथासगं्रहात सररता पदकी करतात. लियांचे भावलवश्व 

ईिगडणाऱ्या कथा अशा बगे  याचं्या ‘मारवा’ व ‘पूजा’ या कथासगं्रहात अहेत. यानतंर मात्र 

तारा वनारसे, लगरजा कीर, ईलमभिा लशरूर यानंी वेगळ्या स्वरूपाचे िेखन केिे अहे. 

१९६० नतंर अलण ऄजूनही कथािेखन करणाऱ्या कथािेलखका म्हणजे मेघना पेठे, 

सालनया, ऄरुणा सबाणे, मोलनका गजेंद्रगडकर, नीरजा या होत. िी-परुुष याचं्या सबंंधांचा 

धाडसाने घेतिेिा वेध हे मेघना पेठे यांच्या कथांचे वैलशष््टय अहे. त्याचें प्रामखु्याने ‘हसं 

ऄकेिा’ व ‘अंधळ्याच्या गायी’ हे कथासगं्रह प्रलसद्ध अहेत. सालनया याचें ‘शोध’, ‘प्रतीती’, 

‘लदशा घराचं्या’, ‘लखडक्या’, ‘पररणाम’ हे कथासगं्रह अहेत. त्याचं्या कथेतून ईच्चवणीय 

माणसाचें जीवनलचत्रण येते. ऄरुणा सबाणे यांचे ‘जखम मनावरची’, ‘ऄथागं’, ‘ऄनबुंध’ ह े

कथासगं्रह प्रलसद्ध अहेत. 

मराठी कथा सालहत्यात लियाचंी कथा वेगळी ठरते ती त्यात माडंिेल्या िीलनष्ठ 

ऄनभुवामळेु. शारीररक बाह्य सुदंरता रखेटणाऱ्या मराठी कथेिा िीच्या ऄंतरगंात 

डोकावायिा, त्यातीि वेदनाना साक्षात करण्यास िी कथाकारानंी भाग पाडिे. परुुषाचं्या 

वाट्यािा न येणार े ऄनभुव ऄत्यतं बारकाव्याने िी कथाकारानंी माडंिे. त्यामळेु या  

काळात लिलहती झािेिी अलण याच काळाच्या ईत्तरोत्तर ऄत्यतं प्रगल्भ होत गेिेिी कथा 

म्हणजे िी कथा होय.  

२अ.२.२.४ नवज्ञान कथा: 

लवज्ञानसालहत्य हा वाङ्मयप्रकार मराठीत ऄिीकडच्या काळात िोकलप्रय झािेिा लदसतो. 

ऄशा प्रकारचे सालहत्य मराठीत आ.स.१९००च्या समुारास ऄनवुालदत स्वरूपात प्रथम 

प्रकालशत होउ िागिे. या शाखेची सरुुवात मखुतः यरुोपीय देशामध्ये झािेिी लदसते. 

मराठी सालहत्यात सरुवातीच्या काळात हा सालहत्यप्रकार ऄिलक्षत सालहत्यप्रकारात मोडिा 

जायचा. पण १९४७ मध्ये मराठी लवज्ञान पररषद, मुंबइ या ससं्थेने अयोलजत केिेल्या 
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लवज्ञानकथा स्पधेमध्ये डॉ. जयतं नारळीकर यानंा बक्षीस लमळािे अलण या 

सालहत्यप्रकाराची दखि मराठी वाङ्मयात घेतिी जाउ िागिी. या लवज्ञानसालहत्याची 

व्याख्या पढुीिप्रमाणे केिी जाते. -लवद्यमान लवज्ञानतंत्रज्ञानाच्या प्रगतीचा भलवष्यकाळात 

प्रके्षप करुन भलवष्यकाळातीि मानवी जीवनावर त्याचा कोणता पररणाम झािेिा ऄसेि, 

त्या काळातीि समाज कसा ऄसेि, मानवी परस्परसबंंध कसे ऄसतीि याचे लचत्रण करणार े

सालहत्य म्हणजे लवज्ञानसालहत्य. (रा.ग. जाधवः २००९: ३२६) 

मराठीतीि पलहिी लवज्ञान सालहत्यकृती म्हणजे ‘चदं्रिोकाची सफर’ ही ‘केरळकोलकळ’ या 

मालसकात क्रमशः प्रलसद्ध झािेिी कादबंरी. ही कादबंरी १९५० पूवीची अहे. 

लवज्ञानसालहत्याची खरी सरुुवात १९६० नतंरच झािेिी लदसते. द. पा.ं खाबेंटे, नारायण 

धारप, द. लच. सोमण यानंी या काळात िेखन केिे. पण त्याचं्या सालहत्यािा म्हणावा तसा 

प्रलतसाद लमळािा नाही. पढेु १९६६ मध्ये भा. रा. भागवतानंी ‘ईडती तबकडी’च्या 

माध्यमातून लिखाणािा सरुुवात केिी. १९६५च्या असपास लद. बा. मोकाशी याचंा 

‘बािचदं्र’ नावाचा चार छोट्या लवज्ञानकथाचंा सगं्रह अहे. 

ह्या कािखडंात सवाभलधक लवज्ञानकथासगं्रह अलण कादबंऱ्या लिलहणार े िेखक म्हणजे 

नारायण धारप. त्याचं्या ‘कािगुफंा’, ‘ऐसी रत्ने मेळवीन’, ‘पारबं्याचें जग’, ‘गोगॅ्रमचा लचतार’, 

‘गोगॅ्रमचे पनुरागमन’, ‘बहुमनी’ ऄशा ऄनेक कादबंऱ्या व कथासगं्रह अहेत. त्याचं्या सवभ 

कादबंऱ्यामध्ये बहुताशंी परग्रहावरीि साहसकथा, ऄवकाश प्रवास ऄशा गोष्टी लदसतात. पण 

मराठी सालहत्यात लवज्ञानसालहत्यािा खऱ्या ऄथाभने पषु्टी देण्याचे काम जयतं नारळीकरानंी 

केिे. त्याचें ‘यक्षाची देणगी’ (१९७९), ‘पे्रलषत’ (१९८९), ‘व्हायरस’, ‘परुाणातीि 

लवज्ञानलवकासाची वागंी’ (१९९०) हे त्याचें सालहत्य अह.े सध्या माहीत ऄसिेल्या 

लवज्ञानावर लकंवा त्यात स्वतःच्या कल्पनाशक्तीने भर घािून ईद्याच्या लवज्ञानाचे लचत्र 

रखेाटण्याचा त्यानंी प्रयत्न केिा. त्याचं्यानतंर बाळ फोंडके याचें लिखाण या प्रवाहातीि 

महत्त्वाचे मानिे जाते. त्याचें ‘लचरजंीव’, ‘ऄमानषु’, ‘गडु बाय ऄथभ’, ‘गोिमाि’, ‘कािविय 

व व्हचुभऄि ररॲलिटी’ हे कथासगं्रह अहेत. भलवष्यकाळात मानवी जीवनावर लवज्ञानाचे जे 

थक्क करणार ेपररणाम अहेत त्याचे वणभन तसेच घराघरात पसरिेल्या तंत्रज्ञानाचे वणभन ते 

अपल्या कथेतून करतात. 

नारळीकर व फोंडके याचं्या बरोबरीने नावाजिे गेिेिे िेखक म्हणजे िक्ष्मण िोंढे. त्याचंा 

‘दसुरा अइनस्टाइन’ (१९९१) हा कथासगं्रह अहे. लवज्ञानाच्या धतीवर भलवष्यकािीन 

मानवी जीवन रखेाटून ते वैज्ञालनक दृलष्टकोण रुजवण्याचा प्रयत्न या कथाचं्या अधार े

करतात.  तर सबुोध जावडेकर याचें ‘गगुिी’ (१९९१), ‘वामनाचे चौथे पाउि’ (१९९४), 

‘सगंणकाची साविी’ (१९९७) अलण ‘अकाशभाकीते’ (२००३) हे कथासगं्रह अहते. ते 

लवज्ञानाची पाश्वभभूमी वापरुन मानवी मनोव्यापाराचंी गुतंागुतं ऄलतशय समथभपणे रगंवतात. ते 

लवज्ञानजन्य पररणामांनी लनमाभण होणाऱ्या मानवी जीवनातीि लवलवध भावलस्थतीचे लचत्रण 

कथातूंन करतात. तर ऄरुण माडें याचें ‘ऄमाणूस’ (१९९६) अलण ‘रोबो कॉनभर’ (२००१) 

हे दोन कथासगं्रह अहेत. तसेच ऄरुण साधू याचें ‘लवप्िवा’ व ‘स्फोट’ ह्या त्याचं्या दोन 

लवज्ञान कादबंऱ्या अहेत. यशवतं देशपाडें याचंा ‘ईत्क्रातंीच्या लशडीवर’(१९८६)  सजंय 

ढोिे याचंा ‘प्रलतशोध’(१९९८), जगदीश काब्रे याचंा ‘काियतं्र’(१९९०) तर बा. मो. 

कालनटकर याचंा ‘लवज्ञानातीि गमतीजमती’ हे कथासगं्रह अहेत. पण या सालहत्याने 
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लवज्ञानसालहत्यात म्हणावा लततका प्रभाव टाकिा नाही.  

या सवांच्या पढेु मागे िेखन करणार ेलनरजंन घाटे यांचे योगदान मात्र महत्त्वाचे ठरते. त्याचें 

स्वतंत्र लवज्ञानकथांचे पाच व ऄनवुालदत लवज्ञानकथाचें पाच सगं्रह प्रलसद्ध अहेत. 

भलवष्यकाळात होउ घातिेल्या बदिाचें लचत्र जास्त धारधारपणे ते अपल्या कथातूंन 

माडंतात.  

याचं्या लशवाय शभुदा गोगटे, ऄरुण साधू, ऄरुण हेबळेकर, माधरुी शानबाग, सजंय ढोिे 

यानंीही लवज्ञान कथा लिलहल्या अहेत. मराठी कथा सालहत्यािा समदृ्ध करण्यास हा प्रवाह 

हातभार िावतो. भलवष्यकािीन मानवी जीवनािा लवज्ञानाच्या ऄंगाने माडंणे या वेगळ्या 

लवषय माडंणीमळेु हा प्रवाह ऄलधक सपंन्न ठरतो.  

२अ.२.२.५ नागरकथा: 

१९६० नतंर मराठी कथा वाङ्मयात जी नागरकथा लदसते ती अशयदृष््टया अलण शैिीच्या 

दृष्टीने वेगळी वाटावी ऄशी अहे. महानगरीय िोकांच्या जीवनाचे, त्याचं्या मानलसकतेचे, 

मध्यमवगीय सकुंलचत वतृ्तीचे, स्वयकंें लद्रत वतृ्तीने जगणाऱ्या माणसाचें राग-िोभ, अशा-

अकाकं्षा याचें लचत्रण नागरकथा करते. लदिीप लचते्र, भाउ पाध्ये, शय्ाम मनोहर, रगंनाथ 

पठार,े कमि देसाइ, लप्रया तेंडुिकर, लविास सारगं, गौरी देशपाडें, भरत सासणे, मेघना 

पेठे, सालनया, ऄरुणा सबाणे आ. िेखकानंी अपअपल्या संवेदनशीितेनसुार वैलशष््टयपूणभ 

नागरकथा लिलहल्या. नागरी जीवनातीि लवलवध स्तराचंा पररचय या िेखकांनी अपल्या 

कथातूंन केल्याचे लदसते. मध्यमवगीयाबंरोबरच झोपडपट्टीत राहणाऱ्या दररद्री माणसापंासून 

श्ीमंत माणसापंयंत लवलवध स्तरातंीि व्यक्तींचे जीवन नागरकथेने लचतारिे अहे. अधलुनक 

तत्त्वज्ञानातीि काही प्रमखु लवचारसरणीचा प्रभावही याप्रकारच्या कथािेखनावर अहे. 

महानगरीय जीवनाचे लचत्रण अपल्या कथामंधून करणार े महत्त्वाचे िेखक म्हणजे भाउ 

पाध्ये. भाउ पाध्ये याचें ‘एक सनु्हेरा ख्वाब’, ‘मरुगी’, ‘थािीपीठ’, ‘थोडीसी जो पी िी’ ह े

कथासगं्रह प्रलसद्ध अहेत. मुंबइतीि ईच्चभू्र श्ीमंत वगाभबराबरच चाळीतीि, झोपडपट्टीतीि, 

वेशय्ा वस्तीतीि, गनु्हेगारी जगतातीि जीवन या कथेमध्ये लचलत्रत होते. समाज 

व्यवस्थेमध्ये व्यक्तींची होणारी फरफट, लपळवणूक यावर अपल्या कथामधून ते प्रकाश 

टाकतात. त्याचं्या ‘मरुगी’, ‘फज्यभ’, ‘बगीच्या’, ‘पायातिा बूट’, ‘एक सनु्हेरा ख्वाब’, ‘सामना’  

यासारख्या कथातूंन पारपंररक, नैलतक कल्पनेपेक्षा वास्तव जीवनातीि चढा-ओढ ते 

रखेाटतात. ‚भाउ पूणभपणे लवसाव्या शतकातिे महानगरीय भारतीय सवेंदनेचे मराठी 

कादबंरीकारच अहेत. मुंबइ शहरातल्या माणसाचंी वैयलक्तक अलण सामूलहक जीवनाकृती 

त्यानंी वाङ्मयीन रूपात लनमाभण केिेिी अह.े‛ (लद. प.ु लचते्र:१९९५ : ६) या शब्दात लद. प.ु 

लचते्र भाउ पाध्ये यांच्या िेखनाचे सामर्थयभ व्यक्त करतात.  

लवद्याधर पुंडलिक याचें ‘पोपटी चौकट’, ‘टेकडीवरचे पीस’, ‘माळ’, ‘देवचाफा’ आ. कथासगं्रह 

प्रलसद्ध अहेत. शहरी मध्यमवगीय कौटंुलबक जीवन त्यांच्या कथेतून येते. शरच्चदं्र लचरमिेु 

यानंी ‘मधाचे पोळे’, ‘स्वामीनी’, ‘पाठवणी’, ‘मास्टर लबल्डसभ’ या कथातून सोलशक, हतबि 

ऄशा नागरी जीवन जगणाऱ्या व्यक्ती, त्याचें ऄंतररक दःुख ऄलभव्यक्त केिे अहे. तर लदिीप 

परुुषोत्तम लचते्र याचं्या कथेत महानगरातीि तीव्र संवेदना ऄसणाऱ्या माणसाच्या जगण्याची 
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धडपड येते. त्याचं्या ‘ऑलफभ यस’, ‘मेलथलिन’, ‘केसाळ काळंभोर लपल्िू’, ‘टाइपरायटर’, 

‘जाराच ं स्वगत’ या कथा महत्त्वाच्या अहेत. मनाच्या लवलवध पातळ्यावरीि भावलनक 

गुतंागुतं त्याचंी कथा व्यक्त करते. तसेच शय्ाम मनोहर या लपढीत कथािेखन करणार े

कथाकार. त्याचें ‘लबनमौजेच्या गोष्टी’, ‘बाकीचे सगळे’ ह ेकथासगं्रह अहेत. सामान्य जीवन 

जगणाऱ्या व्यक्तींच्या कृतीईक्तीतून जाणवणारी लवसगंती ते अपल्या ‘ऄलतथी’, ‘डॉ. पेशटं’, 

‘कॉलम्पलटशन’, ‘स्कॉिर’, ‘ररिेशनलशप’ यासारख्या कथामंधून लचत्रण करतात. तर लविास 

सारंग याचं्या ‘माशा मारण्याचे ऄनभुव’, ‘घड्याळातिा कोळी’ या त्याचं्या कथामंधून 

महानगरीय जीवनातीि माणसाचं्या जगण्यातीि एकाकीपणामळेु अिेिे मानलसक 

वैलचत्र्याचे लचत्रण येते. त्याचंा ‘सोिेदाद’ हा कथासगं्रह प्रलसद्ध अहे. तसेच ए.लव. जोशी याचें 

‘वेिबटु्टी’, ‘लनळेजदभ’ व ‘िािभडक’ हे कथासगं्रह. सवभसामान्य माणसापेक्षा वेगळे जीवन 

जगणारी माणसे व त्याचंी लवलचत्र जीवनरीत लचलत्रत करतात.  

या कािखडंात कथािेखन करणाऱ्या लप्रया तेंडुिकर याचें ‘ज्याचा त्याचा प्रशन्’,  

‘जन्मिेल्या प्रत्येकािा’, ‘जावे लतच्या वशंा’ हे कथासगं्रह महानगरीय जीवनातीि वेध 

घेतात. पाढंरपेशा वाचकािा सहसा न भेटणार ेऄनभुव त्या लटपतात. ऄनभुवातीि नाट्य 

माडूंन मानवी जीवनातीि, लवशेषतः महानगरातीि िी जीवनातीि लवलवध नात्यांचा शोध 

त्याचंी कथा घेते. तर तळागाळातीि शोलषत माणसाचे जीवन, सामालजक जीवनसमस्या 

माडंणे, परदेशातून येउन भारतात कायभ करणाऱ्या फादर, लसस्टर याचें जीवन रखेाटणे हे 

लमलिंद बोकीि याचं्या कथेची वैलशष््टये. त्याचें ‘ईदकालचये अती’, ‘झेन गाडभन’ हे कथासगं्रह 

अहेत. तसेच सालनया याचें ‘ऄशी वेळ’, ‘ओलमयागे’, ‘शोध’, ‘ओळख’ ‘प्रतीती’, ‘लदशा 

घराचं्या’, ‘लखडक्या’, ‘भूलमका’, ‘प्रयाण’, ‘पररणाम’ हे कथासगं्रह अहेत. त्या कथेतून शहरी 

ईच्चवणीय व्यक्तींचे, त्याचं्या भावलवश्वातीि गुतंागुतंीचे दशभन घडलवतात. व्यक्तींच्या 

भावलवश्वामळेु ईद्भविेल्या तणाव, सघंषाभचे लचत्रण त्या करतात. 

कुटंुबात राहणाऱ्या, कतभव्यभावनेने वागणाऱ्या व्यक्ती अशा बगे लचलत्रत करतात. ‘ऄनतं’, 

‘ऑगभन’, ‘ऊतवेुगळे’, ‘दपभण’, ‘मारावा’, ‘पूजा’, ‘पाउि वाटेवरीि गाव’, ‘लनसटिेिे’ हे त्याचें 

कथा सगं्रह. कुटंुबात होणारी िीची घसुमट, महानगरीय जीवन शैिी, मानवी नातेसबंंध त्या 

अपल्या कथेतून माडंतात. कथा अशयािा सगंीतातून समातंर पणे माडंण्याची ऄनोखी 

ढब त्याचं्या कथेत अह.े या दृष्टीने त्याचं्या ‘नातं’, ‘रुलक्मणी’ या कथा महत्त्वाच्या अहेत. 

प्रसगंानरुूप व्यक्तींची वतभने व मनातीि भावनांची गुतंवळ त्या रखेाटतात. तसेच स्वाथी, 

ऄसमाधानी, सखुािा अससुिेल्या, दःुखी माणसांच्या व्यथा हे भारत सासणे याचं्या कथेचे 

लवषय होतात. ‘बाबीच ं दःुख’, ‘लचरदाह’, ‘िाि फुिाच ं झाड’ या त्याचं्या ईत्कृष्ठ कथा. 

ऄिीकडे नागरकथा लिलहणाऱ्यामंध्ये मोलनका गजेंद्रगडकर, सालनया, लनरजा, ऄरुणा सबाने 

याचंी नावे महत्त्वाची अहेत. नागरजीवनातीि छोट्या-छोट्या ऄनभुवांना, समस्यानंा 

समथभपणे लचलत्रत करण्याचे काम या कथािेलखका करतात. िहान मिुाचें भावलवश्व, पती-

पत्नीमधीि भावलनक ताण-तणाव, िी परुुषाचें लववाहबाह्य सबंंध, ऄलववालहताचं्या 

जीवनातीि व्यथा, राजकीय जीवनातीि भ्रष्ट व्यवहार, सद्यकािीन समाजातीि 

नीलतभ्रष्टता, मानवी जीवनातीि एकाकीपणा ऄशा ऄनेक सूत्रादं्वार े नागरकथेमध्ये लवषय 

हाताळिे जातात. एकूणच नागरकथेमध्ये नवकथेमधीि प्रयोगशीितेचा वारसा घेउन नव्या 

वळणाने लिलहल्या गेिेल्या कथा अढळतात.  
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२अ.२.३ िाराशं  

अतापयंत १९४५ नतंरच्या व १९६० नतंरच्या कथेच्या एकूण जडणघडणीचा थोडक्यात 

अढावा अपण घेतिा. यातून कथेमध्ये लनमाभण झािेिे प्रवाह अलण ईतरोत्तर लतचा होत 

गेिेिा लवकास याचा अिेख डोळ्यासमोर येतो. वेगवेगळ्या प्रवाहातून लनमाभण झािेिी 

कथा प्रत्येकवेळी बदिताना, वेगवेगळ्या लवषयांना लभडताना लदसते. या कथा घटनेिा 

वरवरच्या वणभनापेंक्षा ऄंतगभत हािचािींना, ऄंतगभत चढा-ओढीिा, ताण-तणावांना लटपताना 

लदसतात. समोर लदसणाऱ्या घटनेपेक्षा लतच्या घडण्याच्या कारणाकडे ती वळसे घेताना 

लदसते. समाज, समाजात ऄसणार े मानवाचे नातेसबंंध, रुढी, परपंरबेरोबरच अधलुनक 

यगुातीि माणसा-माणसामंधीि ऄंतगभत सबंंध याचे लचत्रण नवकथा करताना लदसते. 

कोणत्याही एकाच लवषयाच्या भोवती न लफरता ती सबंध लवषयानंा, अशयानंा हाताळताना 

लदसते. करमणूक-मनोरजंन काळात केवळ मध्यमवगीयाचं्या भोवती घोटाळणारी कथा या 

काळात ईपेलक्षत, वलंचत, दलित, कृषीजन अलण मजरुाचंी दःुखे जाणून घेउ िागिी. 

स्वातंत्र्योत्तर काळात कथेच्या कक्षा व्यापक झाल्या. अशयाची खोिी वाढिी. ऄनभुवाच्या 

लवलवध पातळीवरून कथा लिलहिी जाउ िागिी. लवसगंतीचे अलण भावनांच्या गुतंागुतंीचे 

लचत्रण ती करू िागिी. त्यामळेु स्वातंत्र्योत्तर काळातीि कथा ही कृलत्रम न वाटता ती 

वास्तवाकडे ऄलधकालधक झकुताना लदसते. ग्रामीण, दलित, लियाचंी कथा, लवज्ञानकथा, 

नागरकथा आ.लवलवध प्रवाहातून लनमाभण झािेिी कथा लवलवध शैिींनी अलण लवषयांनी समदृ्ध 

होताना लदसते.  

२अ.२.४ िदंर्भग्रथं िूची   

१.  गणोरकर, प्रभा (सपंा)२००१. 'वाङ्मयीन सजं्ञा सकंल्पना कोश’, मुंबइ, भ.रा.भटकळ 

फाईण्डेशन प्रकाशन.  

२.  लचते्र, लद.प.ु१९९५, ‘भाउ पाध्ये याचं्या शे्ष्ठ कथा,’ मुंबइ, िोकवाङ्मयगहृ प्रकाशन. 

३. जाधव, रा.ग.,(सपंा)२००९ ‘मराठी वाङ्मयाचा आलतहास’, खडं-सातवा, (१९५० ते   

२०००)  पणेु, महाराष्र सालहत्य पररषद प्रकाशन.    

 ४.  जोशी, सधुा २०००,  ‘कथा : सकंल्पना अलण समीक्षा’, मुंबइ, मौज प्रकाशन. 

 ५.  हातकणगंिेकर, म.द.१९८६,  ‘मराठी कथा : रूप अलण पररसर’, पणेु, सपुणाभ 

प्रकाशन. 

२अ.२.५ नमनुा प्रश्न  

अ) दीघोत्तरी प्रश्न 

१.  १९४५ नतंरच्या कथेचे लवशेष नोंदवा.  

२.  १९६० नतंरच्या प्रवाहातीि कोणत्याही तीन प्रवाहाचंी चचाभ  करा.   
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ब) टी ा निहा. 

१.  लियाचंी कथा  

२.  नवकथा  
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 २अ.३.१ अधदु्दनक महाराष्ट्राची जडणघडण अद्दण मराठी कादबंरीच्या ईदयाची 

पार्श्वभूमी 
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 २अ.३.२ अधदु्दनक मराठी कादबंरी   

 २अ.३.२.१ अधदु्दनकपूिव मराठी कादबंरी (प्रारभं ते १८८५)  

 २अ.३.२.२ ह. ना. अपटे अद्दण समकालीन मराठी कादबंरी (१८८५ ते 
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२अ.५  सदंभवग्रथं सूची 

२अ.६  ऄद्दधक िाचनासाठी  

२अ.७  नमनुा प्र  

२आ.० उनिष्ट े

१. कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचे मराठीतील ऄितरणस्िरूप ध्यानात येइल. 

२. पारपंररक अद्दण अधदु्दनक मराठी कादबंरीच्या भेदरषेा स्पष्ट होतील.  

३. अधदु्दनक मराठी कादबंरीच्या द्दिशेषांची चचाव होइल. 

४. अधदु्दनक मराठी कादबंरीच्या आद्दतहासातील टप्पे स्पष्ट करता येतील. 
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२आ.२ प्रास्तानवक   

एकोद्दणसाव्या शतकात राजकीय सते्तच्या द्दनद्दमत्ताने यरुोपीय ससं्कृतीचा भारत, 

महाराष्ट्राशी खूप जिळून सबंंध अला. याच सबंंधातूंन या काळात मराठी समाजाचा 

समता, स्िातंत्र्य, बंधतुा, द्दििेक, व्यद्दििाद, बदु्दिप्रामाण्यिाद, राष्ट्रिाद, ऐद्दहकता या 

निरद्दचताशंी सपंकव  येउ लागला. पररणामी यातून पे्रररत झालेले मराठी साद्दहत्य पूिवसरुीच्या 

साद्दहत्याहून परुत्या नव्या िळणाने प्रिाही होत बदलत राद्दहले. ऄत्यतं नव्या िळणाचे 

गद्यलेखन नव्या द्दिषय-अशयाला घेउन द्दलद्दहले जाउ लागले. केिळ गद्यच नाही तर ह्या 

काळापासून द्दलद्दहल्या गेलेल्या पद्याचे स्िरूपही पूणवतः द्दभन्न झाले. या पार्श्वभूमीिर 

मध्ययगुीन परपंरतेील साद्दहत्यलेखनाहून नािीन्यपूणव ऄसलेल्या एकोद्दणसाव्या 

शतकापासूनच्या साद्दहत्यलेखनाला ‘अधदु्दनक मराठी साद्दहत्य’ ऄसे सबंोधले जाउ लागले. 

याचा ऄथव अधदु्दनक साद्दहत्याची लेखनपरपंरा धुडंाळताना स्िाभाद्दिकच अपल्याला 

एकोद्दणसािे शतक धुडंाळािे लागते.  

अधदु्दनकतेने पे्रररत झालेल्या गद्यलेखनाच्या हातात हात घालून याच काळात मराठी 

कादबंरीलेखनही जन्मास अले. ऄथावत मागील दोनेकशे िषावत मराठी कादबंरीचा प्रिास हा 

िैद्दिध्यपूणव अद्दण द्दिद्दिध टप्प्यातून झालेला अहे. प्रस्ततु ऄभ्यास घटकामध्ये अपल्याला 

अधदु्दनक मराठी कादबंरीचा ऐद्दतहाद्दसक अढािा ऄपेद्दित अहे. जगभरात कादबंरीचा जन्म 

हा अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पाने जन्मास घातलेल्या नव्या द्दिर्श्भानातून झाला. पररणामी 

कादबंरी हा साद्दहत्यप्रकारच मळुी अधदु्दनक साद्दहत्यप्रकार म्हणून ओळखला जातो. त्यामळेु 

कादबंरीचे अधदु्दनक ऄसणे द्दतच्या जन्मापासूनच गहृीत धरले जाते. तरीही पारपंररक 

कादबंरीलेखनाच्या पार्श्वभूमीिर अपल्याला अधदु्दनक मराठी कादबंरीलेखनाची माडंणी 

करता येइल. काळाच्या प्रत्येक टप्प्यािर अधदु्दनक मराठी कादबंरी म्हणून अपण ज्यास 

सबंोधतो अहोत ती सखं्येने मयावद्ददत ऄसली तरी िैद्दशष््टयपूणव अह.े प्रत्यि अधदु्दनक 

मराठी कादबंरीलेखनाचा द्दिचार करताना पार्श्वभूमीदाखल मराठी कादबंरीच्या 

ईदयाद्दिषयीचे काहीएक द्दििेचन एकूण माडंणीच्या अकलनासाठी महत्त्िपूणव अहे. 

(द्दििेचनाच्या दृष्टीने कादबंरीलेखनाचा एकूण पट हा द्दिस्ततृ अहे. त्यामळेु अधदु्दनक मराठी 

कादबंरीद्दिषयक प्रत्यि माडंणीमध्ये काळाच्या प्रत्येक टप्प्यािरील केिळ लिणीय अद्दण 

महत्त्िपूणव ठरलेल्या ऄशा काही कादबंऱ्या अद्दण कादबंरीकाराचंा ईल्लेख शक्य अहे. 

द्दशिाय घटकलेखनासोबत येणाऱ्या काही मयावदामंळेु प्रत्यि कादबंऱ्यांच्या द्दिशे्लषणातही 

द्दशरता येणार नाही. याईलट एकूण माडंणीत मराठी कादबंरीलेखनाच्या ईदयाची पार्श्वभूमी, 

मराठी कादबंरीतील द्दिद्दिध ितृ्ती-प्रितृ्ती अद्दण कादबंरी प्रिाहातील महत्त्िपूणव टप्पे, त्यातील 

काही मूलभूत द्दिशेषासंह सूक्ष्मात जाउन नोंदद्दिणे ठळक करता येइल.)  

२आ.३ नवषय नववेचन 

२आ.३.१ आधुननक महाराष्ट्राची जडणघडण आनण मराठी कादंबरीच्या उदयाची 

पार्श्वभूमी: 

एकोद्दणसाव्या शतकात एकीकडे बौद्दिक अद्दण दसुरीकडे साम्राज्यिादी-भाडंिली दृष्टी याने 

प्रभाद्दित ऄसलेल्या यरुोपीय समाजाच्या ससं्कृतीसपंकावने भारत, महाराष्ट्र अमलुाग्र 
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बदलत होता. द्दिद्दटशाचं्या येथील दीघवकाळाच्या िािरामळेु अपल्याकडे ऄनेक ईलाढाली 

झाल्या. त्यानंी सिवच िेत्रात ऄिलंबलेल्या तगड्या धोरणाचं्या पररणामातून येथील 

द्दस्थद्दतशील समाजाला धक्के बसत तो अत-बाहेरून बदलू लागला. याकाळात एकीकडे 

राजकीय-सामाद्दजक गलुामद्दगरी घट्ट होत होती. तर दसुरीकडे मध्ययगुीन महाराष्ट्राचा ऄंत 

होत साद्दहत्यासह सिावथावने अधदु्दनकतेचे सदंभव ठळक होत होते. याच काळात अपल्याकडे 

औद्योद्दगकीकरणाची सरुुिात झाली. एकूण ईत्पादनव्यिस्थेत हजारो िषावनतंर पद्दहल्यादंाच 

बदल होउ लागले. याचा पररणाम येथील सामाद्दजक सबंंध बदलत ऄसतानाच  

पूिवकाळापासून समाजव्यिहारात प्रचद्दलत ऄसणाऱ्या व्यिस्थानंा कमी महत्त्ि येत ऄनेक 

पयावयी नव्या व्यिस्था अपल्याकडे रुजल्या. याचा ऄथव ‚भारताच्या अद्दण महाराष्ट्राच्या 

दृष्टीने एकोद्दणसािे शतक हे केिळ सत्तातंराचे शतक न ठरता ज्ञानद्दिस्ताराचे, जीिनद्दिषयक 

निजाद्दणिाचें, द्दिचारप्रिाहामंधील ऄंतःकलहाचें, अत्मपरीिणाचे अद्दण मूलभूत प्रश्ानंा 

द्दभडण्याचे शतक ठरले होते. या समाजात तत्पूिीच्या हजार िषावत जे घडले नव्हते ते 

द्दिद्दिधागंी बदल या शतकाने घडिून अणले.‛ (भोळे, २००६, प.ृ९) या ऄथावने प्रस्ततु 

शतक हा भारताच्या पनुघवडणीचा-निघडणीचा काळ होता. द्दिद्दटश काळातील नव्या 

राजकीय अद्दण सामाद्दजक द्दस्थतीमळेु पारमाद्दथवक मूल्यापेंिा ईपयिुतािादी ऐद्दहक 

मूल्याकंडे द्दिचारितंाचा कल झकूु लागला. द्दकंबहुना त्यास समाजाची बदलू लागलेली 

भौद्दतक रचना देखील कारणीभूत होती. त्यातून साद्दहत्यलेखनाच्या मळुाशी व्यद्दिद्दनष्ठा, 

मानिता, स्िातंत्र्य ह्यासारख्या अधदु्दनक मूल्यव्यिस्थाचंा ऄिकाश िाढू लागला. द्दिद्दटश 

काळात महाराष्ट्रात नव्यानेच द्दिज्ञानद्दनष्ठा, ऐद्दहक मूल्यांिरील द्दनष्ठा, औद्योद्दगकीकरणाने 

द्दनमावण झालेला खलुा व्यिहार, पढेु अलेली मानितािादी दृष्टी अद्दण राजकीय पातळीिर 

लोकशाही तत्त्िाचं्या द्दिचाराला द्दमळालेली गती ह्या गोष्टी तत्कालीन समाज-व्यिहारांना 

द्ददशादशवक ठरत होत्या. याने येथील सामाद्दजक-राजकीय पातळीिरील पररद्दस्थतीचा नूर 

पालटून गेला. द्दिद्दटश राजिटीतील तथाकद्दथत राजकीय द्दस्थरता, द्दमशनरी चळिळींमळेु 

प्रिेश करता झालेला मानितािाद-द्दिर्श्बंधतुा अद्दण आंग्रजी द्दशिणामळेु बदु्दिप्रामाण्यिाद-

द्दिज्ञानद्दनषे्ठचा िाढू लागलेला प्रभाि यातून देश जरी पारतंत्र्यात ऄसला तरी सामाद्दजक 

पातळीिरील द्दस्थद्दतशीलता कमकुित होण्यास प्रारभं झाली. व्यद्दिद्दनषे्ठचे भरणपोषण ही 

येथील िसाहत काळातील ऄत्यतं महत्त्िपूणव गोष्ट होती, जी अपल्या पूिवपरपंरते निीन तर 

होतीच द्दकंबहुना ह्या काळात द्दलद्दहल्या गेलेल्या लद्दलत साद्दहत्याच्या द्दनद्दमवद्दतप्रद्दियेत ती 

ऄत्यतं कळीची ठरली. ह्या काळातील लेखनाचे जे स्िरूप अह े ते व्यद्दिद्दनष्ठा, 

व्यद्दिस्िातंत्र्य ऄथावत व्यद्दििादाद्दशिाय शक्यच नव्हते. द्दकंबहुना कादबंरीसारखा 

साद्दहत्यप्रकार तर त्याद्दशिाय द्दलद्दहला जाणे सभंि नव्हते. हा व्यद्दििाद अद्दण ऄन्य 

ईपरोि गोष्टी ह्या अधदु्दनक काळाने जन्मास घातलेल्या अहेत. या ऄथावने कादबंरी हा 

साद्दहत्यप्रकार अधदु्दनक काळाने जन्माला घातलेला अधदु्दनक साद्दहत्यप्रकार मानािा 

लागतो.  

२आ.३.१.१ लेखन-वाचननियेतील बदल आनण सानहत्यनननमवती: 

द्दिद्दटशकाळात द्दशिणाच्या सािवद्दत्रकीकरणास प्रारभं झाला. या काळात जातीजातींना 

नाकारले गेलेले द्दशिण खलेु होत गेले. यातून लेखक अद्दण िाचक ह्या दोन्हीच्या रूढ 

कल्पना अमलुाग्र बदलल्या. याच काळात अपल्याकडे साद्दहत्यद्दनद्दमवतीचे निे प्रकार 

रूजले, िाढले. द्दिद्दटशपूिवकाळात िाचक हा प्रकार अपल्या साद्दहत्य-ससं्कृतीच्या 
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कें द्रस्थानी नव्हता. रचन्याची/लेखनाची सारी द्दभस्त श्रिणसंस्कृतीिर ऄसायची. ही द्दस्थती 

या काळातील सािवद्दत्रक द्दशिणाने बदलू लागली. निद्दशिणातून पढेु अलेला या काळातील 

िाचक हा द्दनमावण होत ऄसलेल्या साद्दहत्याआतकाच निीन होता. अधदु्दनक साद्दहत्याचा 

द्दनमावता जो लेखक अद्दण त्याचे िाचन करणारा िाचक हा नि-द्दशिणव्यिस्थेतून तयार होत 

होता. या काळातील बदललेल्या लेखन-िाचनप्रद्दियेत मदु्रणव्यिस्थेची भूद्दमकाही महत्त्िपूणव  

राद्दहलेली अहे. ‚मदु्रणव्यिस्थेमळेु एका ितवमानपत्राच्या अद्दण ग्रथंाच्या ऄनेक प्रती द्दनघणे 

शक्य झाले, ही गोष्ट सिाांनाच ठाउक अहे... मदु्रणव्यिस्थेमळेु छापल्या गेलेल्या मजकुराची 

झेप काळ अद्दण ऄिकाश या दोन्ही पातळयािंर पररद्दचताची मयावदा ओलाडूंन पलीकडे 

जाणारी ऄसल्यामळेु लेखकाच्या सभंाद्दषतािंर महत्त्िपूणव पररणाम झाले.‛
 
(थोरात, २००६, 

प.ृ२२२) ऄथावत या काळात नव्याने पररद्दचत झालेल्या मदु्रणप्रद्दियेचा सबंंध हा निीन 

पयावयाने अधदु्दनक साद्दहत्यद्दनद्दमवतीशी सबंंध अहे.  

अपल्याकडे रुजू लागलेली निी द्दशिणव्यिस्था, मदु्रणव्यिस्था अद्दण साद्दहत्यलेखन ह्या 

गोष्टी तशा परस्परपूरक होत्या. नव्याने सरुू झालेल्या शाळाचं्या ऄभ्यासिमाचा भाग म्हणून 

द्दिद्दिध शालोपयोगी पसु्तकाचंी द्दनद्दमवती होउ लागली. ती नव्या मदु्रणव्यिस्थेतून छापली 

जाउ लागली. याच माध्यमातून मराठी व्याकरणाची पसु्तके, कोशाचंी द्दनद्दमवती होउ 

लागली. ऄनेक आंग्रजी ऄभ्यासोपयोगी ग्रथंाचें मराठी भाषातंर छापले जाउ लागले. या 

प्रद्दियेत सामील ऄसलेल्या येथील ऄनेक निसदु्दशद्दित, द्दिचारी मंडळींमध्ये शालेय 

ईपयोगी ग्रथंद्दनद्दमवतीसोबत, भाषातंरासोबत स्ितंत्रपणे मराठीमधून लेखन करण्याचा 

अत्मद्दिर्श्ास द्दनमावण होउ लागला. यातून होणारी ग्रथंद्दनद्दमवती अद्दण ग्रथंप्रसारामळेु एकूण 

समाजाच्या द्दिचार करण्याच्या पितीतच बदल होउ लागला. द्दशिाय दसुरीकडे सत्ताधारी 

म्हणून त्याचं्या राजकीय अद्दण सामाद्दजक धोरणात साद्दहत्यद्दनद्दमवती अद्दण तत्सबंंद्दधत 

व्यिहाराला ईते्तजन देणाऱ्याच गोष्टी ऄद्दधक होत्या. यातून या काळातील साद्दहत्यद्दिर्श्ाचा 

चेहरा बदलू लागला ऄनेक निे साद्दहत्यप्रकार/साद्दहत्यरूप पढेु येत गेले. (ज्यामध्ये आंग्रजी 

साद्दहत्याचे ऄनकुरण होते, मात्र त्याचिेळी त्याचंी ईभारणी ही येथील सामाद्दजक-राजकीय 

सदंभावने होत होती.) या लेखनातील साद्दहत्याशय अद्दण रूप हे पूिव परपंरतेील लेखनाहून 

पूणवतः निीन होते. नव्या साद्दहत्यामध्ये भौद्दतक/प्रत्यि भितालचे जीिन कें द्रस्थानी अले. 

परुाणकें द्दद्रत, ऄध्यात्मकें द्दद्रत, ऄलौद्दकक द्दिषयकें द्दद्रततेच्या पलीकडे जात ग्रथंद्दनद्दमवती 

करता येते, याद्दिषयीचा द्दिर्श्ास िाढत गेला. अद्दण ऐद्दहककें द्री, िास्तिकें द्री, अधदु्दनक 

मूल्यव्यिस्थाकें द्री साद्दहत्यलेखनाची पायाभरणी होउ लागली. साद्दहत्यकृतीच्या 

अशयाद्दभव्यिीसोबत नव्या मूल्यव्यिस्था पढेु येत राद्दहल्या. द्दकंबहुना नव्या 

मूल्यव्यिस्थेमळेु साद्दहत्यकृतींच्या अशयाद्दभव्यिीत बदल होत गेले. एकुणात या काळात 

महाराष्ट्रात द्दनमावण झालेले निद्दिचार अद्दण त्या द्दिचाराला पूरक ठरले ऄशी समाजद्दस्थती 

ही अधदु्दनक मराठी साद्दहत्यलेखनास ऄनकूुल ठरली. सोबत िैचाररक, शास्त्रीय लेखनही 

होउ लागले. पररणामी अपण एकोद्दणसाव्या शतकात साद्दहत्यलेखनाच्या एका नव्या 

टप्प्यात प्रिेश करते झालो. या सिव गोष्टी अपल्याकडील कादबंरीलेखनाबाबतही घडत 

होत्या.  
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२आ.३.१.२ मध्यमवगावची नननमवती आनण कादंबरीलेखन: 

अधदु्दनक साद्दहत्याचा द्दिचार करताना एकोद्दणसाव्या शतकात नव्याने ईदयास येउ 

लागलेल्या मध्यम िगावचा द्दिचार देखील प्रकषावने व्हायला हिा. द्दिद्दटशाचं्या सासं्कृद्दतक-

औद्योद्दगक धोरणाचें ईत्पादन म्हणून येथील मध्यमिगावकडे पाहता येते. द्दिद्दटशानंी सरुू 

केलेल्या नव्या स्िरूपाच्या द्दशिणपिती, प्रशासनव्यिस्था, औद्योद्दगकीकरण ह्यामधून 

प्रस्ततुचा मध्यमिगव द्दनमावण होत होता. मळुात द्दिद्दटशानंा राज्यकारभारास पूरक ठरले ऄशा 

स्िरूपाचा एक एतिेशीय िगव हिा होता. सते्तच्या सचंलनात त्याचंी मदत होणार होती. नव्या 

द्दशिण अद्दण प्रशासन व्यिस्थेतून ऄसा िगव द्दनमावण होत होता. जो त्यािेळच्या प्रशासनादी 

ऄनेक कामात द्दिद्दटशाचं्या मदतीचा ठरू लागला. अधदु्दनकतेची मूल्यदृष्टी स्िीकारलेला 

हाच िगव मध्यमिगव म्हणून ऄधोरदे्दखत करता येइल. ऄशा िगावच्या िाढीबरोबर त्याच्या 

सासं्कृद्दतक गरजाही िाढू लागल्या. निी भौद्दतक व्यिहाराची ज्ञानलालसा त्याच्यामध्ये 

द्दनमावण होत राद्दहली. नव्याने पररद्दचत होउ लागलेली अधदु्दनकतेची मूल्यव्यिस्था त्याला 

महत्त्िाची िाटू लागली होती. या अधार े अपल्या व्यद्दिगत अद्दण सामूद्दहक ितवनाला 

अकार देण्याचे प्रयत्नही ह्या िगावकडून घडत होते. एकूण व्यिस्थेत त्याचे दडलेले 

द्दहतसबंंध स्पष्ट होते. एकीकडे िसाहती व्यिस्था अद्दण दसुरीकडे सिवसामान्य जनता 

ऄशामध्ये तो काम करत होता. यािेळच्या सासं्कृद्दतक व्यिहारािर त्याचे द्दनयतं्रण तयार 

होणे स्िाभाद्दिक होते. या िगावच्या मयावदा तत्कालीन सासं्कृद्दतक व्यिस्थािंर पडणे देखील 

स्िाभाद्दिक होते. ऄसे ऄसले तरी या िगावच्या सासं्कृद्दतक गरजापंोटीच या काळातील 

साद्दहत्यलेखन पढेु अले. हा िगवच मळुी नव्या सासं्कृद्दतक व्यिस्थाचं्या शोधात होता. 

ितवमानपत्र, माद्दसके काढणे-िाचणे ह्याची द्दनद्दमवती त्याचं्या सांस्कृद्दतक गरजामंधूनच झालेली 

होती. द्दशिणाचा प्रारभं याच ईच्चिणीय, ईच्चजातीमध्ये झाला. अधदु्दनकतेच्या समथवन 

ऄथिा द्दिरोधाची चचाव देखील याच समूहात होती. अद्दण अधदु्दनक स्िरूपाच्या लेखनाची 

सरुुिात देखील याच समूहातून झाली. पररणामी द्दलद्दहण्या-िाचण्याच्या कें द्रस्थानी हाच िगव 

येत राद्दहला. प्रारभंीच्या टप्प्यात याचे िेगिेगळे पडसाद अपल्याकडील अधदु्दनक साद्दहत्य-

ससं्कृद्दतव्यिहारािर पडले. या काळातील लेखन हे समग्र मराठी समाजाला सामािून घेणारे 

न होता त्याचे स्िरूप त्रोटक राद्दहले. यालाही कारण हा मध्यम िगवच होता. याचे कारण ह्या 

िगावत प्रारभंकाळात बहुताशं ईच्चिणीय-ईच्चिगीय लोकांचाच समािेश होता. (ही द्दस्थती 

द्दिसाव्या शतकात ईत्तरोत्तर बदलू लागली. िेगिेगळे जातसमूह या मध्यमिगावत प्रिेश करते 

झाले.) या ऄथावने मराठी साद्दहत्य अद्दण त्यािरील ईच्चिणीय, ईच्चजातीय पकड ही 

अपल्याला ऄपिाद िगळता पार स्ितंत्र भारतानतंर दाखिता येते. यातून केिळ 

कादबंरीबाबत जरी द्दिचार केला तरी या काळातील कादबंरी ही काही समग्र मराठी 

समाजाची कादबंरी नव्हती ऄथिा ती समग्रतेने िाचली देखील जात नव्हती. द्दिद्दटश 

काळात नव्याने ईदयाला अलेल्या या िगावद्दिषयी अद्दण त्याच्या मयावदादं्दिषयी िरील 

ऄथावचे द्दिधान करता येत ऄसले तरी प्रारभंीच्या अधदु्दनक मराठी कादबंरीद्दनद्दमवतीत हाच 

िगव होता. अद्दण त्याच्या ऄद्दधकिजा स्िभािाचे सिव पररणाम हे कादबंरीद्दनद्दमवतीिर पयावयाने 

अपल्याकडील साद्दहत्यद्दनद्दमवतीिर झालेले अहेत. 

या मध्यमिगावला द्दमळालेल्या अधदु्दनक शैिद्दणक प्रद्दशिणातून निा िाचक तयार होत होता. 

हा िाचक व्यद्दििाद, द्दििेक, बदु्दिप्रामाण्यिाद, भौद्दतक ज्ञानव्यिहार ऄशा ऄनेक 

अधदु्दनकतेच्या सदंभाांनी भारलेला होता. एकीकडे बदलती समाजद्दस्थती, दसुरीकडे 
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अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थाचंा प्रादभुावि अद्दण द्दतसरीकडे या दोन्हीच्या प्रभािातून 

घडिला गेलेला निा लेखक-िाचक याचं्या पररणामातून अपल्याकडे कादबंरी हा 

साद्दहत्यप्रकार द्दलद्दहला गेला. ‚निा िाचक अद्दण त्याला हिे ऄसलेले कथनरूप या दोहोंचा 

प्रारभंद्दबंदू म्हणजे मराठी साद्दहत्यातील कादबंरीचे ऄितरण होय.‛ (थोरात, २००५, प.ृ ६) 

िाचकप्रमाणे या काळात द्दलद्दहता कादबंरीकारही मध्यम िगावतील होता. ''िासाहद्दतक 

द्दशिणाचे ससं्कार स्िीकारून द्दनमावण झालेल्या िासाहद्दतक मध्यमिगावनेच त्याची 

सासं्कृद्दतक द्दनकड म्हणून कादबंरी हा साद्दहत्यप्रकार द्दलहायला सरुुिात केली." (थोरात, 

२०१८, प.ृ२५) ऄशा सदंभावतून मराठी साद्दहत्य जगताला कादबंरी हा साद्दहत्यप्रकार 

पररद्दचत होत राद्दहला. ईपरोि ईल्लेखानसुार प्रारदं्दभक टप्प्यात या मध्यमिगावत 

समाजातील ईच्च जातीय िगावचा भरणा होता. पढेु या िगावत जसजसे द्दिद्दिध जात, िगव, 

द्दलंग भेदातील मंडळींचा समािेश होत राद्दहला त्यानसुार मराठी कादबंरीचे स्िरूप देखील 

बदलत गेल्याचे स्पष्ट ऄनभुिास येते.   

२आ.३.१.३ गद्यलेखन ते मराठी कादंबरीलेखनाचा प्रवास: 

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या प्रारभंापासून एकीकडे द्दमशनरी मंडळींच्या धमवप्रसाराथव अद्दण 

दसुरीकडे द्दिद्दटश सरकारच्या द्दशिणप्रसाराच्या ईपिमातून मराठी भाषेतील नव्या 

धाटणीचे गद्यलेखन रुजू लागले. एकोद्दणसाव्या शतकाच्या प्रारभंीच जनुी मौद्दखक अद्दण 

हस्तद्दलद्दखत परपंरा दयु्यम ठरून, मदु्रणयगुातली निी गद्यप्रधान, द्दििेकद्दनष्ठ आंग्रजीने 

प्रभाद्दित झालेली परपंरा सरुू झाली. (नेमाडे, १९९०, प.ृ ३२१) गद्यलेखनाचा हा प्रिास 

ईत्तरोत्तर द्दिद्दिध साद्दहत्यरूप-द्दनद्दमवतीच्या पे्ररणासंह बदलत राद्दहला. ऄशािेळी 

एतिेशीयासंमोर द्दिकद्दसत पाश्चात्त्य गद्याचे अदशव समोर होते. पाठ्यपसु्तकाच्या ऄनषुंगाने 

द्दनमावण होणाऱ्या गद्याला ओलाडूंन या काळात आंग्रजी द्दनबंधांच्या धतीिर द्दिद्दिध 

द्दनयतकाद्दलकादं्रारे मराठीतून द्दनबंधलेखन होउ लागले. या काळात मराठी भाषेमधून 

द्दिद्दिध द्दनयतकाद्दलके, ितृ्तपते्र द्दनघाली. त्यामध्ये ऄनिुमे पाठशालापत्रक, दभंहारक, 

द्दिद्दिधज्ञानद्दिस्तार, ज्ञानसंग्रह आ. द्दनयतकाद्दलके अद्दण ज्ञानोदय, ज्ञानप्रकाश, आंदपु्रकाश आ. 

ितृ्तपत्राचंा ईल्लेख करता येइल. निद्दशद्दितामंधील ऄनेक मंडळी ह्यामधून द्दलद्दहती झाली. 

ऄशा द्दनयतकाद्दलक अद्दण ितृ्तपत्रामंधून नव्याने लेखनास प्रारभं केलेल्या गद्यलेखकानंी 

खरतेर मराठी गद्यलेखनाची जडणघडण केली. ऄशा लेखनाच्या मळुाशी प्रामखु्याने 

ज्ञानििृी, ईपदेश, माद्दहती सागंणे, प्रबोधन करणे ऄशा काही मूलभूत भूद्दमका राद्दहलेल्या 

होत्या. याचा ऄथव अधदु्दनकतेचे जे मूलभूत घटक अहेत त्यातूनच द्दििेक, द्दचद्दकत्सा, 

व्यद्दििाद, बदु्दिप्रामाण्यिाद यांचा ऄिकाश तयार होउ लागला अद्दण यातून द्दिचार-द्दििेक 

सबंंधातून द्दनबंधलेखनाच्या माध्यमाने मराठीमध्ये गद्यलेखन रूढ झाले. याचा ऄथव 

अपल्याकडील गद्यलेखन अद्दण अधदु्दनकता याचंा सबंंध दृढ अहे. ‚द्दििेकद्दनषे्ठमुळे 

द्दनबंधादी द्दिचारशील गद्यप्रकार द्दिकद्दसत झाले. द्दिद्दिध गद्यशैलींचा झपाट्याने द्दिकास 

झाला.‛ (प.ृ१००) ऄथावत या काळात द्दिद्दिध रूपातील ितृ्तपत्रीय-माद्दसकामंधील द्दनबंधासंह 

कादबंरी, कथा, द्दिनोद, ईपहास, साद्दहत्यसमीिा, सामाद्दजक द्दिज्ञानाचें लेखन आ. 

प्रारूपातून गद्यलेखन होउ लागले. निद्दिचाराने जन्माला घातलेले नव्या िळणाचे मराठी 

गद्य हे अधदु्दनक महाराष्ट्राच्या जडणघडणीत ऄत्यतं महत्त्िाचे ठरले.  
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एकुणात एकोद्दणसाव्या शतकात द्दिद्दिध सामाद्दजक-राजकीय चळिळी अकारास अल्या. 

ऄशािेळी अधदु्दनकतेचे चचाव द्दिर्श् समाजापयांत नेण्याचे माध्यम म्हणून द्दनबंधलेखन समोर 

अले. एकोद्दणसाव्या शतकात ऄन्य सिव साद्दहत्यरूपाशंी तलुना करता द्दनबंधलेखनाने 

कमालीची लोकद्दप्रयता अद्दण एकूण साद्दहत्यद्दिर्श्ातील जागा देखील व्यापलेली होती. 

आतकेच नव्हे तर तत्कालीन ऄनेक कथा-कादबंरी-नाटकाच्या लेखनास त्यािेळच्या 

द्दनबंधलेखनाने अशय परुद्दिल्याचे स्पष्ट होते. त्या काळात द्दनबंधामंध्ये चद्दचवले जाणारे द्दिषय 

अद्दण अकलन ऄनेकदा त्या काळातील कादबंऱ्यामंधून िापरले गेले अह.े एकोद्दणसाव्या 

शतकाच्या सरुुिातीपासून मूळ धरणारे गद्यलेखन जे द्दनबंधलेखनातून पढेु येउन लद्दलतरूप 

घेत समकाळातील द्दिद्दिध सदंभाांना द्दभडणार ेठरू लागले, हे गेल्या दोनशे िषाांच्या मराठी 

साद्दहत्यव्यिहाराधार े स्पष्ट करता येइल. मराठीमध्ये द्दनबंध या साद्दहत्यप्रकारातून ज्या 

स्िरूपाचे समाजद्दचतंन पढेु येत होते तो द्दकत्ता कादबंरी या नव्या कलारूपात काही 

कादबंरीकारानंी िापरला.  

कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचा शोध घेताना ईपरोि द्दििेचनानसुार अधदु्दनकतेसोबत िाढत-

िािरत पढेु अलेला हा साद्दहत्यप्रकार सरुुिातीला यरुोपमध्ये अद्दण ईत्तरोत्तर साऱ्या 

जगभरात अधदु्दनकतेसोबतच प्रिास करता झाल्याचे द्ददसून येते. या साद्दहत्यप्रकाराचे 

अधदु्दनकतेच्या काळाशी जन्मापासूनच खूप द्दनकटचे सबंंध राद्दहलेले अहेत. जगभरात हा 

साद्दहत्यप्रकार पूिीच्या सगळयाच गद्य अद्दण पद्य रूपाहंून िेगळा अद्दण निा ठरला. द्दशिाय 

त्या त्या भाषा-ससं्कृतीमध्ये िाढताना पनु्हा तेथील पूिवपरपंरते अढळणाऱ्या गद्य-पद्याशी 

काहीएक नातेही प्रस्थाद्दपत केले. स्िातंत्र्य, समता, बंधतुा, बदु्दिप्रामाण्यिाद, द्दचद्दकत्सा, 

द्दििेक, न्याय आ. अधदु्दनकतेच्या द्दिचारघटकामंधून भोिताल तपासण्याचे-जोखण्याचे एक 

तत्त्िज्ञान या काळात कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराच्या माध्यमातून साऱ्या जगाला द्दमळाले. 

बदलत्या काळात ईत्पादनपितीत झालेले बदल, ईद्योगधदं्याचं्या िाढीतून तयार झालेली 

रोजगारद्दनद्दमवती, द्दस्थर अद्दण सदु्दशद्दित जगण्यातून अलेले स्थैयव यातून िाढलेला 

मध्यमिगीय समाज आ. गोष्टी कादबंरीत ऄत्यतं सूक्ष्मासह द्दचद्दत्रत होउ लागल्या. आहिादी 

दृष्टीने भितालच्या जगाचे-िस्तूंचे द्दनरीिण कादबंरीत नेमकेपणाने येउ लागले. ऄथावत 

ऄनेक छोट्या-मोठ्या तपद्दशलासंह कलात्मक ऄंगाने भितालाला ऄद्दभव्यि करण्याची 

ताकद कादबंरीमध्ये ऄन्य साद्दहत्यप्रकारापेंिा द्दनश्द्दचतच जास्त अह,े याची स्पष्टता द्दमळू 

लागली. यरुोपमध्ये अद्दण नतंरच्या काळात अपल्याकडेही पूिवसरुीच्या कथात्म साद्दहत्य 

प्रकाराची ईपलब्धता ऄसताना पनु्हा कादबंरी या नव्या साद्दहत्यप्रकाराची ऄपररहायवता 

िाटत राद्दहली.  

मराठी कादबंरीचा द्दिचार करताना एकोद्दणसाव्या शतकात अपल्याकडे नव्याने ईदयास 

अलेला मध्यमिगव, कुटंुबव्यिस्थेची बदलती रचना, ईत्पादन व्यिस्थेत झालेले बदल, 

जीिनव्यिहाराची बदलू लागलेली पित, नव्या मूल्यव्यिस्थांची होउ लागलेली ओळख या 

सगळयातून बदललेल्या ऄनभुिद्दिर्श्ास द्दचद्दत्रत करण्यास कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराची 

गरज ही ऄपररहायव ठरली. झपाट्याने होणाऱ्या बदलाचं्या प्रद्दियेस कलात्मक रूप देण्यास 

पूिवसरुीतील कथनात्म साद्दहत्य हे ऄपरु ेठरत ऄसल्याने कादबंरीसारख्या महाकाव्यसदृश्य 

पण महाकाव्याहूनही नािीन्यपूणव ऄसलेल्या साद्दहत्यप्रकाराची ऄपररहायवता होती. कादबंरीने 

ही जबाबदारी द्दनभािली. तसेच पढेुही ती सतत काळाशी समातंर िाहत राद्दहली. दरम्यान 

द्दतच्या रूपातही द्दिद्दिधांगी बदल होत राद्दहले. अपल्याकडील अधदु्दनकतेच्या प्रद्दियेत 



   

 

अधदु्दनक मराठी        

 

80 

द्दनमावण होत गेलेल्या ऄंतद्दिवरोधातून कादबंरीचे स्िरूप बदलत गेले. तत्कालीन काळात 

अधदु्दनकतेच्या ऄन्य ऄितरणाने देखील कादबंरी लेखनपितीिर काही द्दिद्दशष्ट पररणाम 

केले. द्दशिाय मराठी कादबंरीलेखनाच्या प्रारभंापासून भाषातंर/ऄनिुादाच्या माध्यमातूनही 

अपल्याकडे पररद्दचत होत गेलेल्या कादबंऱ्याचंी सखं्या खूप अह.े यातून अपणही ऄशा 

स्िरूपाची रचना करू शकतो हा अत्मद्दिर्श्ास अपल्या निसदु्दशद्दित बदु्दिजीिींमध्ये द्दनमावण 

होणे स्िाभाद्दिक होते अद्दण तसे झाले देखील. याकाळात अद्दण नतंरही जशा स्ितंत्र 

कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या गेल्या तशा ऄनसुरत द्दलद्दहलेल्या कादबंऱ्या देखील पषु्ट्कळ अहेत. 

ऄथावत मराठी कादबंरीद्दनद्दमवतीत हा सदंभवही ध्यानात घ्यािा लागेल ऄसा अह.े 

२आ.३.२ आधुननक मराठी कादंबरी : 

कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराच्या सिवसमािेशक ऄसण्याच्या मूलभूत िैद्दशष््टयामंळेु द्दतच्यात 

बदलत्या जीिनानभुिाला सहज प्रिेश द्दमळतो. द्दतच्या सकेंतव्यिस्थेत ऄसणाऱ्या 

खलेुपणामळेु तर द्दतच्यात रूपबदलाच्या ऄनेक शक्यताही द्दनमावण होत ऄसतात. मळुात 

जगभरात कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचा ईदय हा कोणत्याही ठरीि साचेबितेतून नव्हे तर 

व्यापक द्दिर्श्भानाच्या ससं्कारातून झालेला अहे. पारपंररक साद्दहत्य व्यिहारातील ऄनेक 

सकेंतबितेला द्दतने ईद्गमाच्या काळातच बगल द्ददले. त्यामळेु कादबंरी ही साद्दहद्दत्यक 

सकेंताचं्या पलीकडे जात द्दिद्दिध भूद्दमकाशंी कधी सिंादी होत, कधी द्दिस्तारत, कधी छेद 

देत तर कधी सघंषावची भूद्दमका घेत िाढत जाते. त्यामळेु द्दतच्यात कथासूत्र, अशयव्यिहार, 

रूपबंध याबाबतीत स्िाभाद्दिकच पररितवनाच्या ऄनेक जागा द्दनमावण होतात. साधारणपणे 

काळाच्या प्रत्येक टप्प्यात प्रागद्दतकतेच्या ऄंगाने ऄशा पररितवनाच्या जागा िापरणाऱ्या 

कादबंऱ्यांना अपण अधदु्दनक ऄसे सबंोधतो. त्यामळेु याद्दठकाणी अधदु्दनक हा शब्दप्रयोग 

प्रितृ्तीसूचक या ऄथावने िापरला अहे.  

मराठी कादबंरीचा आद्दतहास हा जिळपास अज दीडशे िषाांपयांत नोंदद्दिता येतो. या दीडशे 

िषाांच्या कालखडंात काळाच्या प्रत्येक टप्प्यात अशय अद्दण रूपबंधाबाबत लिणीय 

ठरतील ऄशा कादबंऱ्या ऄधोरदे्दखत करता येतात. अधदु्दनक मराठी कादबंरीचा ऐद्दतहाद्दसक 

अढािा घेताना तो स्िाभाद्दिकपणे अपल्याला पारपंररक मराठी कादबंरीच्या पार्श्वभूमीिर 

घ्यािा लागेल. त्यासाठी मराठी कादबंरी प्रिाहात पारपंररक कादबंरी ऄधोरदे्दखत करािी 

लागेल. मात्र ऄशािेळी एक गोष्ट स्मरणात ठेिणे ऄपेद्दित अहे की, मळुात साद्दहत्यप्रकार 

म्हणून कादबंरी हा एक अधदु्दनक साद्दहत्यप्रकार अहे. बदललेली ईत्पादन पित, मदु्रण 

व्यिस्था, निी द्दशिण व्यिस्था, द्दनयतकाद्दलक-माद्दसकाचंी द्दनद्दमवती, मध्यमिगावची द्दनद्दमवती, 

व्यद्दििाद, लोकशाही शासनव्यिस्था, िैज्ञाद्दनक दृष्टी, मानिकें द्दद्रत धारणा, समतेचे 

तत्त्िज्ञान, बदु्दिप्रामाण्यदृष्टी, द्दििेक, स्िातंत्र्याची कल्पना आ. अधदु्दनक सदंभाांमध्येच 

कादबंरीच्या ईदयाचे सदंभव दडलेले अहेत. त्यामळेु अधदु्दनक मराठी कादबंरी म्हणताना 

कादबंरी हा साद्दहत्यप्रकार अधदु्दनक अहे याचे भान ठेिािे लागेल.  

एकोद्दणसाव्या शतकातील कादबंरीलेखन म्हणजे तत्कालीन काळातील द्दिद्दिध सामाद्दजक-

राजकीय सधुारणािादी, प्रबोधनिादी घडामोडींच्या पररणामाचें फळ मानािे लागेल. 

कादबंऱ्यांचा अद्दण या काळातील बदलाचंा एक थेट सबंंध अहे. कादबंऱ्या ह्या तत्कालीन 

समाजद्दस्थतीला रखेाटण्यात अद्दण द्दतच्यात बदल सूचद्दिण्यात गुतंलेल्या अहेत. द्दकंबहुना 
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समकालीन िास्ति द्दचत्रण करणे हाच कादबंऱ्याचंा मूलस्रोत अहे. मराठीतील पद्दहली 

कादबंरी 'यमनुापयवटन' ही अपल्याला ऄशाच स्िरूपाचा ऄनभुि देते. या कादबंरीस 

ऄसलेले रूपाचे भान देखील द्दिशेष अहे. या कादबंरीतील िास्तिाचे सदंभव हे प्रागद्दतक 

द्दिचारदृष्टीने जातीभेदाच्या पलीकडे जात, द्दलंगभेदाच्या पलीकडे जात रखेाटले गेले अह.े 

ही दृष्टी खरतेर अधदु्दनकतेची दृष्टी अह.े निद्दिचारदृष्टीचे सदंभव या कादबंरीमध्ये गडद 

अहेत.  

अधदु्दनक कादबंऱ्याचें िैद्दशष्ट नोंदद्दिताना अपण म्हणू शकतो की, ऄशा कादबंऱ्या ह्या 

निमूल्याचें सूचन करणाऱ्या ऄसतात. समाजातील सामाद्दजक-राजकीय सधुारणांची 

कल्पना त्यात िािरत ऄसतात. यात पररितवनाचे सूचन ऄसते. ऄशा कादबंऱ्यामध्ये द्दिद्दशष्ट 

तकव द्दनष्ठ िैचाररकतेचा पररपोष ऄसतो. निमूल्याचं्या सूचनासोबत या कादबंऱ्या अपल्या 

पोटात द्दचद्दकत्सेचे सूत्र ठेित ऄसतात. ऄशा कादबंऱ्यानंी पूिवपरपंरचेी द्दचद्दकत्सा करत, 

द्दकंबहुना कादबंरी अशय-ऄद्दभव्यिीबाबत परपंरा नाकारत नव्या मूल्याचें सूचन घडितात. 

एकूण मराठी कादबंऱ्याबंाबत ऄशाच कादबंऱ्यानंा अपण अधदु्दनक मराठी कादबंरी ऄसे 

सबंोधतो अहोत. अद्दण ऄथावतच ईिवररत कादबंऱ्यांचा पारपंररक म्हणून नोंद घेतो अहोत. 

ऄथावतच अधदु्दनक मराठी कादबंरीची कल्पना ही स्िाभाद्दिकपणे पारपंररक मराठी 

कादबंरीच्या पार्श्वभूमीिर ऄथवपूणव ठरणार. त्यामळेु प्रस्ततु माडंणीमध्ये अधदु्दनक कदबंरीची 

चचाव करताना अपोअपच पारपंररक कादबंरीची चचाव होत राहणार. 

अपल्याकडे पारपंररक मराठी कादबंरीची प्रारूपे ही मराठी कादबंरीलेखनाच्या प्रारभंापासून 

दाखिता येतात. काळाच्या प्रत्येक टप्प्यात ऄशा कादबंऱ्यांचीच चलती मोठ्या प्रमाणात 

राद्दहलेली अहे. द्दिसाव्या शतकात देखील पारपंररक कादबंरीच्या प्रारूपातून द्दलद्दहणाऱ्याचंी 

सखं्या मोठी अहे. अजही ऄशा ऄनेक कादबंऱ्या मोठ्या प्रमाणात द्दलद्दहल्या-िाचल्या 

जातात. मराठी कादबंरी लेखनाच्या प्रत्येक टप्प्यात निद्दिचार-निमूल्यव्यूहाच्या प्रभािात 

नव्या िाटा धुडंाळणे, काही तरी निे करून पाहणे याबाबत द्दिशेष प्रयत्न झालेले अहेत. 

अधदु्दनक मराठी कादबंरीलेखनात तर पनु्हा अधदु्दनकता-अधदु्दनकतािादाच्या  मूल्यासंोबत 

ठळकपणे निीन काही माडंण्याचा अद्दण त्याचिेळी नव्या स्िरूपात कादबंरी रूपाचा शोध 

घेण्याचा प्रयत्न ठळक अहे. या प्रयत्नातील ऄनेक कादबंऱ्या ह्या मराठी कादबंरीचा प्रिाह 

समिृ करणाऱ्या द्दकंबहुना मराठी कादबंरीच्या किाही रंूदािणाऱ्या ठरल्या अहेत. एकूण 

मराठी कादबंरी प्रिाहात या कादबंऱ्या अपण द्दजला पारपंररक मराठी कादबंऱ्या म्हणतो 

ऄशा स्िप्नरजंनपर, मनोरजंनपर, धरधोपट िास्तििादी िळणाने जाणाऱ्या कादबंऱ्याहंून 

द्दनद्दश्चतच लिणीय ठरलेल्या अहेत. मात्र दसुरीकडे ऄशा कादबंरीतील काही कादबंऱ्या ह्या 

यथातथाही अहेत. याचा ऄथव प्रत्येक अधदु्दनक मराठी कादबंरी ही मूल्ययिु ऄसा द्दिचार 

माडंणीच्या मळुाशी नाही. ऄथिा प्रत्येक पारपंररक कादबंरी म्हणजे यथातथा ऄसेही म्हणणे 

नाही. ईपरोि नमूद केल्याप्रमाणे प्रस्ततु माडंणीमध्ये अधदु्दनक मराठी कादबंरीची चचाव ही 

पारपंररक कादबंरीलेखनाच्या पार्श्वभूमीिर ईभी करािी लागणार अहे. त्यामळेु होणारी 

माडंणी ही दोन्ही स्िरूपाच्या कादबंरीकार अद्दण कादबंऱ्याचं्या ऄनषुंगाने होत राहील.  
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२आ.३.२.१ आधुननकपूवव मराठी कादंबरी (प्रारभं ते १८८५): 

यरुोपमधील कादबंरीचा ईदय कालखडं ध्यानात घेतला तर द्दतथे कादबंरी ऄगोदरच्या 

प्रस्थाद्दपत साद्दहत्यप्रकाराशंी, त्याचं्या सकेंतव्यिस्थेशी सघंषव करत, प्रसगंी त्याचा िापर 

करीत, द्दिडंबन करीत ईभी राद्दहलेली अहे. मात्र तसे मराठी कादबंरीलेखनाच्या प्रारभं 

काळात झालेले नाही. मराठीत 'यमनुापयवटन' (१८५७) सारख्या कादबंरीचा ऄपिाद 

िगळल्यास १८८५ पासून ह. ना. अपटे याचं्या कादबंऱ्या प्रकाद्दशत होउपयांत जिळपास 

सिवच कादबंऱ्या ह्या पारपंररक कथनव्यिहाराच्या िळणाने द्दलद्दहल्या जात होत्या. या ऄथावने 

हरीभाउ पूिव काळातील कादबंऱ्या ह्या पारपंररक िळणाच्या अहेत. ईपरोि नमूद 

केल्याप्रमाणे यरुोपीय कादबंरीला ईदयकाळापासूनच पूिवपरपंरशेी ऄसलेल्या ताणाच्या 

सबंंधामंळेु एक प्रकारचे तीव्र अत्मभान होते. या सदंभावतून मराठी कादबंरीच्या प्रारभंरूपाचा 

द्दिचार करता ऄसे द्दचत्र अढळत नाही. ‚प्रारभंीच्या काळात तरी पारपंररक कथनरूपापेिा 

अपण काही िेगळे करतो अहोत, याचे भान मराठीतून नािेल द्दलद्दहणाऱ्या लेखकानंा द्ददसत 

नाही. पारपंररक कथनरूपाशंी या नव्या प्रकाराने जमिून घेण्याचा प्रयत्न केलेला द्ददसतो. 

‘मिुामाला’ या कादबंरीपासून सरुू झालेल्या मराठीतील रम्याद्भतु कादबंरीचे नाते 

बाणभट्टाची कादबंरी, कथासररत्सागर याप्रकारच्या अपल्या परपंरतेील कथनात्म सदं्दहताशंी 

द्ददसतो. त्यात ऄधूनमधून फारसी रगं द्दमसळतो, एिढेच.‛ (थोरात, २००२, प.ृ८२) ऄशा 

कादबंऱ्यामंध्ये अपल्याला लक्ष्मणशास्त्री हळब्याचं्या 'मिुामाला' (१८६१) अद्दण 

'रत्नप्रभा' (१८७८) सद्दहत,  बाबा गोखले याचंी 'राजा मदन' (१८६५) मोर े सदाद्दशि 

ररसबडु याचंी 'मंजघुोषा' (१८६६), केशि रघनुाथ याचंी 'िसतंमाला' (१८६८), रा. द्दभ. 

गुजंीकर याचंी 'मोचनगड' (१८७१), रामचदं्र राजे याचंी 'द्दिलाद्दसनी' (१८७१), 

ग.द्दि.काद्दनटकर याचंी 'शृगंारमदं्दजरी' (१८७४), द्दिनायक कोंडदेि ओक याचंी 'द्दशरस्तेदार' 

(१८८१) या कादबंऱ्याचं्या धरतीिर द्दलद्दहलेल्या अणखी काही कादबंऱ्यांचा ईल्लेख करता 

येइल. ऄशा कादबंऱ्यांची एक परपंरा हररभाउ अपटे याचं्या कादबंऱ्या प्रकाद्दशत होउपयांत 

द्दकंबहुना त्याहीपढेु दाखिून देता येतात. या कादबंऱ्या केिळ मनोरजंन, स्िप्नरजंन, 

िाचकाननुय करणाऱ्या ऄसून केिळ रम्याद्भतु िळणाने, लोकद्दप्रय द्ददशेने जात राहतात.  

मराठी कादबंरीच्या ईदयपूिव कालखडंात अद्दण त्यानतंर द्दिकासाच्या काळात जसा आंग्रजी 

साद्दहत्याचा पररचय िाढत होता त्याच काळात ससं्कृत अद्दण भारतीय साद्दहत्यपरपंरतेील 

िेगिेगळया कलाकृतींचाही पररचय िाढत होता. पररणामी 'बहृत्कथा', 'बहृत्कथामंजरी', 

'कथासाररत्सागर', 'ऄरदे्दबयन नाइट्स', 'िेताळपंचद्दिशी', 'द्दसहंासनबद्दत्तशी', 'शकुबहात्तरी' 

आ. साद्दहत्यकृतीतून ऄद्दभव्यि झालेला ऄद्भतुतेचा, पररकथासदृश चमत्कृतीचा प्रभाि 

सरुुिातीच्या मराठी कादबंरीलेखनािरती द्ददसून येतो. गुंजीकर, ररसबडु, ओक याचं्या 

कादबंऱ्या याबाबतीत ऄधोरदे्दखत करता येतील. बाबा पद्मनजी याचं्या 'यमनुापयवटन' 

पासूनचा मराठी कादबंरीप्रिाह लिात घेतला तर एका सामाद्दजक िास्तिाच्या दशवनाने 

झालेल्या मराठी कादबंरीची सरुुिातीची द्ददशा पनु्हा क्िद्दचतच म.द्दि.रहाळकर याचंी 

'नाराणराि अद्दण गोदािरी' (१८७९) यासारखी कादबंरी सोडली तर ह.ना.अपटे याचं्या 

कादबंरीलेखनापयांत द्ददशाहीन झाल्याचे अद्दण रजंनपरतेला बळी पडल्याचे स्पष्ट अहे. 

हळबे याचं्या 'मिुामाला', 'िसतंकोद्दकळा', 'द्दिर्श्ासराि' या कादबंऱ्या एकोद्दणसाव्या 

शतकाच्या ईत्तराधावत प्रकाद्दशत झाल्यानतंर हळबेप्रद्दणत कादबंऱ्याचें पढेुही ऄिरश: ऄमाप 

पीक अले. या काळात रजंनपर कथानक, लयबि ईत्कंठा िाढद्दिणारे द्दनिेदन, ऄलंकाररक 
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शब्दयोजना ऄशा साच्यातून कादबंरी ऄितरू लागली. ऄशा ठराद्दिक साचा ऄसलेल्या 

ऄद्भतुरम्य कादबंऱ्या या काळात मोठ्या प्रमाणात द्दलद्दहल्या गेल्या अहेत. नायक-नाद्दयका 

याचं्या सबंंद्दधत घटना-प्रसगंातील रम्याद्भतुता, कादबंरी रचनातंत्रात ऄनकुरणातून अलेला 

एकसरुीपणा आ. गोष्टीने या काळातील कादबंरीप्रिाह हा बोजड होउन गेलेला द्ददसतो. 

द्दशिाय नायक-नाद्दयका याचं्याशी येणाऱ्या द्दचत्रणातील रम्यता अद्दण रजंन िाढद्दिण्यासाठी 

द्दनयोद्दजलेले ऄदभतु, रहस्यमय प्रसगंानंी याकाळात जोमाने िाढलेल्या कादबंऱ्यामंध्ये 

ठोकळेबाजपणाचा दोष सरावस द्ददसून येतो. ऄशा स्िरूपाच्या साचेबितेशी सबंंद्दधत 

ऄसणाऱ्या या काळातील मिुामाला प्रद्दणत कादबंऱ्यांद्दिषयी बोलताना भालचदं्र फडके 

म्हणतात, ‚मिुामाला या कादबंरीमळेु ऄद्भतुरम्य कादबंरीची एक परपंरा द्दनमावण झाली ह े

मान्य करािेच लागेल. तसे मिुामालेने रजंनाचा ि बोधाचा हेतू ठेिूनच एकच एक कथानक 

सरळपणे सादं्दगतले होते. सकंटे, साहसे, योगायोग ि सटुका अद्दण पनु्हा सकंटे ऄशा 

माद्दलकेचा साचा मिुामालेने रूढ केला तरी ‘मिुामाले’ने िणवनात्मकता, ऄलंकाररक 

प्रासयिु भाषा, शृगंाराद्दतरके आ. टाळले होते. अद्दण नेमकी याचीच रलेचेल ‘मिुामाले’चे 

ऄनकुरण करणाऱ्या कादबंऱ्यांत होती.‛ (फडके, २००७, प.ृ २०९) या काळातील एका 

ऄथावने मिुामाला या कादबंरीचा अदशव घेउन त्यापढुच्या काळात द्दलद्दहल्या गेलेल्या 

कादबंऱ्यातील मयावदा िरील ऄितरणात फडके यानंी नेमकेपणाने हेरल्या अहेत. ऄथावत 

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या ईत्तराधावत मराठी कादबंरीलेखनाला सरुुिात झाली ऄसली तरी 

हा सारा प्रकार केिळ कादबंऱ्याचं्या सखं्येत िाढ करणारा ठरला. ऄथावत या काळातील 

काही थोड्या ऄपिादात्मक कादबंऱ्या सोडल्या तर बहुताशं कादबंऱ्या ह्या एकसरुी, 

ठोकळेबाज, ऄलंकृत भाषा, रहस्यमय शैली या बाबींच्या बोजिाऱ्याखाली चेपून गेल्या 

होत्या. यामध्ये कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराची ओळख, द्दतची बलस्थाने याची 

कादबंरीकारानंा ऄसलेली जाणीि िीण स्िरूपाची होती.  

ऄव्िल आंग्रजी कालखडंाच्या पद्दहल्या टप्प्यात मराठी कादबंरीकल्पना ही ऄद्भतु, 

रजंनप्रधान, ऄिास्ति, चमत्कृतीपूणव रचनानंा ऄनसुरत राद्दहली. खरतेर िास्तिदशी अद्दण 

ऄद्भतुरम्य ऄशा दोन स्िरूपाच्या कादबंऱ्याचें लेखन ऄव्िल आंग्रजी कालखडंात दाखिून 

देता येते. जी द्दतसरी धारा म्हणून ऐद्दतहाद्दसक कादबंरीचा परामशव घेतला अह,े त्याचे िळण 

हे पनु्हा ऄद्भतुरम्य िळणाचेच राद्दहलेले अह.े िास्तििादी िळणाच्या कादबंरीलेखनािर 

द्दिशेषतः आंग्रजी कादबंरीलेखनाचा प्रभाि अहे तर ऄद्भतुरम्य िळणाच्या कादबंरीलेखनािर 

ससं्कृत अद्दण काही प्रमाणात ऄरदे्दबक-फारशी भाषेतील प्रद्दसि सदं्दहताचंा प्रभाि अहे. 

ऄव्िल आंग्रजी काळात ऄशा स्िरूपाच्या ऄद्भतुरम्य कादबंरीची द्दनद्दमवती ही ऄनेक िषे 

मनोरजंन करणे, नीद्दतबोध घडिणे ऄशा काही मूलभूत हेतूनेच झाली. द्दशिाय त्याच 

ऄपेिेतून ती िाचली गेली. ह्या सगळयात नव्या समाजव्यिस्थामंधून द्दनमावण होणाऱ्या नव्या 

मध्यमिगावची भूद्दमका खूप महत्त्िाची राद्दहली. द्दिशेषतः कादबंरी ही ऄशा मध्यमिगावला 

ररझिण्यासाठी खास मध्यिगीय कादबंरीकाराकंडून द्दलद्दहली जात होती. या काळातील 

मध्यमिगावच्या स्िप्नाचंीच ऄद्भुतरम्य कादबंरी ही एक ओळख होती. ऄशा कादबंऱ्या ह्या या 

काळातील प्रद्दतद्दष्ठत ऄशा मध्यमिगीय िाचकाचं्या मागणीतून द्दनमावण होत होत्या. दसुरीकडे 

तत्कालीन सरकार-ससं्थामंाफव त ऄशा लेखनासाठी जो द्रव्यलाभ व्हायचा त्यासाठी देखील 

ऄनेकानंी या काळात कादबंऱ्या द्दलद्दहल्याचे दृष्टीस पडते. िाचकानंा बोध करण्याच्या 

भूद्दमकेतून द्दनरस-ऄद्भतुरम्य जगाचा प्रिास घडिून अणण्याचे प्रारूप बहुताशं कादबंऱ्यामंध्ये 
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समान द्ददसते. चमत्कृती, ऄिास्ति द्दचत्रणाचंा भरणा तर कादबंरीतील कथानकािरील 

द्दिर्श्ास ईडिून टाकणारा अहे. चमत्कृद्दतपूणव, योगायोगाच्या ऄिास्ति घटना-प्रसगंाचं्या 

द्दचत्रणामळेु ऄव्िल आंग्रजी कालखडंातील 'मिुामाला' प्रभतृीतील कादबंऱ्या द्दनस्तेज होणे 

स्िाभाद्दिकच होते. मात्र ह्या कादबंऱ्या प्रसत्तु काळात िाचल्या गेल्या. ऄशा कादबंऱ्यांच्या 

अितृ्त्यामागून अितृ्त्याही द्दनघाल्याच्या नोंदी स्पष्ट अहेत. 

कादबंरीच्या दृष्टीने एकोद्दणसाव्या शतकाचा कालखडं हा तसाही जडणघडणीचा काळ होता. 

यामध्ये द्दलद्दहल्या गेलेल्या कादबंऱ्या जरी बाळबोध िाटल्या तरी कादबंरी प्रिाहाच्या 

जडणघडणीत त्याचंाही ईल्लेख महत्त्िपूणव अह.े ऄव्िल आंग्रजी कालखडंातील कादबंरीकार 

म्हणून पदमनजी ऄसतील ऄथिा हळबे, गुजंीकर ऄसतील यानंी ऄनिुमे िास्तििादी, 

ऄद्भतुरम्य, ऐद्दतहाद्दसक कादबंरीलेखनाची सरुुिात केली. आंग्रजी, ससं्कृत, ऄरबी, फारशी 

ऄशा भाषातंील सदं्दहताचं्या प्रभािाने खरतेर त्याचें लेखन सरुू झाले. या मंडळींना ऄनसुरत 

या काळात ऄनेकानंी कादबंरी द्दलद्दहली. यातून द्दिद्दिध स्िरूपाच्या कादबंऱ्या पढेु ऄनेक िषे 

द्दलद्दहल्या गेल्या. यातील काही कादबंऱ्या ह्या िस्तदु्दस्थतीदशवक होत्या तर बहुताशं कादबंऱ्या 

ह्या केिळ रजंनाच्या पातळीिर राद्दहल्या. ही या काळातील कादबंरीलेखनाची मयावदा जरी 

ऄसली तरी एक निा साद्दहत्यप्रकार याच काळाने मराठी साद्दहत्य-ससं्कृतीव्यिहाराला 

पररद्दचत करून द्ददलेला अहे, याची नोंद घ्यािी लागेल.   

या काळातील कादबंरीलेखनातील अधदु्दनकतेचे सदंभव तपासताना बाबा पदमनजी याचंी 

'यमनुापयवटन' ही कादबंरी ऄग्रिमाने अठिते. 'यमनुापयवटन' मधून पढेु अलेले समकालीन 

द्दिधिा द्दस्त्रयादं्दिषयीचे कथन कादबंरीकाराच्या व्यापक सिेंदनशीलतेला ऄधोरदे्दखत करते. 

कादबंरीकाराला द्दस्त्रयादं्दिषयी, द्दिधिादं्दिषयी िाटणारा कळिळा कादबंरीतील ऄनेक घटना-

प्रसगंाचं्या द्दचत्रणातून व्यि होत राद्दहलेला अहे. द्दि.का.राजिाडे यानंी म्हटले अहे की,  

‚चागंल्या कादबंरीकाराकडे जी जाज्ज्िल्य मनोितृ्ती ऄपेद्दित अह,े ती बाबा पदमनजी 

याचं्याकडे होती.‛ द्दिशेष म्हणजे या काळातील िरती नमूद केलेल्या ऄद्भतुरम्य 

कादबंऱ्याबंाबत देखील अधदु्दनकतेच्या सदंभावने एक द्दटप्पनी करता येइल ऄशी अहे. ईदा. 

ऄव्िल आंग्रजी कालखडंातील कादबंरीलेखनातून अधदु्दनकतेच्या द्दिचाराचें होणारे दशवन ह े

केिळ सामाद्दजक कादबंरीतून द्दनदशवनास येत होते ऄसे नाही. तर हे द्दचत्र त्या काळच्या 

ऄद्भतुरम्य अद्दण ऐद्दतहाद्दसक कादबंरीतून देखील ऄनभुिास येत होते. हळबे अदी 

कादबंरीकारानंी देखील िीण स्िरूपात ऄसला तरी अधदु्दनकतेच्या द्दिचारानंा अपल्या 

कादबंऱ्यामंधून द्दचद्दत्रत करण्याचा प्रयत्न केला अह.े या काळातील ऄद्भतुरम्य, ऐद्दतहाद्दसक 

िळणाने द्दलद्दहल्या गेलेल्या काही कादबंऱ्या ह्या जरी स्थल, काळाबाबत ऄनेक द्दिसगंती 

घेउन िाढत ऄसल्या, प्रत्यि िास्तिापासून जाणूनबजूुन ऄंतर ठेिून द्दलद्दहल्या गेल्या 

ऄसल्या तरी ह्या कादबंऱ्यामंध्ये समाजातील ऄज्ञान-ऄन्यायी परपंरा ह्यानंा द्दचद्दकत्सक 

अद्दण टीकेच्या भूद्दमकेतून हाताळले गेले अह.े या कादबंऱ्यामंध्ये समाजातील दजुवनांिर 

मात करत ऄंद्दतमतः समाजात सद्गणु कसे पढेु येत ऄसतात याची चचाव िाढद्दिण्याचा प्रयत्न 

द्ददसतो. पररणामी यातील ऄनेक कादबंऱ्या ह्या द्दिधिाचं्या प्रश्ानंा अपल्यात िाढितात. या 

कादबंऱ्यातून जरठ-कुमारीद्दििाहाला द्दिरोध, पनुद्दिविाहाचा परुस्कार केलेला अह.े 

समाजातील भोंदू लोकािंर देखील कोरडे ओढण्याचे काम केले अहे. यािरून 

अधदु्दनकतेच्या द्दिचारसूत्राचंा ईपरोि ऄद्भतुताकें द्री कादबंऱ्यािंर देखील कसा पररणाम 

झालेला होता हे दाखिून देता येते. द्दिशेष म्हणजे या काळातील द्दलद्दहणार े बहुताशं 
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कादबंरीकार हे अधदु्दनकतेच्या द्दिचाराने भारलेले निे बदु्दिजीिी होते, सपंादक होते, 

द्दनबंधकार होते. द्दकंबहुना समाजसधुारक-धमवसधुारक ऄशी देखील त्याचंी प्रद्दतमा होती. 

ऄथावत या काळात कादबंरीलेखन करणारी ही मंडळी अधदु्दनक समाजजीिनातून पढेु 

अलेली होती. ऄनेक कादबंरीकार हे अधदु्दनक ज्ञानव्यिहारातील लिणीय दूरदशी 

द्दिचारितं होते. त्याचं्या कादबंरीलेखनाचा अद्दण अधदु्दनकतेचा या ऄथावने सबंंध स्पष्ट 

करता येतो. द्दकंबहुना कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचा अधदु्दनकतेशी ऄसलेल्या अंतररक 

सबंंधाचंाही हा पररणाम अहे, ऄसे म्हणता येइल.   

२आ.३.२.२ ह. ना. आपटे आनण समकालीन कादंबरीकार (१८८५ त े१९२०) : 

ऄव्िल आंग्रजी कालखडंाशी तलुना करता मराठी कादबंरीलेखनाचे प्रारूप १८८०-८५ 

पासून बदलले. १८८०-८५ नतंरच्या एकूण सामाद्दजक-राजकीय द्दस्थतीच्या बदलाचाच 

कादबंरीबदल हा एक भाग होता. १८८०-८५ पासून आंग्रजाचं्या राज्यकारभाराद्दिषयी 

द्दस्तद्दमत होण्याचा काळ ओलाडंलेला होता अद्दण एकूण राज्यकारभारातील त्रटुी पढेु येउ 

लागल्याने, द्दिद्दटशाचं्या शोषणव्यिस्थेचे स्िरूप ईलगडू लागले होते. ऄनेकाचं्या द्दिद्दिध 

कृद्दतकायविमातून पूिवकाळात ऄपररद्दचत ऄसलेल्या ऄशा राष्ट्रिादाची जडणघडण होण्यास 

आथूनच सरुुिात झाली. मात्र प्रबोधनाचे द्दिर्श्भान जसे या काळात प्रखर होत होते त्याचिेळी 

येथे िैद्ददक परपंराचेंही मोठ्या प्रमाणात पनुरुज्जीिन सरुू झाले होते. त्यामळेु काहीएका 

स्िरूपाच्या ऄंतद्दिवरोधाची देखील द्दस्थती नजरअेड करता येत नाही. ऄंद्दतमतः या 

सगळयाचा थेट पररणाम हा येथील साद्दहत्यद्दनद्दमवतीिर पयावयाने कादबंरीद्दनद्दमवतीिर झाला. 

दसुरीकडे आंग्रजी साद्दहत्याचा पररचय अद्दण ऄभ्यास ह्याही गोष्टी महत्त्िपूणव ठरल्या. या 

काळात द्दमल्ल-स्पेन्सर पासून यरुोपमधील आंग्रजी भाषेच्या माध्यमाने आंग्रजीसह द्दिद्दिध 

भाषामंधून द्दलद्दहणाऱ्या कादबंरीकाराचंा पररचय होउ लागलेला होता. अद्दण त्याचा प्रभाि 

अपल्याकडील कादबंरीलेखनाच्या अशयाद्दिष्ट्कारािर प्रकषावने झाला.  

ऄव्िल आंग्रजी काळातच नाही तर पढुील काळात देखील एकदोन कादबंऱ्या द्दलहून 

थाबंणाऱ्याचंी मोठी सखं्या होती. ऄशािेळी अशयसपंन्न अद्दण सखं्येनी देखील ऄद्दधक 

कादबंऱ्या द्दलद्दहणारे कादबंरीकार म्हणून ह. ना. अपटे याचें नाि ऄधोरदे्दखत करािे लागेल. 

अपटे यांनी एकूण एकिीस कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या. त्यामध्ये दहा सामाद्दजक कादबंऱ्या अद्दण 

ऄकरा ऐद्दतहाद्दसक कादबंऱ्या अहेत. त्याचं्या सामाद्दजक कादबंऱ्या ह्या द्दिशेष महत्त्िाच्या 

अहेत.  यामध्ये 'मधली द्दस्थती', 'पण लिात कोण घेतो?', 'यशितंराि खर'े, 'मी', 'जग हे 

ऄसे अह'े, 'भयकंर द्ददव्य', 'मायेचा बाजार', 'गणपतराि', 'अजच', 'कमवयोग' ह्या 

कादबंऱ्यांचा द्दिचार करता येइल. कादबंरीकार म्हणून अपटे यानंी द्दिद्दटश िसाहतीतून 

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या ईत्तराधावत अपल्याकडे घडत ऄसलेल्या नव्या मध्यमिगाांतील 

ऄनेक घटना-प्रसगंाचें शब्दद्दचत्र अपल्या कादबंऱ्यामंधून द्दचद्दत्रत केले. अपल्या 

कादबंऱ्यामंधून समाजाचा िेध घेताना त्यानंी व्यद्दिजीिन कादबंऱ्याचं्या कें द्रस्थानी अणले. 

अद्दण व्यद्दिद्दचत्रणाच्या माध्यमातूनच सामाद्दजक समस्या, समाजव्यिहारातील ऄज्ञान-

ऄंधश्रिा, सामाद्दजक सधुारणेच्या सदंभाांची चचाव घडिून अणली. अपटे याचं्या 

कादबंरीलेखनाचे मूळ अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित केलेल्या व्यिस्थामंध्ये शोधता येइल. अपटे 

याचें लेखन अधदु्दनकतेच्या समथवतेतून अधदु्दनकतेचा प्रचार करणारे ठरले नाही. तर 

सूचकपणे ते अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेला ठळक करणार ेठरले. अपटे यानंी अपल्या 
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सपूंणव कादबंरीलेखनात एकीकडे अधदु्दनकतेची मूल्यव्यिस्था प्रमाण मानली तर दसुरीकडे 

कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचेही परुसेे भान ठेिले. पररणामी अपटे यानंा मराठी 

कादबंरीलेखनाच्या आद्दतहासात ‘अधदु्दनक मराठी कादबंरीचा ईद्गाता’ म्हणून सबंोधले जाते.  

ऄपिाद िजा करता हररभाउ पूिव मराठी कादबंरी ही कादबंरीकल्पनेपासून ऄंतर टाकत 

द्ददशाहीन स्िरूपाने द्दलद्दहली गेली अहे. कादबंरीद्दनद्दमवतीचे प्रयोजन, कादबंरी या 

साद्दहत्यप्रकाराची बलस्थाने याबिलच्या कल्पनेचा ऄभाि हररभाउ पूिव काळात स्पष्टपणे 

जाणितो. या पार्श्वभूमीिर हररभाउ अपटे याचें कादबंरीलेखन हे कादबंरीकल्पना अद्दण 

अधदु्दनकतेच्या सदंभावतून ठळक होत राहते. ऄथावत अपटे यानंी ऄव्िल आंग्रजी काळातील 

मराठी कादबंरीला ऄसलेल्या बहुताशं मयावदानंा ओलाडंले होते. त्याचें द्दिस्ततृ अद्दण 

मूल्ययिु द्दलद्दहणे त्याचं्या समकाळाला अद्दण नतंरच्या काळालाही प्रभाद्दित करणार े

ऄसायला हिे होते, मात्र याबाबत द्दनराश िाटािे ऄशीच पररद्दस्थती अहे.  

या काळातील नारायण हरी अपटे, सहकारी कृष्ट्ण, नाथ माधि ऄसे अणखी काही 

लिणीय कादबंरीकार सागंता येतील. या कादबंरीकाराचं्या कादबंऱ्या देखील मोठ्या 

प्रमाणात िाचल्या गेल्या अहेत. मात्र याचं्या कादबंऱ्या ह्या हररभाउंप्रमाणे अधदु्दनक 

कादबंऱ्या म्हणून सबंोधतो येत नाहीत. कथासूत्र, अशय अद्दण ऄद्दभव्यिी या बाबतीत 

हररभाउ याचं्या कादबंऱ्या ह्या ईपरोि कादबंरीकाराशी तलुना करता खूप नि-

मूल्यद्दिचाराने प्रभाद्दित अद्दण अशयसमिृ अहेत. १८८५ नतंर ह. ना. अपटे याचं्यासह 

अणखी काही कादबंरीकारांकडून द्दलद्दहल्या गेलेल्या िास्तिदशी कादबंऱ्यामंळेु ऄव्िल 

आंग्रजी काळात गद्दतमान झालेल्या ऄद्भतुरम्य कादबंरीलेखनाची पीछेहाट होत मराठी 

कादबंरीलेखनात िास्तिद्दचत्रण, सामाद्दजक जीिनािकाशाचे प्रद्दतद्दबंब ऄद्दधक ठळक होउ 

लागले. ईदाहरणादाखल अपण ह. ना. अपटे याचंी 'मधली द्दस्थती' (१८८५) ही कादबंरी 

प्रकाद्दशत होत ऄसतानाच सोमण याचंी 'मंजळुा' (११८५), 'िेषधारी पंजाबी' (१८८६), 

द्दलमये याचंी 'िेणू' (१८८६), पंद्दडत याचंी 'सशुील यमनुा' (१८८७), रवे्ह. द्दटळक याचंी 

'तीन द्दिधिा' (१८८८), कुळकणी याचंी 'पाडव्याला भेट' (१८८८) आ. महत्त्िपूणव 

िास्तििादी कादबंऱ्यांचा प्रिेश मराठी साद्दहत्यिेत्रात झालेला होता.  

ह. ना. अपटे याचें समकालीन कादबंरीकार ऄधोरदे्दखत करताना मखु्यत्िे त्यामध्ये दोन 

द्दिभाग करािे लागतील. त्यातील एक म्हणजे अपटे याचं्या समकाळात स्ितंत्रपणे लेखन 

केलेले कादबंरीकार अद्दण दसुर े म्हणजे याच काळात द्दिद्दिधज्ञानद्दिस्तार, करमणूक, 

मनोरजंन अदी द्दनयतकाद्दलकाचं्या प्रभाि अद्दण पररणामातून त्यािेळच्या महाराष्ट्रातील 

द्दिद्दिध शहरामंधून कादबंरी प्रकाद्दशत करणाऱ्या कादबंरीमाला, ग्रथंमाला सरुू झाल्या; ह्या 

मालामंधून कादबंरी द्दलद्दहणारे कादबंरीकार. अपटे याचं्या समकालातील कादबंरीकार 

म्हणून अपल्याला नाथ माधि, द्दि.सी.गजुवर, का.र.द्दमत्र, गो.ना.दातार, प्रभाकर भसे, 

द्दि.जी.नाडकणी, िा.गो.अपटे, द्दि.िा.हडप, ना.ग.ंद्दलमये, ना.ह.अपटे, सहकारी कृष्ट्ण ऄशा 

काही नािाचंा द्दिचार करता येइल. अपटे याचं्यासोबत िरील मंडळींचा देखील एक िाचक 

िगव तयार होत होता. याही कादबंरीकाराचं्या ऄनेक कादंबऱ्या तत्कालीन महाराष्ट्रात 

लोकद्दप्रय झालेल्या होत्या. या मंडळींच्या कादबंरीलेखनािर स्िप्नरजंन, मनोरजंनपर 

लोकद्दप्रय कादबंरीच्या प्रारूपाची पकड घट्ट होती.  
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अपटे याचं्या लेखनाच्या ईत्तरकाळात मराठीमधून ‘कादबंरीमाला’ द्दनघत ऄसत. त्यातून 

िमश: कादबंऱ्या छापल्या जात. कादबंरीमालातील कादबंऱ्या ह्या मोठ्या प्रमाणात 

िाचल्याही जात ऄसत. मात्र कादबंरीमालामंधून प्रकाद्दशत होणाऱ्या कादबंऱ्या देखील 

अधदु्दनक कादबंरीलेखनाच्या द्दिशेषापंासून लाबं होत्या. त्यातून प्रकाद्दशत होणाऱ्या बहुताशं 

कादबंऱ्या ह्या रजंनिादी, लोकद्दप्रय िळणाच्या होत्या, तर ऄनेक कादबंऱ्या ह्या भाषातंररत, 

रूपातंररत स्िरूपाच्या होत्या. द्दिशेष म्हणज े ह. ना. अपटे याचं्या कादबंऱ्यापेंिा 

कादबंरीमाला मधून प्रकाद्दशत झालेल्या कादबंऱ्यामंळेु १९२० ते १९६० या काळातील 

कादबंरीलेखन ऄद्दधक प्रभाद्दित झाले अहे. ऄथावत कादबंरीमालाचा तत्कालीन अद्दण 

नतंरच्या कादबंरीलेखनािर द्दिशेष प्रभाि राद्दहलेला अहे. द्दिशेष म्हणजे पूिवपरपंरतेील ज्या 

कादबंऱ्यांचे स्िरूप हररभाउंनी अपल्या लेखनानी बदलिले त्याच स्िरूपाच्या कादबंऱ्या 

पनु्हा हररभाउंच्या काळात नव्याने, नव्या िळणाने पूिवसूरीपेिाही मोठ्या प्रमाणात द्दलद्दहल्या 

अद्दण िाचल्या गेल्या अहेत, हे ध्यानात घ्यािे लागेल.  

ह्या गदीमध्ये ह. ना. अपटे याचं्यासोबत कृष्ट्णराि भालेकर, सीताराम भालेकर, 

ग.द्दि.कुलकणी, काशीबाइ काद्दनटकर, द्दटकेकर, मकंुुद पाटील, बा.स.ंगडकरी, िा.म.जोशी 

यासारखे काही कादबंरीकार दाखिून देता येतात की ज्यानंी अपल्या कादबंऱ्यांना स्ितंत्र 

चेहरा द्दमळिून द्ददला. अपटे ऄसतील ऄथिा त्याचें समकालीन कादबंरीकार यांच्या 

बाबतची एक नोंद म्हणजे या मंडळींनी अपल्या कादबंऱ्यामंधून स्त्रीप्रश् द्दिशेष चचेत ठेिले. 

येथील समाजात दबा धरून बसलेल्या ऄनेक प्रथा-परपंरानंी समाजद्दिकासाचा रस्ता 

ऄडिलेला होता. ईदा. बालद्दििाह, जरठकुमारी द्दििाह, िैधव्य, द्दिधिा पनुद्दिविाह प्रद्दतबंध, 

ऄंधश्रिा, व्रत-िैकल्ये आत्यादी. या काळातील काही कादबंरीकारानंी याच्याद्दिरोधात 

भूद्दमका घेतलेली होती. स्त्रीद्दशिण, सासरुिास, बालद्दििाह द्दनषेध, बालद्दििाह, पनुद्दिविाह, 

अदी सधुारणादं्दिषयक कथासूत्र घेउन येणाऱ्या अद्दण त्यातून मूल्ययिु गोष्टी रुजद्दिण्याचा 

एक व्यापक प्रयत्न केला गेलेला अहे. या काळातील बहुताशं कादबंऱ्या ह्या स्त्रीकें द्दद्रत 

झालेल्या होत्या. याचं्यासह समकाळात ऄनेकानंी अपल्या बहुताशं कादबंऱ्या स्त्रीप्रश्-

स्त्रीसमस्या कें द्दद्रत द्दलद्दहण्याच्या मळुाशी समाजोिाराची भािना होती. मात्र या काळातील 

कादबंऱ्यांची एक मोठी मयावदा होती ती म्हणजे बहुताशं कादबंऱ्या ह्या स्त्री अद्दण 

स्त्रीसमस्याशंी कें द्दद्रत ऄसल्या तरी या कादबंऱ्यामंधून जी स्त्री येते ती समग्र समाजातील 

स्त्री येत नसून ती केिळ ईच्चिणीय, ईच्चजातीय समूहातून पढेु अलेली अहे. ऄथावत ती 

स्त्री केिळ पाढंरपेशा िागावतील अह.े याचा ऄथव समकालीन समाजातील समग्र स्त्रीचे दःुख, 

द्दतचे प्रश्, द्दतच्या समाजद्दनद्दमवत-परुुषसत्ताक व्यिस्थाद्दनद्दमवत प्रश् ह्या गोष्टी समकालीन 

कादबंरीच्या किेत अल्या नाहीत. केिळ अपल्या (ईच्चिणीय-ईच्चजातीय) समाजातील 

द्दस्त्रयािंर होणाऱ्या ऄन्यायाचें पररमाजवन करणे अद्दण त्याचें न्याय्य हक्क त्यानंा देण्यात 

गतानगुद्दतक रूद्दढग्रस्त समाजाचे मन तयार करणे, या मयाव द्ददत ईद्दिष्टाचं्या सफलतेिरच 

प्रस्ततु काळातील कादबंऱ्यामंध्ये येणाऱ्या समाजसधुारणेचा रोख िळलेला द्ददसून येतो.  

१८८५ नतंरच्या काळातील प्रबोधनप्रद्दिया अद्दण कादंबरीलेखन याचंा ऄनबुंध स्पष्ट 

करताना अणखी काही गोष्टी स्पष्ट होतात. ईदा. या काळात राष्ट्रिादाची जाणीि द्दिस्तारू 

लागली होती. यातूनच ह.ना.अपटे याचं्यासह ऄनेकानंी मोठ्या प्रमाणात ऐद्दतहाद्दसक 

कादबंरीलेखन केले. द्दकंबहुना त्या काळातील बहुताशं कादबंऱ्याचंा भाग हा ऐद्दतहाद्दसक 

कादबंऱ्यांनी व्यापला गेला. मळुात सपूंणव जगभर अधदु्दनकतेच्या पोटी राष्ट्रिादाची द्दनद्दमवती 
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होत राद्दहली, ह े ससु्पष्ट अहे. मग राष्ट्रिाद अद्दण मराठी कादबंरीचे लेखन ऄसा द्दिचार 

करताना मराठी कादबंरी कशी बदलत होती, याचा ऄंदाज खिु अपटे याचं्या 

कादबंरीलेखनाद्रारे घेता येइल. आ.स. १८८५ ते १९२० या काळात ऐद्दतहाद्दसक 

कादबंरीलेखन हे सखं्येने ऄद्दधक अद्दण एका लाटेच्या स्िरूपात द्दलद्दहले गेले. ह.ना.अपटे 

याचं्यासह ना.ह.अपटे, द्दच.द्दि.ंिैद्य, नाथ माधि, द्दि.िा.हडप आ. मंडळींनी या काळात 

ऐद्दतहाद्दसक कादबंरीलेखन केले. द्दिद्दिध कारणांनी तत्कालीन काळात होउ लागलेल्या 

िैद्ददक परपंरचे्या पनुरुज्जीिनामळेु स्िभाषा, स्िराष्ट्र, ऐद्दतहाद्दसक परपंरा ह्याकडे 

पाहण्याचा दृद्दष्टकोन हा ईदात्ततेचा बनत चाललेला होता. याच काळात पनु्हा ‘राष्ट्रीय 

सभे’ची स्थापना झालेली होती, निीन जागतृ द्दपढीमध्ये पूिवकाळातील मंडळींसारखी 

द्दिद्दटशादं्दिषयी इर्श्री िरदानाची भािना मािळून स्िराज्याचे स्िप्न पडू लागले होते. हळूहळू 

पूणव स्िातंत्र्याची मागणी अकार धारण करू लागली होती. ह्या सगळयात अपल्या 

आद्दतहासातील ईज्ज्िल परपंराचंा शोध अद्दण त्यास कलात्मक प्रद्दतद्दिया देण्याची धारणा 

ऄव्िल आंग्रजी काळापेिा हररभाउंच्या काळात ऄद्दधक ठळक ऄसल्याचे स्पष्ट अहे.  

ऄव्िल आंग्रजी कालखडं ऄसेल ऄथिा १८८५च्या नतंरचा काळ ऄसेल मराठी कादबंरीचा 

प्रिास हा येथील अधदु्दनकतेच्या सोबत झालेला अहे. ऄव्िल आंग्रजी काळातील 

कादबंऱ्यापंासून ही द्दस्थती स्पष्ट अह े की, एकोद्दणसाव्या शतकातील एकूण मराठी 

कादबंरीचे व्यिद्दस्थत ऄिलोकन केल्यास त्यातून प्रकट झालेल्या अधदु्दनकतेच्या द्दिचाराचे 

दशवन घडते. या काळातील कादबंऱ्यामंध्ये अधदु्दनकतेचे द्दिचार हे प्रमाण मानले गेले अहेत. 

त्यानंा अपल्या कादबंऱ्यांच्या कथासूत्रातून, अशयव्यिहारातून सातत्याने ईजागर 

करण्याचा प्रयत्न ऄनेक कादबंरीकाराकंडून झालेला द्ददसून येतो. दरम्यान एका गोष्टीचे भान 

बाळगािे लागेल की, या काळातील कादबंऱ्यामंध्ये अधदु्दनकतेचे दशवन घडत ऄसले तरी 

त्याचे स्िरूप हे सूक्ष्म, तीव्र होउ शकले नाही. खरतेर ऄशा स्िरूपाची द्दस्थती कादबंऱ्यानंा 

येणे ही गोष्ट या काळात रुजलेल्या अधदु्दनकतेच्या प्रकल्पातील कमऄस्सल स्िरूपाशंी 

सबंंद्दधत होते. या प्रकल्पातील कमऄस्सल प्रिासामळेुच अधदु्दनकतेच्या कल्पनेला 

साकारता येइल ऄशी सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक, अद्दथवक द्दस्थती अपल्याकडे ऄद्दस्तत्िात 

अली नाही. पररणामी अधदु्दनकतेचा द्दिचार अद्दण प्रत्यि िस्तदु्दस्थती याचे स्िरूप 

प्रत्येकिेळी द्दमळतेजळुते न राहण्याचा पररणाम अधदु्दनकतेची मूल्यव्यिस्था ही ऄनेकदा 

कल्पनेच्या पातळीिर िािरत राद्दहली. अद्दण त्याचे कादबंरीतील होणारे द्दचत्रण देखील मग 

कल्पनेसारखेच भासू लागले. ऄव्िल आंग्रजी काळातील 'यमनुापयवटन', ‘नारायण अद्दण 

गोदािरी’, 'पण लिात कोण घेतो?' आ. कादबंऱ्या द्दिचारात घेतल्यास ऄशा स्िरूपाच्या 

कादबंऱ्यांची रचना ही नतंरच्या काळात अकसत गेल्याचेच द्दचत्र स्पष्ट अहे. ह.ना.अपटे 

याचं्या ऄन्य कादबंऱ्यातील  प्रबोधन अद्दण पररितवनाद्दिषयीच्या धारणाबंिल देखील ऄसेच 

द्दचत्र अहे. त्याचा द्दिशेष प्रभाि ईत्तरकाळात द्ददसत नाही. कादबंरी ही शेिटी प्रत्यि 

समाजव्यिहाराला ऄनसुरत ऄसते. पररणामी या काळातील कादबंऱ्यांचे स्िरूप, त्यातील 

द्दस्थत्यतंर,े त्यातील सामर्थयवस्थळे-मयावदा याचंी चचाव करू लागलो तर अपल्या समाजात  

रूजू लागलेल्या अधदु्दनकतेच्या प्रद्दियेचे स्िरूप कसे द्दिकद्दसत ऄथिा अकंूचन पाित 

जात होते याचा एक अलेख ईभा करता येतो. ज्यातून पयावयाने समकाळातील 

कादबंरीलेखनाचा देखील एक अलेख ईभा राहतो.  
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२आ.३.२.३ मराठी कादंबरी -१९२० ते १९६०: 

हररभाउ अपटे याचं्यानतंरच्या काळात भारताच्या, महाराष्ट्राच्या सामाद्दजक-राजकीय 

पयाविरणात काही मूलभूत बदल घडू लागले होते. याच काळात झालेले पद्दहले महायिु, 

द्दटळकाचं्या मतृ्यूनतंर गाधंीयगुाचा झालेला प्रारभं, द्दिद्दिध ज्ञानशाखाचंा होत गेलेला पररचय, 

द्दशिाय पढेु माक्सविाद, समाजिाद, गाधंीिादाचाही प्रभाि िाढत गेलेला द्ददसतो. द्दशिाय 

द्दिद्दिध स्िरूपाच्या पाशच्ात्त्य साद्दहत्यकृतींच्या पररचयाचे स्िरूपही पूिीहून जास्त व्यापक 

झाल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अहे. तसेच स्िातंत्र्याचे महत्त्ि िाढत जाउन देशाच्या 

स्िातंत्र्यलढ्यालाही गती लाभली होती. ऄथावत महाराष्ट्र-भारताच्या दृष्टीने या काळातील 

राजकारण-समाजकारण हे तसेही खळबळीचे-ईलथापालथीचे, दोन महायिुांच्या पार्श्वभूमी 

अद्दण भीषण पररणामाचें ऄसतानाही या काळात द्दलद्दहल्या गेलेल्या कादबंऱ्या साधारण 

स्िरूपाच्या, स्िप्नरनंजनपर लोकद्दप्रय िळणाच्या द्दलद्दहल्या गेल्या हे द्दिशेषाने नोंदिािे 

लागेल. ऄथावत ऄशा बदलाचंा काही पररणाम या िेळच्या कादबंरीलेखनािर पडला ऄसे 

झाले नाही. ऄथिा बदललेल्या ऄनभुििेत्राचेंही फार सूक्ष्मपणे द्दचत्रण कादबंरीमध्ये 

प्रद्दतद्दबंद्दबत होत गेले ऄसेही झाले नाही. याची कारणमीमांसा करताना प्रथम जाणिणारी 

गोष्ट म्हणजे हररभाउ अपटे याचं्या कादबंरीलेखनाचा हात पढुील द्दपढीकडून सटुला होता. 

कादबंरीचे जे रूप रूढ झाले होते ते १९२०पूिव काळातील लोकद्दप्रय कादबंरीकाराचं्या 

कादबंऱ्यांनी अद्दण कादबंरीमालातील कादबंरी प्रथेनी द्दसि केलेले होते. सगळयात महत्त्िाचे 

म्हणजे या काळात द्दस्थर झालेल्या मध्यमिगावच्या ितृ्तीची मगरद्दमठी होय. ''द्दिसाव्या 

शतकात प्रिेश करताना हा िगव द्दस्थर होउ लागला. सरुद्दितता अली अद्दण त्याचबरोबर 

त्याचे समग्रतेद्दिषयीचे ि आद्दतहासाद्दिषयीचे भान शबल होउ लागले. ससं्कृद्दतसपंकावमळेु 

द्दनमावण झालेली मूल्यद्दिषयक ऄस्िस्थता लोप पाउ लागली. जाद्दणिेला खास मध्यमिगीय 

मयावदा पडू लागल्या. कादबंरीच्या मळुाशी ऄसलेले ईद्बोधनाचे हेतू नष्ट होउन रजंनपरतेचा 

प्रिेश होउ लागला. पाश्चात्त्य संस्कृद्दतसपंकावचा ऄन्ियाथव अता मयावद्ददत ऄशा सखुिादाच्या 

ऄंगाने लािला जाउ लागला. महायिुानंी द्दनमावण केलेल्या पररद्दस्थतीलाही अकलनाच्या 

किेबाहेर ठेिून ईदात्त मूल्याची तोंडदेखली स्ततुी कादबंरीच्या दृद्दष्टकोणातून महत्त्िाची ठरू 

लागली.'' (थोरात, २०१८, प.ृ२६) ज्या मध्यम िगावच्याद्रार े कादबंरी द्दलद्दहली-िाचली 

जाउ लागली तो िगव ईच्चजातीय पाढंरपेशा स्तरातून तयार झाला होता. या िगावच्या 

पाढंरपेशीय कोमट जगण्याचा अद्दण ईपरोि नोंदीतील नव्या स्िभािद्दिशेषाचंा या 

काळातील कादबंरीिर प्रभाि ऄसणे स्िाभाद्दिक होते.  

सिवसाधारणपणे या काळात मराठी कादबंरीचे स्िरूप हे रखेीिपणा अद्दण 

साचेबिपणाच्याच अहारी गेल्याचे द्ददसून येते. या फळीचे पढेु प्रद्दतद्दनधी शोभतील ऄसे 

कादबंरीकार म्हणजे ना.सी.फडके, द्दि.स.खाडेंकर, ग.त्र्यं.माडखोलकर याचंी नािे घ्यािे 

लागतील. १९२० नतंर या तीनही कादबंरीकारानंी द्दिपलु प्रमाणात कादबंरीलेखन केले 

अहे. यासोबत याच काळात ऄपिाद िगळता या तीन प्रमखु कादबंरीकाराचं्या लेखनाचा 

प्रभाि समकालीन कादबंरीकारािंरही पडलेला द्ददसतो. याचं्यासह यांनी प्रभाद्दित केलेल्या 

कादबंरीकारानंी रजंनिादी िळणाने कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या. द्दकंबहुना ऄशा कादबंरीकारानंी 

कादबंऱ्या िाचनीय बनिण्याच्या नादात केलेल्या योजना, क्लपृ्त्याचं्या िापराने द्दलद्दहलेल्या 

कादबंऱ्या तंत्रप्रधान होत कादबंरीलेखनाचे द्दिद्दशष्ट साचे बनद्दिणाऱ्या ठरल्या. एकीकडे तरुण 

स्त्री-परुुषाचंी प्रणय िणवने, दसुरीकडे कथासूत्रातील ईत्कंठािधवक गुतंागुतं, अलंकाररक-
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बेगडी भाषा, सबुकतेची रलेचेल अशा साच्यातून कादबंरी ऄितरू लागली. सखं्येने ऄद्दधक 

ऄसलेल्या ऄशा कादबंऱ्या कादबंरीच्या अशय अद्दण रूपबाबत ऄत्यतं सपक होत्या.  

यामळेु द्दिद्दिधागंी स्िरूपाचे कादबंरीलेखन जरी या काळात झाले ऄसले तरी ते तपशील 

बदलून पनु्हा एकरषेीय िाटािे आतके सरधोपट झाले अहे. अदशविादी द्दिचार, नीती-

ऄनीतीद्दिषयक रूढ कल्पनाचं्या िापराने या काळातील कादबंऱ्यांना बाळबोधतेचे स्िरूप 

अले होते. यामळेु प्रत्यि जगण्याला, जगण्यातील सिेंदनशीलतेला, समस्यानंा कादबंरीत 

नगण्य स्थान द्दमळाले. यात भर म्हणजे पनु्हा पे्रमाच्या द्दत्रकोणाचा, रजंनपरता िाढिणाऱ्या 

घटना-प्रसगंाचंा, प्रणयप्रधान द्दचत्रणाचा केलेला िापर, भाषायोजनेतील कृद्दत्रमतेला अलेला 

बहर ह्या सगळयाच गोष्टी कादबंरीमध्ये ऄसणाऱ्या जीिनशोधाच्या शक्यताचंा गळा 

घोटणाऱ्या ऄशा होत्या. कादबंरीच्या हेतूला, शोधाला, द्दिस्ताराने अद्दण व्यापकपणे जगणे 

ऄद्दभव्यि करण्याच्या ताकदीला कमकुित करणाऱ्या होत्या.  

या काळािर फडके, खाडेंकर, माडखोलकर या द्दतघाचंा प्रभाि पररणामकारक ठरला. (या 

कादबंरीकाराचं्या प्रभािातून अजही मराठी कादबंरी सटुली नाही.) या काळातील फडके, 

खाडेंकर, माडखोलकरप्रद्दणत कादबंरीकार अद्दण कादबंऱ्याचंा अढािा घेताना हररश्चदं्र 

थोरात म्हणतात, ‚खर े म्हणजे या काळात कादबंरीच्या अदेशात्मक साद्दहत्यशास्त्राची  

द्दनद्दमवती होत होती. कथा कशी सागंायची ऄसते, याद्दिषयीचे सकेंतव्यूह द्दनमावण होत होते. 

त्याचें सफाइदारपणे पालन करण्याला मूल्य प्राप्त झाले होते...िरकरणी जाणिणारी शैली 

नसणे, हा खर े म्हणजे कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचा द्दिशेष अह.े कादबंरीची भाषा सिव 

प्रकारच्या ऄसाद्दहद्दत्यक सभंाद्दषतानंा स्ित:च्या सरंचनेत खेचून घेत ऄसते. या गोष्टीचा 

द्दिसर पडल्यामळेु कोणी कादबंरीच्या बाबतीत तकुतकुीत सफाइदारपणा अणला, कोणी तो 

सभुाद्दषतबहुल केला, कोणी ससं्कृतप्रचरुतेकडे िळले, तर कोणी अपल्या व्यद्दिमत्त्िाच्या 

कारुण्यात द्दचबं बडुिून टाकले.‛ (थोरात, २००५, प.ृ२५) स्िातंत्रपूिव कालखडंातील 

कादबंरीचे स्िरूप अद्दण त्यािरती ऄसलेल्या फडके-खाडेंकर-माडखोलकर याचं्या 

कादबंरीलेखनाचा झालेला पररणाम थोरातानंी नेमकेपणाने ऄधोरदे्दखत केला अह.े या 

मंडळींच्या कादबंऱ्यामध्ये अढळणारा रखेीिपणा, साचेबिपणा, 'मिुामाला'प्रद्दणत 

कादबंऱ्याहून थोडा पढेु सरकलेला द्ददसतो. भाद्दषक ऄलंकृतपणा, मनोिेधक सिंाद, 

िणवनशैलीतील द्दचत्तिेधकता द्दशिाय जोडीला प्रणयिणवन ह्या गोष्टी तर डोइजड झाल्याचे 

द्ददसून येतात. एकूणच या काळातील कादबंरीकारामंध्ये िररेकर, फडके, खाडेंकर, 

माडखोलकर, प.ुय.देशपाडें, िा.द्दि.जोशी, द्दि.पा.ंदाडेंकर, य.गो.जोशी, द.र.केळकर, 

द्दि.द्दि.बोकील, श.ंबा.शास्त्री, श्रीधर देशपाडें, शातंा नाद्दशककर, कमला बंबेिाले, ग.ल. 

ठोकळ, पे्रमा कंटक, आ. कादबंरीकाराचंी नािे घेता येतील.  

या काळातील ज्या कादबंऱ्या ह्या अधदु्दनक द्दिचारदृष्टीच्या प्रभािात होत्या त्या कादबंऱ्या 

प्रामखु्याने काही महत्त्िपूणव कादबंरीकारानंी द्दलद्दहल्या. ईदा. िा.म.जोशी, श्री.व्य.ंकेतकर, 

मकंुुदराि पाटील, र.िा.द्ददघे, द्दिभािरी द्दशरूरकर, साने गरुुजी, श्री.ना.पेंडसे, व्यकंटेश 

माडगळुकर आत्यादी. प्रस्ततु काळातील अशययिु कादंबऱ्याचंा डोलारा ह्या ईपरोि 

कादबंरीकाराचं्या कादबंऱ्यानंी पेललेला होता. यामध्ये िा.म.जोशी याचंी 'राद्दगणी', 'आंदू काळे 

सरला भोळे' (१९३६), श्री. व्य.ं केतकर यांची 'परागदंा' (१९२६), 'िाह्मणकन्या' 

(१९३०), मकंुुदराि पाटील याचंी 'ढढ्ढाशास्त्री परान्ने' (१९२७), द्दिभािरी द्दशरूरकर 

याचंी 'द्दहदंोळयािर' (१९३४), 'बळी' (१९५०), साने गरुुजी याचंी 'शय्ामची अइ' 
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(१९३५), श्री.ना.पेंडसे याचंी 'पानकळा' (१९३९) 'गारबंीचा बापू' (१९५२), 'पिनाकाठचा 

धोंडी' (१९५५), 'लीलीचे फूल' (१९५५), व्यकंटेश माडगळुकर याचंी 'बनगरिाडी' 

(१९५५)  ऄशा काही महत्त्िपूणव कादबंरीकारानंी द्दलद्दहलेल्या कादबंऱ्याचंा ईल्लेख द्दिशेषाने 

करािा लागेल. यानंा िगळता द्दलद्दहल्या गेलेल्या ईिवररत कादबंऱ्या ह्या िरती नमूद 

केल्याप्रमाणे स्िप्नरजंन, ठोकळेबाजपण, साचेबिता या मयाांदामध्ये िािरतात. 

कथारचनेच्या पारपंररक रूपाला बळी पडतात. ऄशा कादबंऱ्या कायवकारणभािसबंंधांने 

घटनाप्रसगंाचंी गुफंण करत िाढतात. एकरषेीय िाढत जाणाऱ्या ह्या काळातील कादबंऱ्या 

काळाच्या बाबतीतही िमबिररत्याच द्दिकद्दसत केल्या गेल्या अहेत. यातून िाचनागणीक 

घटनाप्रसगंादं्दिषयी कृद्दत्रम ईत्सकुता द्दनमावण करत कादबंऱ्यातील िाचनीयता द्दटकून राहील 

याची परुपेरु दिता घेतली जात ऄसे. या सगळया प्रद्दियेत कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराच्या 

ताकदीची कल्पना या काळातील कादबंरीकाराचं्या मनाला कोठेच स्पशूवन जात नसल्याचे 

द्ददसते. कादबंरीच्या ऄमयावद्ददत ताकदीच्या कल्पनेचा ऄभाि या काळातील लेखन अद्दण 

िाचन ससं्कृतीत देखील जाणितो. ऄशा ऄथावच्या ऄभािाची मानद्दसकता ही या काळातील 

कादबंरीकाराचंी अद्दण त्यामळेु पयावयाने मराठी कादबंरीलेखनाचीही एक मोठी मयावदा 

ठरली. 

याच कालखडंातील द्दिश्राम बेडेकर, बा.सी.मढेकर, िसतं कानेटकर, द्दि. िा. द्दशरिाडकर  

आ. मंडळींच्या कादबंऱ्यामंध्ये काहीएक गाभंीयव होते. यातून याचं्या कादबंऱ्या फडके-

खाडेंकर-माडखोलकर याचं्याहून िेगळया ठरतात. कादबंऱ्यामंध्ये अधदु्दनकतेचे सदंभव 

ठळक होतील ऄशा पूिवपरपंरहेून नव्या अद्दण लिणीय ठरणाऱ्या काही मोजक्याच कादबंऱ्या 

या काळात द्दलद्दहल्या गेल्या अहेत. (ऄशा कादबंऱ्यातील जीिनानभुि काहीसे िैद्दिध्यपूणव 

ऄसले तरी ऄलंकृत भाषाईपयोजनेचा ससंगव याही कादबंऱ्यानंा टाळता अलेला नाही.  

ऄशा कादबंऱ्यापैंकी देखील बहुताशं कादबंऱ्या ह्या पे्रमाच्या एकसाची स्िरूपात ऄडकलेले, 

निीन सागंण्याच्या बहाण्यातून पनु्हा रजंनपरतेच्या अहारी गेलेले द्ददसून येतात.) मोजक्या 

जरी ऄसल्या तरी या कादबंऱ्याकंडे अपल्याला ह्या काळातील अधदु्दनक कादबंरी म्हणून 

पाहता येतील. अधदु्दनकतािादी कादबंऱ्याचंी पूिवरूपे म्हणूनही या कादबंऱ्याकंडे पाहता 

येइल. या सदंभावतून द्दिश्राम बेडेकर याचंी  'रणागंण' (१९३९), बा. सी. मढेकर याचंी 

'रात्रीचा द्ददिस' (१९४२), 'ताबंडी माती' (१९४३), 'पाणी' (१९४८), िसतं कानेटकर 

याचंी 'घर' (१९५२), 'पंख' (१९५३), द्दि. िा. द्दशरिाडकर याचंी 'कल्पनेच्या तीरािर' 

(१९५६) आत्यादींचा ईल्लेख करता येइल. या कादबंऱ्यांमधील कथानक, पात्रयोजना, 

द्दनिेदनशैली, भाषायोजना याबाबतची तपासणी केली तर मराठी कादबंरीतील 

एकसरुीपणाला, ठोकळेबाजपणाला काही द्दठकाणी धक्के बसले अहेत. ह्या नमूद केलेल्या 

कादबंऱ्यामंधील प्रयोगाचं्या मूल्ययिुतेद्दिषयी अद्दण यशस्िीपणाद्दिषयी देखील काही प्रशन् 

ईपद्दस्थत होतात. या कादबंऱ्यापंासून मराठी कादबंऱ्याचं्या स्िरूपात बदल होण्यास प्रारभं 

झाला, ऄसे मात्र द्दन  तपणे म्हणता येइल. याच कादबंऱ्यापासून मराठीत एक निी द्ददशा 

द्दिकद्दसत होत होती. या कादबंऱ्यातून कथात्मक, द्दनिेदनात्मक अद्दण भाद्दषक पातळीिर 

झालेले प्रयोग अद्दण व्यद्दिद्दनष्ठ िास्तिाला अलेले महत्त्ि हे पूिवसरुीतील कादबंऱ्यांच्या 

तलुनेत नािीन्यपूणव ऄसे होते. या कादबंऱ्यांची द्दनद्दमवतीच मळुात महायिुामळेु झालेल्या 

द्दिपररत पररणामातून, मूल्यव्यिस्थेच्या ढासळत चाललेल्या तडाख्यातून, द्दशिणप्रसाराने 

िाढलेल्या सदु्दशद्दिताचंी सखं्या अद्दण त्यातून येणारी समज, जगभरच्या साद्दहत्यव्यिहाराची 
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िाढत गेलेली ओळख ऄशा कारणातून झाली. पारपंररक रचनातंत्राहून स्ित:चे िेगळेपण 

साभंाळताना ऄद्दभव्यि झालेले अशय अद्दण त्या अशयाच्या कारणापोटीच या 

कादबंऱ्यांच्या घडणीत झालेले बदल लिणीय ठरतात. हे पूणवपणे समाधानकारक जरी 

नसले तरी कादबंरीच्या रचनातंत्राबाबत लागलेला निा सूर म्हणून महत्त्िपूणव ठरतात. 

या पढुील काळात म्हणजे साठोत्तर काळात मराठीमध्ये मोठ्या प्रमाणात कादबंरीलेखन 

झालेले अह.े यामध्ये कादबंरी रचनातंत्राच्या, रूपाच्या पारपंररक सकेंतानंा ऄनसुरत 

द्दलद्दहलेल्या कादबंऱ्यांची सखं्याही तशी लिणीय अह.े द्दशिाय अधदु्दनकतेतील ऄंतद्दिवरोध 

समोर येउ लागल्यानतंर जी अधदु्दनकतािादी िळणाच्या ऄनिट कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या 

गेल्या त्याही द्दिशेष लिणीय ईतरल्या अहेत. या कादबंऱ्या अशयाद्दभव्यिीच्या ऄनषुंगाने 

नािीण्यपूणव अहेत. पारपंररक कादबंरीलेखनातील सकेंतव्यिस्थेची मोडतोड करून 

अशयाच्या माडंणीला बळकटी द्दमळिून देताना प्रसगंी अशयानरुूप सकेंतव्यिस्थेत 

मूलभूत बदल सूचद्दिण्यातही त्या यशस्िी ठरल्या अहेत. 

२आ.३.२.४ आधुननक मराठी कादंबरी -१९६० त े१९९०: 

स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात महाराष्ट्रात बदलत गेलेले भितालचे पयाविरण ह े

कादबंरीलेखनास प्रोत्साद्दहत करणार े ठरले. द्दशिणाच्या सािवद्दत्रकीकरणाच्या सरकारी 

धोरणामंळेु िाचन-लेखनाच्या किेत येणाऱ्याचंी सखं्या िाढली. यामळेु स्िातंत्र्योत्तर काळात 

द्दिशेषतः १९६० नतंरच्या कालखडंात मराठी कादबंरीलेखनाची सखं्या िाढू लागली. 

द्दकंबहुना अशयाद्दभव्यिीच्या पातळीिर ती गुतंागुतंीची देखील झाली. साद्दहत्यव्यिहाराच्या 

कें द्रस्थानी एक द्दिद्दशष्ट समूहातील िगव होता. परतं ु स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात याचे द्दचत्र 

बदलत गेले. द्दिद्दिध समूहातून द्दलद्दहणाऱ्या-िाचणाऱ्याचंा िगव िाढू लागला. ऄशा स्िरूपाच्या 

सदु्दशद्दित पयाविरणाचे द्दिद्दिध पररणाम हे मराठी कादबंरीद्दनद्दमवतीिरती झाले. ऄशा तऱ्हेने 

द्दलद्दहत्या झालेल्या ऄनेकानंी ऄनोळखी ऄसे ऄनभुिद्दिर्श् कादबंरीत अणले. यातून 

याकाळातील कादबंरीलेखन हे यापूिीच्या कादबंरीलेखनाहून द्दभन्न अद्दण िैद्दिध्यपूणव ऄसे 

घडत गेले. ऄथावत अजपयांत ऄपररद्दचत ऄसलेले समाजिास्ति, व्यद्दििास्ति या काळच्या 

कादबंऱ्यातूंन द्दचद्दत्रत होउ लागले. यामळेु मराठी कादबंरीच्या ऄनभुिद्दिश्िाचे िेत्र अद्दण 

त्याच्या सीमारषेाही द्दिस्तारल्या गेल्या. पढेु ऄशी पररद्दस्थती द्दनमावण झाली की, त्या-त्या 

ऄनभुिद्दिश्िाच्या पररणामातून स्ितंत्र साद्दहत्यप्रिाहदेखील ईदयास अले. ईल्लेखनीय 

म्हणून दद्दलत, ग्रामीण, अद्ददिासी, मसु्लीम, स्त्रीिादी आ. साद्दहत्यप्रिाहाचंा द्दिचार प्रामखु्याने 

करािा लागेल. या प्रिाहातून प्रकाद्दशत झालेल्या कादबंऱ्यामळेु एकूण मराठी कादबंरीचे 

ऄनभुिद्दिर्श् हे िैद्दिध्यपूणव झाले.  

स्िातंत्र्योत्तर काळातील मराठी कादबंरीलेखनात एकाचिेळी लोकद्दप्रय अद्दण गभंीर ऄशा 

दोन्ही स्िरूपाच्या कादबंऱ्या लिणीय स्िरूपात पढेु येत राद्दहल्या. याबाबत द्दटप्पणी  

करताना हररश्चदं्र थोरात यानंी केलेली एक नोंद महत्त्िपूणव िाटते. ईदा. ‚स्िातंत्र्योत्तर 

काळात मराठी कादबंरीत झालेल्या बदलाचें एक िैद्दशष्ट म्हणजे ऄद्दभजात कादबंरी अद्दण 

लोकद्दप्रय कादबंरी याचं्यातील भेदरषेा ऄद्दधक ठळक होउ लागली. रजंकतेच्या सूत्रास 

ऄद्दधकतम महत्त्ि देणाऱ्या कादबंऱ्याचें प्रमाण या काळात िाढत चालले ऄसून, पाशच्ात्त्य 

‘बेस्ट-सेलर’ कादबंरीच्या धतीिर या लेखनात ऄद्दधक नेटकेपणा अणण्याचा प्रयत्नही केला 
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जात अह.े दसुऱ्या बाजूला गांभीयवपूिवक द्दलद्दहल्या जाणाऱ्या कादबंऱ्यांचे पात्रही द्दिस्तारते 

अहे. पाढंरपेशा कें द्राचे महत्त्ि ईणािून ऄनेककें द्री िास्तिाला द्दभडण्याचे प्रयत्न १९६० 

नतंरच्या कादबंरीतून प्रकषावने जाणितात.‛ (थोरात, २००२, प.ृ ८५) यािरून या काळात 

मराठी कादबंरीलेखनाचा पररघ कसा द्दिस्तारत गेला अहे, हे लिात येते. अजपयांत 

ऄपररद्दचत ऄसलेले ऄनभुिद्दिश्ि हे ऄनेक छोट्या-मोठ्या समूहातील लोक द्दलद्दहते 

झाल्याने प्रखरपणे ऄद्दभव्यि होउ लागले.  

मराठीतील पारपंररक कादबंरी रचनातंत्राला अव्हान ईभे करतील ऄशा अधदु्दनकतािादी 

कादबंऱ्या या काळात ठळकपणे द्दलद्दहल्या गेल्या. ज्यानंा अपण या काळातील अधदु्दनक 

कादबंऱ्या ऄसे म्हणू शकू. या कादबंऱ्या पारपंररक कादबंरीलेखनाच्या पार्श्वभूमीिर 

अशयाद्दभव्यिीने िेगळया ठरलेल्या अहेत. ऄशा कादबंरीलेखनामध्ये भाउ पाध्ये याचं्या 

'डोंबाऱ्याचा खेळ' (१९६०), 'करटंा' (१९६१), 'िैतागिाडी' (१९६४), 'िासूनाका' 

(१९६५), 'ऄगे्रसर' (१९६८) 'होमद्दसक द्दिगेड' (१९७४), 'राडा' (१९७५), 'िणिा' 

(१९७८) अदी  कादबंऱ्याचंा ईल्लेख करािा लागेल. भालचदं्र नेमाडे याचंी 'कोसला' 

(१९६३), मनोहर शहाणे याचंी 'धाकटे अकाश' (१९६३), 'झाकोळ' (१९६५), 'देिाचा 

शब्द' (१९६८), 'पतु्र' (१९७१), द्दचं.त्र्यं.खानोलकर याचंी 'ऄजगर' (१९६५), 'कोंडुरा' 

(१९६६), 'द्दत्रशकूं' (१९६८), ए.द्दि.जोशी याचंी 'काळोखाचे ऄंग' (१९६६), ह. मो. मराठे 

याचंी 'द्दनष्ट्पणव ििृािर भर दपुारी' (१९७२), 'काळेशार पाणी' (१९७२), द्दकरण नगरकर 

याचंी 'सात सक्कं ते्रचाळीस' (१९७४), िसतं अबाजी डहाके याचंी 'ऄधोलोक' (१९७५), 

'प्रद्दतबि अद्दण मत्यव' (१९८१),  कमल देसाइ याचंी 'काळा सूयव अद्दण हॅट घालणारी बाइ' 

(१९७५), द्ददनानाथ मनोहर याचंी 'रोबो' (१९७६), द्दिलास सारगं याचंी 'एन्कीच्या 

राज्यात' (१९८३) आ.चा द्दिचार करता येइल. या मंडळींनी भितालच्या िास्तिाला जसेच्या 

तसे कादबंरीत ऄद्दभव्यि न करता त्या िास्तिाच्या अधार े एक निे जग, निे िास्ति 

अपल्या कादबंरीत रचले अह.े आथे पारपंररक कादबंरीप्रमाणे िास्तिाला प्रमाण मानून 

लेखन केले गेले नाही. यासाठी त्यानंी कद्दल्पताची, ऄद्भतुतेची, चमत्कृतीची घेतलेली जोड 

लिणीय अहे. छायाद्दचत्रणात्मक िास्तिद्दचत्रणाचा तर पूणव द्दिरोधच केला गेला अहे. या 

कादबंऱ्यामंध्ये समाजव्यिहारातील प्रस्थाद्दपत द्दिचार अद्दण जीिनधारेद्दिषयी बंडखोरी 

अहे. ऄशा बंडखोरीस अद्दण पयावयाने प्रयोगास अधदु्दनकतािादी द्दिचाराने प्रभाद्दित केले 

अहे. हा द्दिचार परपंरकेडे एक जोखड म्हणून पाहतो. परपंरा ऄथिा जीिनानभुि हे नव्या 

पररपे्रक्ष्यातून िाचले-तपासले जातात. ईपरोि नमूद केलेल्या कादबंऱ्यामंध्ये एकोद्दणसाव्या 

शतकापंासूनच्या प्रबोधन चळिळीतील मूल्यद्दिचाराकडे परपंरा म्हणूनच पाद्दहले गेले, 

द्दकंबहुना त्याची द्दचद्दकत्सा केली गेली. अद्दण त्याला नकारही द्ददला गेला. िास्तिाच्या 

द्दिद्दिध कोणाचे त्यातील सूक्ष्माती-सूक्ष्म पदराचें द्दचत्रण त्यातील व्याद्दमश्रतेसह ऄद्दभव्यि 

करण्याचे धाडस या कादबंऱ्यानी दाखद्दिल्याचे स्पष्ट करता येते. एकुणात दोन महायिुाच्या 

पररणाम, औद्योद्दगकीकरणाची गती, शहरीकरणाचा िेग आत्यादीतून अलेला एकाकीपणा-

तटुलेपणा, पदोपदी येत ऄसलेली ऄथवशून्यतेची जाणीि याचंा प्रस्ततु कादबंऱ्यािंर प्रभाि 

अहे. या ऄथावने मराठीमध्ये ईपरोि कादबंऱ्या अपल्याला अधदु्दनकतािादाने प्रभाद्दित 

केलेल्या कादबंऱ्या म्हणून ऄधोरदे्दखत करता येतात.    

या कादबंऱ्याचं्या पररणामातून मराठी कादबंरीलेखनाच्या पयाविरणात काही महत्त्िपूणव 

ठरतील ऄसे प्रयोग झाले. या काळातील ऄशा प्रयोगशील कादबंऱ्यामळेु एकूणच मराठी 
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कादबंरीतील साचेबिपणाला, ठोकळेबाजपणाला धक्का बसले; कादबंरीतील एकागंी, 

एकरषेीय िळणाला बगल द्दमळाली. कादबंरी या साद्दहत्यप्रकारातील काही शक्यतांचा शोध 

घेण्यातही या स्िरूपाच्या कादबंऱ्या बऱ्यापैकी यशस्िी झाल्या अहेत. द्दशिाय ऄशा 

कादबंरीलेखनामळेु मराठी कादबंरी एका द्दिशेष टप्प्यािर येउन पोहचली, ऄसेही म्हणता 

येइल. एका ऄथावने या कादंबऱ्यानंी मराठी कादबंरीला गद्दतशील करण्यात महत्त्िपूणव 

भाद्दगदारी द्दनभािली अह,े ऄसे म्हणता येइल.   

ऄशा स्िरूपाच्या कादबंऱ्याचं्या पे्ररणा ह्या िेगिेगळया अहेत त्यातील एक कारण ऄसेही 

सागंता येइल की, स्िातंत्र्योत्तर कालखडंात सगळयाच पातळीिरील पररद्दस्थती ही 

झपाट्याने बदलत होती. ऄशा बदलाचा िेग हा आ.स.१९६० नतंरच्या कालखडंात तर 

अणखीनच िाढला. या काळातील औद्योद्दगक द्दिकास, शहरीकरणाचा िाढलेला िेग, 

रोजगाराच्या प्रमाणात झालेली िाढ आ. गोष्टीत झालेले बदल हे सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक-

राजकीय पातळयािंर बदल सचुद्दिणारे ठरले. एकीकडे दोन महायिुे, स्िातंत्र्यपूिव 

काळातील स्िप्नाचंा झालेला चरुाडा, लोकसखं्येची गणुाकार पितीने झालेली िाढ, गररबी-

श्रीमंतीत िाढत गेलेली दरी आ. गोष्टींनी एकप्रकाराचा एकाकीपणा िाढला. तर दसुरीकडे 

स्िातंत्र्योत्तर काळात लोकशाही शासनव्यिस्थेच्या स्िीकारापासून स्िातंत्र्य, समता, 

व्यद्दििादी मूल्यव्यिस्था ह्या गोष्टींही गद्दतमान झाल्या. या ऄथावने हा काळ अपल्याकडील 

ऄद्दस्तत्ििादी जाद्दणिाचंी ऄनभूुती देणारा मानािा लागेल. याच काळात यरुोपीय 

ऄद्दस्तत्ििादी तत्त्िज्ञान अद्दण कलाकृतींचा पररचय  देखील दृढ होत होता. याचा बदलत्या 

िास्तिाकडे सूक्ष्मपणे, ऄद्दलप्तपणे पाहण्याची- त्याला द्दचद्दत्रत करण्याची मानद्दसकता 

िाढली. ऄशा प्रभािातून द्दलद्दहल्या गेलेल्या ईपरोि कादबंऱ्यामंध्ये पारपंररक 

साद्दहत्यद्दिषयक कल्पनानंा, सकेंतव्यिस्थानंा धक्के बसू लागले. या कादबंऱ्यामंधून 

स्िप्नरजंनता, अदशविाद यासारख्या गोष्टींना बगल द्दमळून भितालच्या िास्तिाला द्दिद्दिध 

कोनातून द्दटपत जीिनशोध घेण्याचा प्रयत्न दृढ झालेला ऄनभुिास येतो. या कादबंऱ्या 

भोितालच्या िास्तिाधारे एका नव्या िास्तिाची द्दनद्दमवती करत त्याअधार े प्रत्यि 

िास्तिालाच सूक्ष्मपणे सामोर े जाण्याचा प्रयत्न करतात. पनु्हा हा शोध व्यद्दििादी 

मूल्यव्यिस्थेच्या प्रभािाखाली येउन घेतला गेला अह.े त्यामळेु ह्या कादबंऱ्यात माणसाचा 

एकाकीपणा, त्याची द्दिमनस्कता, समूहापासून-ससं्थात्मक बाबीपासून व्यिीचे तटुत जाणे 

या ऄंगाने िाढत गेल्या अहेत. व्यिी-व्यिी, व्यिी अद्दण समाज याचं्या नातेसबंंधाचंा शोध 

ऄशा कादबंऱ्यामंध्ये ठळक होउ लागला. मखु्यत्िे ऄशा अशयसूत्रांना कें द्र मानून अलेल्या 

कादबंऱ्या या काळातील ऄन्य कादबंऱ्यांच्या तलुनेत प्रयोगशील ठरल्या. या कादबंऱ्या 

सदु्दिद्दहत कथानकाचा बंध फोडून द्दलद्दहल्या गेल्या अहेत. यातून नव्या सरंचनाव्यिस्थेची 

द्दनद्दमवती झाली अहे. मळुात साचेबि कथानकालाच नाकारून आतकेच नव्हे तर कादबंरीत 

येणाऱ्या कथानकालाच नाकारून अपल्यातील नािीन्य स्पष्ट करतात. ऄशा कादबंऱ्यातून 

ऄद्दभव्यि झालेला अशयव्यिहार हा कादबंरी रचनातंत्राच्या कथा-कथानकरचना, 

पात्रयोजना, कथनव्यिस्था, भाषा ईपयोजन आ. गोष्टीत ऄनेक बदल घडिून अणणारा 

ठरला. या कादबंऱ्यातील अशय हा महायिुोत्तर काळातील मूलभूत जाद्दणिानंा कें द्रस्थानी 

ठेितो. द्दशिाय या कादबंऱ्यातील अशयाचे स्िरूपही पारपंररक कादबंरीपासून फारकत 

घेणारे ऄसल्याने कादबंरीच्या रूपद्दनद्दमवतीिरही त्याचा प्रभाि पडला अहे. या मंडळींच्या 

कादबंऱ्यात मोठ्या प्रमाणात व्यद्दिद्दनष्ठ, अत्मद्दनष्ठ िास्तिद्दचत्रणाने जागा व्यापलेली अह.े 
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नव्याने पररद्दचत झालेली ऄद्दस्तत्ििादी द्दिचारसरणी, मानसशास्त्रीय शोध याचंाही ऄशा 

कादबंऱ्यांच्या रचनेिर ऄसलेला प्रभाि लपत नाही. एकुणात या काळातील ज्या 

कादबंऱ्यांना अपण अधदु्दनक मराठी कादबंऱ्या ऄसे सबंोधतो अहोत, त्या व्यद्दिद्दनष्ठ 

स्िरूपाने ईतरल्या ऄसल्या तरी त्याचें समाजाच्या सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक सदंभाांशी घट्ट 

नाते अहे. या कादबंऱ्यानंी मराठी कादबंरीच्या रूढ-पारपंररक दृष्टीस बदलून घेण्यास भाग 

पाडले. निी तत्त्िचचाव  रूढ केली. या कादबंऱ्यामंध्ये एका ऄथावच्या अंतरसदं्दहतात्मकतेचा 

सदंभव स्पष्ट होत राहतो. या कादबंऱ्यांनी कादबंरी अद्दण नायक, कादबंरी अद्दण कथन, 

कादबंरी अद्दण भाषा यामध्ये अमूलाग्र बदल घडिून अणले. या ऄथावने नािीन्यपूणव 

द्दनद्दमवती पढेु अणली.    

साठोत्तर काळात द्दशिणाची पे्ररणा, पारपंररक व्यिस्थामंधून स्ितःची सूटका करून घेताना 

द्दनमावण झालेली जाणीि, शहराकडे झालेले स्थलातंर, स्ितःच्या ऄनभुिद्दिर्श्ाला 

साद्दहत्यरूप देण्याबाबतची झालेली जागतृी ऄशा द्दिद्दिध कारणामंळेु द्दलद्दहत्या लेखकाचंी 

सखं्या िाढलेली द्ददसून येते. याच काळात दद्दलत, ग्रामीण चळिळींमधून दद्दलत, ग्रामीण 

साद्दहत्यप्रिाह गद्दतमान झालेले द्ददसून येतात. यामध्ये दद्दलत साद्दहत्य प्रिाहातून 

कादबंरीलेखन केलेले शकंरराि खरात ('माणसुकीची हाक', 'हातभट्टी', 'गािचा द्दटनोपाल 

गरुूजी', 'मसालेदार गेस्ट हाउस'), ना. रा. शेंडे ('ताबंडा दगड'), हररभाउ पगार े('काद्दलंदी', 

'यगुप्रितवक'), ज. द्दि. पिार ('बद्दलदान'), बाबरुाि बागूल ('सूड'), केशि मेश्राम ('हकीकत 

अद्दण जटायू') माधि कोंडद्दिलकर ('मकु्काम पोस्ट देिाचे गोठणे', 'ऄजून ईजाडायचे अहे', 

'ऄनाथ'), नामदेि ढसाळ (हाडकी हडिळा), भीमसेन देठे ('आस्कोट'), ऄशोक व्हटकर 

('मेलेलं पाणी'), ईत्तम बंडू तपेु ('झलुिा'), पे्रमानदं गज्िी ('जागर') आ. महत्त्िपूणव कादबंरीकार 

ऄधोरदे्दखत करता येतील. या काळात ग्रामीण साद्दहत्य प्रिाहातून कादबंरीलेखन 

करणाऱ्यामंध्ये अनदं यादि, रा.र.ंबोराडे, ना.धों.महानोर, महादेि मोर,े नागनाथ 

कोत्तापल्ले, परुुषोत्तम बोरकर, बाबाराि मसुळे, भीमराि िाघचौर े आत्यादींचा नामोल्लेख 

महत्त्िपूणव ठरले. स्त्रीकें द्री, स्त्रीिादी िळणाच्या देखील कादबंऱ्या याच काळात द्दलद्दहण्यास 

प्रारभं झाल्याचे स्पष्ट अहे. ऄशा कादबंरीकारामंध्ये अपल्याला कमल देसाइ, गौरी 

देशपाडें, साद्दनया, जोत्स्ना देिधर, िसधुा पाटील, प्रद्दतभा रानडे, द्दनमवला देशपाडें, अशा 

बगे आत्यादींचा द्दिशेष ईल्लेख करािा लागेल. ऄशा द्दिद्दिध साद्दहत्यप्रिाहातून द्दलद्दहत्या 

झालेल्या कादबंरीकाराचंा द्दिचार केला तर हा काळ कादबंरीलेखनाला नानाद्दिध स्िरूपाने 

गद्दतमान करणारा ठरला होता, ऄसे म्हणािे लागेल. द्दशिाय द्दिद्दिध साद्दहत्यप्रिाह अद्दण 

त्यातून द्दलद्दहल्या गेलेल्या कादबंऱ्यामंळेु पूिवसरुीच्या तलुनेत कादबंरीचे बदलले ऄनभुििेत्र 

ध्यानात येउ शकेल. याच काळातील लोकद्दप्रय रजंनपर स्िरूपाच्या कादबंऱ्या देखील खूप 

द्दलद्दहल्या गेल्या. द्ददिास्िप्न, काथासूत्रातील ठळक रजंनसूत्र, ईथळ अशय, कृतक भाषा आ. 

ऄंगानंी िाढलेल्या या कादबंऱ्या या काळातील स्त्री-परुूष कादबंरीकारानंी मोठ्या प्रमाणात 

द्दलद्दहल्या अद्दण त्या द्दततक्याच मोठ्या प्रमाणात िाचल्या देखील गेल्या. ऄशा 

कादबंरीकारामंध्ये चदं्रकातं काकोडकर, बाबरुाि ऄनावळकर, श.ं ना. निर,े ि. प.ु काळे, 

रमेश मंत्री, नारायण धारप, नयना अचायव, समुन भडभडे, योद्दगनी जोगळेकर, शभुदा गोगटे 

ऄशी ऄनेक नािे ईल्लेद्दखता येतील.       

या काळातील पारपंररक सरंचनाव्यिस्थेला ऄनसुरून द्दलद्दहल्या गेलेल्या, मात्र अशयसपंन्न 

ऄसलेल्या कादबंऱ्याचंी सखं्या देखील मोठी होती. त्यातील प्राद्दतद्दनद्दधक म्हणून ईिि 
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शेळके याचंी 'धग' (१९६०), मनोहर तल्हार याचंी 'माणूस' (१९६३), जयितं दळिी याचंी 

'चि' (१९६३), हमीद दलिाइ याचंी 'आंधन' (१९६५) व्यकंटेश माडगूळकर याचं्या 

'कारूणाष्टक' (१९६२), 'सत्तातंर' (१९६२), 'िािटळ' (१९६४), 'कोिळे द्ददिस' (१९७९) 

या कादबंऱ्या, मधू मंगेश कद्दणवक यांची 'माहीमची खाडी' (१९६९), ऄण्णा भाउ साठे 

याचं्या 'माकडीचा माळ' (१९६३), 'अिडी' (१९६३) या कादबंऱ्या, शकंर पाटील याचंी 

'टारफुला' (१९६४), महादेि मोर े याचंी 'एकोद्दणसािी जात' (१९६८), ि.ह.द्दपटके याचंी 

'द्दशदोरी' (१९६८), अनदं यादि यांची 'गोतािळा' (१९७१), रा.र.ंबोराडे याचंी 'पाचोळा' 

(१९७१), भा. ल. पाटील याचंी 'िस्ती िाढते अहे' (१९७३), ऄरुण साधू याचं्या 'मुंबइ 

द्ददनाकं' (१९७३), 'द्दसहंासन' (१९७७), ऄद्दनल बिे याचंी 'थॅकं द्दमस्टर ग्लाड' (१९७५) 

ऄसे काही कादबंरीकार अद्दण कादबंऱ्याचंा ईल्लेख करता येइल. या कादबंरीकारानंी 

िास्तििादी िळणाच्या पारपंररक रचनातंत्राला ऄनसुरणाऱ्या पषु्ट्कळ कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या. 

मात्र या मंडळींनी अपल्या कादबंऱ्यातून ईभे केलेले प्रारूप हे पूिवसरुीतील पारपंररक 

कादबंरीतून चालत अलेल्या अदशविाद, स्िप्नरजंन, िाचकाननुयापासून लाबं होत्या. 

िास्तिाकडे ऄत्यतं गाभंीयावने पाहण्याची दृष्टी या मंडळींकडे होती. मात्र या मंडळींच्या 

कादबंऱ्या व्यिीिास्ति-समाजिास्तिाच्या द्दचत्रणापलीकडे जात नाहीत. ऄपररद्दचत 

िास्तिाच्या भाडंिलािर या कादबंऱ्यांनी एकूण मराठी कादबंरी िाचकाचें लि नक्कीच 

खेचून घेतले. मात्र िास्तिामागील व्यिस्था ईभी करण्यात, द्दतची ताद्दत्त्िक माडंणी करण्यात 

या कादबंऱ्या द्दिशेष काही लिणीय करताना द्ददसतात, ऄसे म्हणता येत नाही. पढेु 

काळाच्या याच टप्प्यात मोडतील ऄसे काही कादबंरीकार अहेत की, जे साधारण १९८० 

नतंर द्दलद्दहते झालेले अहेत. मात्र त्याचं्या काही कादबंऱ्या ह्या १९९०-२००० नतंर देखील 

प्रकाद्दशत झालेल्या अहेत. ऄशाचें प्रद्दतद्दनधी म्हणून अपल्याला शय्ाम मनोहर, रगंनाथ 

पठार,े नागनाथ कोत्तापल्ले, राजन गिस, शरणकुमार द्दलंबाळे, राजन खान, माधि 

कोंडद्दिलकर, ऄनतं सामंत, द्दिर्श्ास पाटील, रिींद्र शोभणे, मोहन पाटील, प्रभाकर 

पेंढारकर, बाबा भाडं, अनदं पाटील, ईत्तम काबंळे, सरुशे द्रादशीिार आ. कादबंरीकारांचा 

ईल्लेख करता येइल. यातील ऄपिाद िजा करता ईिवररत बहुतेक मंडळींकडून झालेले 

कादबंरीलेखन हे पारपंररक रचनातंत्राला ऄनसुरणार ेऄसेच झालेले अहे.  

साठपूिव कादबंऱ्यामंध्ये रजंनप्रधान कथानके, दादं्दभक मूल्यव्यिस्था अद्दण खोटी-बेगडी 

अशयसूते्र याचंा सळुसळुाट होता. या ितृ्तींनी प्रभाद्दित केलेल्या कादबंऱ्या ह्या साठोत्तर 

काळातही द्दलद्दहल्या गेल्या. मात्र साठोत्तर मराठी कादबंरीचे द्दिशेष हे की, साठपूिव कादबंरी 

प्रिाहामध्ये या कादबंऱ्या जशा कादबंरीलेखनाच्या कें द्रस्थानी होत्या तसे साठोत्तर काळात 

झालेले नाही. साठोत्तर काळ हा केिळ मराठी कादबंरीबाबत नव्हे तर समग्र मराठी 

साद्दहत्याच्या बाबत िैद्दशष््टयपूणव अहे. द्दकंबहुना हा काळ मराठी कादबंरीला पोि िळण 

देणारा म्हणून मानािा लागतो.        

२आ.३.२.५ १९९० नंतरची मराठी कादंबरी: 

(या सत्रामध्ये ऄभ्यासासाठी ‘परुोगामी’ ही कादबंरी नेमलेली ऄसून, ती नव्िदोत्तरी 

काळातील कादबंरी ऄसल्याने ती समजून घेण्यासाठी सबंंद्दधत कालखडंाचा ऐद्दतहाद्दसक 

अढािा अपण आथे सदं्दिप्तपणे ध्यानात घेणार अहोत.) 
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एकूण मराठी कादबंरीच्या पार्श्वभूमीिर नव्िदोत्तर ऄसा टप्पा पाडून कादबंरीलेखनाचा 

द्दिचार करण्याला द्दततकेच सबळ कारण अहे. गेल्या पंचिीस-तीस िषावत 

जीिनव्यिहारातील द्दिद्दिध पातळयािंरील बदलाचा िेग हा चिािून टाकणारा अहे. 

१९८० च्या दशकातील काही महत्त्िपूणव सामाद्दजक घडामोडींचा अद्दण राजकीय द्दनणवयांचा 

नव्िद नतंरच्या समाज बदलाशंी घद्दनष्ठ सबंंध अहे. पढेु याच पार्श्वभूमीिर भारताने व्यापक 

पातळीिर १९९० नतंर ज्या राजकीय धोरणांचा स्िीकार केला, त्यातून पढेु अलेल्या 

जागद्दतकीकरण, खाजगीकरण, ईदारीकरण ह्या द्दत्रसूत्रानंी एकूण भारतीय राजकारण अद्दण 

समाजव्यिहारांिर मोठा प्रभाि पडला. खलेु अद्दथवक धोरण, बाजारकें द्री व्यिस्थापन, 

छोट्या-मोठ्या ईद्योगधदं्याचंी िाढ, भाडंिली ऄथवव्यिस्था, अंतरराष्ट्रीय राजकारण, 

प्रसारमाध्यमामंधील िाढ अद्दण बाजारकें द्री व्यिहाराला पूरक ठरतील ऄशा व्यािसाद्दयक 

द्दशिणव्यिस्थाचंा द्दिस्तार आ. गोष्टींचा िािर या काळात ऄचानक िाढल्याचे द्दचत्र स्पष्ट 

अहे. एकूणच नव्िदोत्तर काळातील ऄथवकारण, राजकारण, समाजकारण अद्दण सासं्कृद्दतक 

गोष्टी ह्या सगळया ईत्तरोत्तर अमूलाग्र बदलाचं्या झझंािातात सापडल्या अहेत. यातून 

साद्दहत्यव्यिहार अद्दण पयावयाने कादबंरीलेखनाचे स्िरूप बदलल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अह.े 

ऄनेक पररितवनासंह अजची कादबंरी द्दलद्दहली जात अहे. ऄशा काळािकाशाला प्रद्दतद्दिया 

देताना नानाद्दिध प्रदेश-द्दिभागातून, कायविेत्रातून द्दिद्दिध प्रकृतीच्या कादबंऱ्या मराठीत 

द्दलद्दहल्या जात अहेत. या काळात पारपंररक िळण द्दगरित द्दलद्दहलेल्या कादबंऱ्या जशा 

अहेत तशाच मूल्ययिु रूपशोधात धडपडणाऱ्या कादबंऱ्याही ऄधोरदे्दखत करता येतात. 

एकीकडे प्रस्ततुचा काळ ज्या पूिव काळािर ईभा राद्दहला अहे त्याची द्दचद्दकत्सा करणाऱ्या 

कादबंऱ्या अहेत. दसुरीकडे प्रत्यि या काळातील बदलानंा काही कादबंऱ्या शब्दबि करू 

पाहत अहेत. काही कादबंऱ्या भितालच्या पषृ्ठस्तरीय िास्तिाला कादबंरीत थेट प्रिेश देत 

अहेत. तर काही कादबंऱ्या िास्तिाच्या मळुात द्दशरण्याचा, त्याला समजािून घेण्याचा 

प्रयत्न करताहेत. ऄथावत नव्िदोत्तर काळातील कादबंरीलेखनातील पररितवन अद्दण 

त्यातील गती ही नोंद घ्यािी ऄशी अहे.  

१९९० नतंर प्रकाद्दशत झालेल्या कादबंऱ्या पाहू गेल्यास या काळात ऄनेक प्रितृ्तीतील 

प्रद्दतद्दनधींकडून कादबंरी द्दलद्दहली जात अह.े यामध्ये शातंा गोखले, ऄद्दनल दामले, नदंा 

खर,े द्दिश्राम गपु्ते, सदानदं देशमखु, जी.के.ऐनापरु,े द्दमद्दलंद बोकील, मकरदं साठे, ऄरद्दिदं र,े 

अनदं द्दिगंकर, शेषराि मोद्दहते, हेमंत देसाइ, मेघना पेठे, कद्दिता महाजन, प्रिीण बादंेकर, 

राजेंद्र मलोसे, रमेश आंगळे ईत्रादकर, रिींद्र पंढरीनाथ, बालाजी मदन आंगळे, कृष्ट्णात खोत, 

ऄशोक कौद्दतक कोळी, ऄशोक पिार, सीताराम साितं, महेंद्र कदम, ऄिधूत डोंगर,े बबन 

द्दमंडे, द्दशल्पा काबंळे, रृद्दषकेश गपु्ते, ऄद्दभराम भडकमकर, प्रसाद कुमठेकर, असाराम 

लोमटे, सगं्राम गायकिाड, ऊद्दषकेश पाळंद ेआत्यादींचा ‘मराठीतील नव्िदोत्तर कादबंरीकार’ 

म्हणून ईल्लेख करता येइल. प्रस्ततु कादबंरीकाराचं्या कादबंरीलेखनाच्या मळुाशी 

ऄसलेली लेखनजाणीि अद्दण सिेंदनशीलता ही खास समकालीन म्हणता येइल ऄशी 

अहे. नव्िदोत्तर राजकीय, सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक बदलाचंा, पयावयाने त्यातून द्दनमावण 

झालेल्या जीिनजाद्दणिाचंा जोरकस प्रभाि िरील मंडळींच्या कादबंरीलेखनािर अहे. 

काहीिेळा तो प्रभाि अद्दण कादबंरीतून झालेली त्याची ऄद्दभव्यिी ही पषृ्ठस्तरीय अद्दण 

सरधोपट मागावनेही जाताना द्ददसते. मात्र नव्िदोत्तर सिेंदनद्दिर्श्ाच्या कादबंऱ्या म्हणून िरील 

मंडळींच्या कादबंऱ्या ध्यानात घ्याव्या लागतील. 
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नव्िदनतंर अमूलाग्र िेगाने बदलणाऱ्या जगभरातील नानाद्दिध गोष्टी ह्या अता छोट्या - 

छोट्या देशातील छोट्या-छोट्या गोष्टींिर देखील सूक्ष्म प्रभाि टाकणाऱ्या ठरल्या अहेत. 

ऄशािेळी याला प्रद्दतद्दिया देताना या काळातील मराठी कादबंरीने अपल्या कथासूत्र-

अशयसूत्राचं्या ऄनषुंगाने अधदु्दनकतािादी ऄंश द्दशल्लक ठेिून ईत्तर-अधदु्दनकतािादी 

कथासूत्र-अशयसूत्र घेउन येणाऱ्या ठरल्या अहेत. यामध्ये 'कळ', 'खूप लोक अहेत', 

'शभंर मी' (श्याम मनोहर), 'नामषु्ट्कीचे स्िगत' (रगंनाथ पठार)े, 'गौतमची गोष्ट' (ऄद्दनल 

दामले), 'ऄच्यतु अठिले अद्दण अठिण', 'ऑपरशेन यमू' (मकरदं साठे), 'रुद्र', 'ऄमयावद 

अह े बिु' (द्दिलास सारगं), 'चाळेगत' (प्रिीण बादंेकर), 'त्यािषी' (शातंा गोखले), 'एका 

लेखकाचे तीन सदंभव' (ऄिधूत डोंगर)े, 'खेळघर' (रिींद्र पढंरीनाथ), 'ब-बळीचा' (राजन 

गिस) आ. कादबंऱ्यांचा द्दिचार करािा लागेल. यातील काही कादबंऱ्या स्ितःच्या रचनेतून 

स्ितंत्र परपंरा द्दनमावण करू पाहत अहेत. ह्या कादबंऱ्या िास्तिाला जसेच्या तसे ऄद्दभव्यि 

न करता िास्तिाच्या अधारे एक निे कद्दल्पत जग कादबंरीतून ईभे करतात. यासाठी 

त्यानंी कद्दल्पताची, ऄद्भतुतेची, चमत्कृतीची घेतलेली जोड अद्दण कादबंरीच्या खलेुपणाचा 

केलेला िापर महत्त्िाचा ठरतो. अजच्या काळात समाज अद्दण व्यिी या दोहोंच्या 

द्दिघटनाला अलेली गती, बहुताशं सगळयाच व्यिस्थामंध्ये होत ऄसलेली पडझड अद्दण 

त्यातून येणारा भ्रमद्दनरास, द्दिरूपीकरण, द्दिद्दिध द्दिचारव्यूह अद्दण व्यिस्थादं्दिषयी िाटणारा 

सशंय, भयव्याकूळ मानद्दसकता, अजच्या प्रगती-द्दिकास या चद्दचवत सजं्ञाबंिल िाटणारा 

सशंय, व्यद्दित्िलोप, भोितालातील ऄसरुद्दितता ऄशा अजच्या जगण्याच्या कें द्रस्थानी 

येणाऱ्या मखु्य अशयसूत्रांचा िापर िरील कादबंरीच्या गाभ्यात अहे. त्यामळेु द्दिषयकें द्री 

सूत्र घेउन द्दिकद्दसत होणाऱ्या या काळातील नानाद्दिध िास्तििादी कादबंऱ्याचं्या 

पार्श्वभूमीिर त्याचें महत्त्ि ऄधोरदे्दखत होण्यासारखे अहे.  

नव्िदोत्तर काळातील काही कादबंऱ्यांचा एक भर हा कथा सागंण्यािरही अहे. साठोत्तर 

काळातल्या कादबंऱ्यानंी कथा सागंण्याच्या प्रद्दियेला फाटा द्ददलेला होता, हेही आथे ध्यानात 

घ्यािे लागेल. मात्र एकचएक कथा कादबंरीत पढेु सरकित नेण्याची पारपंररक पित 

नव्िदोत्तर कादबंऱ्यामंध्ये नाही. या कादबंऱ्यात येणाऱ्या कथा ह्या सखं्येने ऄनेक अहेत 

अद्दण त्या ऄनेकाचं्या अहेत. अणखी एक म्हणजे यातील काही कथा महत्त्िाच्या अद्दण 

काही कमी महत्त्िाच्या ऄसेही त्याचें स्िरूप नसते. द्दकंिा मखु्य कथेला ठळक करण्यासाठी 

ईपकथा ऄशीही रचना नसते. तर कादबंरीत येणाऱ्या कथा ह्या समान महत्त्िाच्या ऄसतात. 

कादबंरीतील त्याचें स्थान काहीऄंशी एकसारखे ऄसते. साहद्दजकच ऄशा कादबंऱ्यातील 

कथा ही समूहाशी बाधंील राहून ऄनेक मागाांनी द्दिस्तारते. ती पारपंररक रचनातंत्रात ईभी 

करता येत नाही. ऄशा कादबंऱ्यातील कथासूत्र ऄनेक द्ददशांनी द्दिस्तारत जात ऄसल्यामुळे 

पारपंररक रूपबंधाच्या व्यिस्थाचंी त्यानंा होणारी ऄडचण ही रचनातंत्रातंील पररितवनाला 

पूरक ठरते. ईदा. 'गौतमची गोष्ट' (१९९८), 'नामषु्ट्कीचे स्िगत' (१९९९), 'कळ' (१९९५), 

'खूप लोक अहेत' (२००२), 'ईत्सकुतेने मी झोपालो' (२००६) 'शभंर मी' (२०१२), 

'चाळेगत' (२००८), 'त्यािषी' (२०१०) आ. कादबंऱ्यांचा ईल्लेख करता येइल. याच काळात 

आद्दतहासाच्या अशयसूत्राने दोन पितीच्या कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या जात होत्या पैकी एक 

म्हणजे पारपंररक िळणाच्या ज्या साठोत्तर काळातील खपुद्दिक्या ऐद्दतहाद्दसक कादबंऱ्याशंी 

नाते सागंणाऱ्या होत्या. ईदा. द्दिर्श्ास पाटील याचं्या कादबंऱ्या 'महानायक' (१९९८) िगैर.े 

तर दसुरीकडे ऐद्दतहाद्दसक काळाचे ऄस्सल भान ऄसलेल्या, नजीकच्या आद्दतहासाला 



 

 

अधदु्दनक मराठी कादबंरी- ऐद्दतहाद्दसक 

अढािा 

99 

ईजागर करताना त्याचा ितवमानाशंी ऄसलेला सबंंध स्पष्ट करणाऱ्या, ईदात्तीकरणाच्या 

तािडीतून सोडिून घेणाऱ्या, कल्पक िळणाच्या द्दकंबहुना रूढ झालेल्या ऐद्दतहाद्दसक 

कादबंरीची कल्पना बदलद्दिणाऱ्या, अद्दण ऄशा िळणाच्या लेखनाला गाभंीयव द्दमळिून 

देणाऱ्या ठरल्या अहेत. ईदा. नदंा खर े याचं्या 'ऄंताजीची बखर' (१९९६), 'ऄंतकाळची 

बखर' (२०१०), द्ददनानाथ मनोहर याचंी 'मन्ितंर' (१९९९), अनदं द्दिनायक जातेगािंकर 

'ऄस्िस्थ ितवमान' (२०१३) आत्यादी.  

एकीकडे १९९० नतंरच्या ईपरोि कादबंऱ्याचंा ईल्लेख करताना दसुरीकडे या काळात 

द्दलद्दहल्या गेलेल्या अणखी काही कादबंऱ्या ह्या पढुील स्िरूपाच्या अहेत. ईदा. महानगरीय 

व्यद्दििास्ति, समाजिास्तिाचे स्िरूप हे ग्रामीण व्यद्दििास्ति अद्दण समाजिास्तिाहून 

द्दनद्दश्चतच द्दभन्न ऄसते. महानगराच्या कें द्राभोिती चेहरा नसलेली गदी, नातेसबंंधातील 

गुतंागुतं, एकूणच दैंनद्ददन जीिनव्यिहारातील गतीशीलता, हिा-पाणी-जमीन याबाबतचे 

मूलभूत प्रश् आ. गोष्टी गदी करून ऄसतात. साठोत्तर काळापासून शहरीकरण, 

औद्योद्दगकीकरणाचे स्िरूप नव्िदोत्तर काळात ऄद्दधकच द्दिस्तारत गेल्याचे स्पष्ट अहे. याचा 

पररणाम या काळातील महानगरीय कादबंरीिर झालेला अहे. १९६० नतंरच्या अद्दण 

१९९० नतंर द्दलद्दहल्या गेलेल्या महानगरीय कादबंऱ्यामंधील केिळ अशयाशी तलुना जरी 

केली तरी हा फरक लिात येण्यासारखा अह.े ईदा. १९६० नतंरच्या महानगरीय मराठी 

कादबंऱ्यातील अशयात व्यद्दिद्दनष्ठा, एकाकीपणा, सिंादशून्यता, ऄस्िस्थता, हतबलता, 

परात्मता आ. गोष्टी ठळक होतात. तर १९९० नतंरच्या महानगरीय मराठी कादबंऱ्यामंध्ये 

व्यद्दित्िलोप, थंडपणा, हताशपणा, ऄसरुद्दितता, ऄमानिीकरण, ऄमानषुीकरण, सततची 

व्यग्रता, ऄसबंंिता, सिंादशून्यता, ऄस्िस्थता, तणाि आ. अशयसूते्र द्ददसतात. १९९० 

नतंरच्या महानगरीय ऄिकाशाला या ऄथावने रखेाटणाऱ्या कादबंरीकारामंध्ये शातंा गोखले, 

शय्ाम मनोहर, ऄरद्दिदं र,े मकरदं साठे, मेघना पेठे, हेमंत देसाइ, ऄद्दभराम भडकमकर, बबन 

द्दमंडे आत्यादींच्या कादबंऱ्यांचा ईल्लेख करता येइल. एकीकडे महानगरीय सिेंदनद्दिर्श्ाच्या 

ऄशा द्दचत्रणाचा द्दिचार करताना दसुरीकडे ऄत्यतं स्पष्टपणे जाणािणारी गोष्ट म्हणजे 

१९९० नतंर खूप मोठ्या प्रमाणात गडंातंर कशािरती अले ऄसेल तर ते छोट्यामोठ्या 

गाि, खेडी, िाड्यािस्त्यांिर. गािगाड्याला सिावत ऄद्दधक धोके हे १९९० नतंर तयार 

झाली. पीकपितीत झालेले बदल, नगदी द्दपकाचं्या ईत्पन्नािर ऄसलेला भर, कृषीमालाला 

द्दकफायतशीर भाि द्दमळण्याचा ऄभाि, द्दकटकनाशन-रासायद्दनक खताचं्या ऄद्दतिापराने 

शेतजद्दमनीची होत ऄसलेली धूळदाण, एकीकडे दषु्ट्काळजन्य पररद्दस्थतीने शेती ओस पडणे 

तर दसुरीकडे ऄद्दतपाण्याच्या िापराने शेती िारपड होणे आ. गोष्टींनी खेडी अजही बकाल 

होत अहेत. एकीकडे महामागवद्दिस्तार, महानगर हििाढ, औद्योद्दगकपट््टयाचंा द्दिस्तार, 

मोठमोठी धरणं, द्दिमानतळद्दनद्दमवती, चौपदरी-सहापदरी ह्या सगळयासाठी जी जमीन 

हस्तातंरीत केली जात अहे त्यामध्ये खेडी गीळंकृत केली जात अहेत. या काळात गाि-

खेड्यामंध्ये शहराचें-महानगराचें घसुणे कमालीच्या िेगाने घडत अह.े गाि, गािातील 

नैसद्दगवक ससंाधन, मानिी संसाधन हे पितशीरपणे निभांडिलदार/निसाम्राज्यिाद्याचं्या 

कह्यात जाउ लागले अहे. या काळात याला प्रद्दतद्दिया देताना द्दलद्दहल्या गेलेल्या 

कादबंऱ्यामंध्ये अपल्याला 'पाणसळ', 'तहान', 'बारोमास', 'बढुाइ', 'धूळपेरणी', 'सेलझाडा', 

'पाडा', 'कुरण', 'रौंदाळा', 'धूळमाती', 'चाळेगत', 'अगळ', 'तसनस' आ. कादबंरीचा ईल्लेख 

करता येइल. महानगर अद्दण गाि याचं्यामध्ये सापडलेल्या ऄल्पभूदारक, शेतमजूर, दद्दलत, 



   

 

अधदु्दनक मराठी        

 

100 

भटके-द्दिमिु, अद्ददिासी याचंी द्दस्थतीगती स्पष्ट करणाऱ्या कादबंऱ्याहंी या काळात पढेु 

अल्या. त्यामध्ये पखाल, द्दशलीपशेरा, िारूळ, फते्त तोरणमाळ आ. कादबंऱ्याचंा या दृष्टीने 

ईल्लेख करता येइल. याच पार्श्वभूमीिर १९९० नतंरच्या काळाचे अणखी एक महत्त्िाचे 

द्दिशेष म्हणजे ढोबळ मानाने गाि, शहर, महानगर ऄसे द्दिभाग करता येणार नाही ऄशा 

स्िरूपाच्या एका िास्तिाचा ऄिकाश या काळात तयार झालेला अहे. ईदा. अजच्या 

ऄनेक व्यिस्थािंर निभाडंिलशाही शिींनी द्दमळिलेले द्दनयतं्रण, त्यातून सरुू ऄसलेली 

मनमानी नफेखोरी ही गोष्ट नव्िदोत्तर काळात ईत्तरोत्तर िाढत गेलेली अहे. अजच्या 

ितवमान जीिनािर या शिींनी द्दमळद्दिलेला ताबा हा द्दचतेंचा द्दिषय अहे, यातूनही काही 

कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या गेल्या अहेत. त्यामध्ये रगंनाथ पठार े याचंी 'नामषु्ट्कीचे स्िगत', 

द्ददनानाथ मनोहर याचंी 'कबीरा खडा बजारमें', प्रिीण बादंेकर याचंी 'चाळेगत', हेमंत देसाइ 

याचंी 'भोिळ' अद्दण ऄद्दभराम भडकमकर याचंी 'ॲट एनी कॉस्ट' या कादबंऱ्यांचा ईल्लेख 

करता येइल. याच स्िरूपाने या काळातील काही राजकीय ऄिकाश घेउन येणाऱ्या 

कादबंऱ्या, स्त्रीकें द्दद्रत-स्त्रीिादी जाद्दणिांना ईजागर करणाऱ्या कादबंऱ्याहंी द्दिशेषत्िाने 

ऄधोरदे्दखत करता येतील ऄशा अहेत. नव्िदोत्तर मराठी कादंबरींमध्ये साधारण कोण-कोण 

द्दलहीत अहेत, कोण-कोणत्या स्िरूपाच्या/प्रितृ्तीच्या/प्रकृतीच्या कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या जात 

अहेत याचा काही एक नकाशा ईभा करताना काही गोष्टी द्दनदशवनास येतात. ईदा. द्दिद्दिध 

नव्या द्दिषयसूत्रांना घेउन द्दिषयसूत्रापंयांत थाबंणाऱ्या, पढेु जाउन द्दनव्िळ समस्याप्रधान 

बनणाऱ्या कादबंऱ्याचंी सखं्या याकाळात जास्त द्दलद्दहली गेली अह.े त्यामळेु कादबंऱ्यांना 

एकसरुी होण्याचा, सरधोपट होण्याचा, आद्दतितृ्तात्मक स्िरूपी होण्याचा धोका ऄसतो. अद्दण 

ऄशा ऄथावची एक मूलभूत मयावदा या काळातील बहुतेक कादबंऱ्यानंा पडलेली अहे. 

ऄनेकदा द्दनव्िळ िास्तिद्दचद्दत्रत करणे अद्दण जर िास्तिाच्या ऄन्ियाथावचा प्रयत्न झाला तर 

तो सरधोपट, भाबडा, ऄिघड प्रश्ाचंी सोपी ईत्तर ं द्ददल्यासारखे स्िरूप कादबंरीला येणे, 

ऄसेही काही कादबंऱ्याबंाबत झालेले अह.े थेटपणे छायाद्दचत्रणात्मक पितीने िास्ति 

कादबंरीत भरत जाणे म्हणजे कादबंरीलेखन करणे ऄशा समजातून सरधोपट कादबंऱ्याचं्या 

सखं्येत भर पडत गेली अहे. एखादा भूप्रदेश, तसेच द्दिद्दशष्ट जाती-जमाती, त्याचं्या 

ईपजाती, त्याचं्या ससं्कृतीला कें द्र मानून द्दलद्दहल्या गेलेल्या कादबंऱ्या अद्दण या काळात 

द्ददसेल ते कादबंरी पोटात घेउ शकते या कादबंरीच्या घटकाचा चकुीच्या ऄथावने झालेला 

प्रसार कादबंऱ्याचंी सखं्या अद्दण अकारही िाढिणारा ठरला. या द्दठकाणी एक बाब लिात 

येते की, साठोत्तर काळात द्दलद्दहल्या गेलेल्या बहुताशं कादबंऱ्या या िास्तिद्दचत्रणाला महत्त्ि 

देणाऱ्या होत्या. यातून ऄपररद्दचत ऄशा स्िरूपाचे िास्ति मराठी कादबंरीच्या पररचयाचे 

झाले. याच कारणाने मराठी कादबंरी यापूिीच्या मध्यमिगीय द्दचत्रणाच्या जोखडातून बाहेर 

पडली. पण यामळेु ऄसा भ्रम झाला की, फि िास्तिद्दचत्रण म्हणजे कादबंरीलेखन. एखादा 

पोटसमूह, पोटससं्कृती, एखादा द्दिद्दशष्ट भूप्रदेश द्दनिडून मग त्यात खच्चून तपशील भरला 

की, कादबंरीलेखन झाले, ऄसे कादबंरीकारानंा िाटून द्दलद्दहल्या गेलेल्या कादबंऱ्यामध्ये 

कादबंरीच्या रूपाचे भान हे अपोअपच द्दिसरले जाते. अद्दण ऄसेच काहीसे १९९० 

नतंरच्या पारपंररक िळणाने द्दलद्दहलेल्या कादबंरीबाबत झाल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अहे.  

द्दिलास सारगं यानी साठोत्तर मराठी कादबंरीतील नितेच्या ऄनषुंगाने द्दलद्दहताना 'कोसला', 

'ऄजगर', 'सात सक्कं ते्रचाळीस', 'हॅट घालणारी बाइ' या कादबंऱ्याचंी चचाव िाढिून 

मराठीतील अधदु्दनकतािादी कादबंरीलेखनाद्दिषयी महत्त्िपूणव द्दनरीिणे नोंदिली अहेत. 
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(सारगं, २०००, प.ृ ३१ ते ५९) त्याच िेळी सारगं यानंी ऄसे द्दिधान केले होते की, 

''अत्मद्दनष्ठा अद्दण िास्तदु्दनष्ठा यातील द्दजितं ताण कायम राखणे अिश्यक अहे. तेव्हा 

निकादबंरीचा मध्यमिगीय ितृ्तीच्या परीघाबाहेर जाण्याचा प्रयत्न स्ततु्य म्हटला तरी 

निकादबंरीतील अत्मद्दनष्ठािादािरील भर ऄिाजिी बनल्यास धोकादायक अद्दण 

हाद्दनकारक ठरतो. निकादंबरीने अपल्या नितेबरोबरच पारपंररक कादबंरीतील 

सामाद्दजकतेचे पररणाम नव्या, िेगळया स्िरूपात द्दिकद्दसत केल्यास, या दोन ऄंगांनी नव्या 

मागाांनी तणािपूणव सागंड घालून दोन्ही ऄंगाचंी प्रगती केल्यास पारपंररक कादबंरी अद्दण 

निकादबंरी या दोहोंच्या पलीकडे एका द्दतसऱ्याच, ईच्चस्तर पातळीिर कादबंरी हा 

िाङमयप्रकार जाउ शकेल.'' (सारगं, २०००, प.ृ५९) मात्र १९९० नतंरच्या मराठी 

कादबंरीने सारगंाचें हे सचुिणे दलुव द्दित केले अहे. ऄसेच द्दचत्र स्पष्ट अहे. या काळात 

कादबंऱ्या ह्या ऄद्दतररि िास्तदु्दनष्ट झाल्या अद्दण त्याचंा अत्मद्दनषे्ठचा हात सटुत गेला. 

मध्यमिगीय ितृ्तीपासून अपली सटुका करून घेण्याचा प्रयत्न साठोत्तर कादबंऱ्यांनी केला, 

मात्र नव्िदनतंरच्या कादबंऱ्यानंा हे मूल्य पढेु द्दिकद्दसत करत नेता अले नाही. या 

काळातील कादबंऱ्यानंा खाईजातून घसुळून द्दनघालेल्या समाजबदलाचें स्पष्ट पररणाम 

अहेत, यातून या काळातील कादबंऱ्यांना सामाद्दजकतेचे निे पररमाण लाभले मात्र कादबंरी 

आतक्या परुतीच मयावद्ददत होत केिळ िास्तिाचे िस्तदु्दनष्ठ तपशील भरत राद्दहली. यातून या 

काळात कादबंरीलेखन म्हणजे केिळ िास्तिाचे द्दचत्रण आतक्यापरुतीच कादबंरीकल्पनेची 

सोपी सरंचना रूढ झालेली लपत नाही.         

आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न- तमुच्या िाचनातील १९६० नतंरच्या अधदु्दनक मराठी कादबंऱ्याचें द्दिशेष तमुच्या 

शब्दात नोंदिा. 

 

 

 

 

 

 

२आ.४ साराशं 

एकोद्दणसाव्या शतकातील प्रबोधनाचे द्दिर्श्भान अद्दण मराठी कादबंरीचा ईदय याचंा घद्दनष्ठ 

सबंंध अह.े ऄव्िल आंग्रजी कालखडंातील कादबंरीकार म्हणून पदमनजी ऄसतील ऄथिा 

हळबे, गुजंीकर ऄसतील यांनी ऄनिुमे िास्तििादी, ऄद्भतुरम्य, ऐद्दतहाद्दसक कादबंरी 

लेखनाची सरुुिात केली. आंग्रजी, ससं्कृत, ऄरबी, फारशी ऄशा भाषातंील सदं्दहताचं्या 

प्रभािाने खरतेर त्याचें लेखन सरुू झाले. या मंडळींना ऄनसुरत या काळात ऄनेकानंी 

कादबंरी द्दलद्दहली. यातून द्दिद्दिध स्िरूपाच्या कादबंऱ्या पढेु ऄनेक िषे द्दलद्दहल्या गेल्या. 

यातील काही कादबंऱ्या ह्या िस्तदु्दस्थतीदशवक होत्या तर बहुताशं कादबंऱ्या ह्या केिळ 
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रजंनाच्या पातळीिर राद्दहल्या. अधदु्दनकतेच्या सदंभावतून ऄव्िल आंग्रजी काळातील 

कादबंरीचे द्दििेचन करताना बाबा पदमनजी याचंी 'यमनुापयवटन' ही कादबंरी महत्त्िपूणव 

िाटते. द्दतच्या घडणीतच मळुात प्रबोधनात्मक द्दिचाराचंी बैठक अहे. ही परपंरा एकूण 

अपल्या समाजव्यिस्थेसाठी निी होती. ऄव्िल आंग्रजी कालखडंातील कादबंरीलेखनातून 

अधदु्दनकतेच्या द्दिचाराचें होणार ेदशवन हे केिळ सामाद्दजक कादबंरीतून द्दनदशवनास येत होते 

ऄसे नाही. तर हे द्दचत्र त्या काळच्या ऄद्भतुरम्य अद्दण ऐद्दतहाद्दसक कादबंरीतून देखील 

ऄनभुिास येत होते. हळबे अदी कादबंरीकारानंी देखील िीण स्िरूपाचा ऄसला तरी 

अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेला अपल्या कादबंऱ्यामंधून द्दचद्दत्रत करण्याचा प्रयत्न केला 

अह.े 

ऄव्िल आंग्रजी कालखडंाशी तलुना करता मराठी कादबंरीलेखनाचे प्रारूप १८८०-८५ 

पासून बदलले. १८८०-८५ नतंरच्या एकूण सामाद्दजक-राजकीय द्दस्थतीच्या बदलाचाच 

कादबंरीबदल हा एक भाग होता. कादबंरीकार म्हणून अपटे यानंी द्दिद्दटश िसाहतीतून 

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या ईत्तराधावत अपल्याकडे घडत ऄसलेल्या नव्या मध्यमिगाांतील 

ऄनेक घटना-प्रसगंाचें शब्दद्दचत्र कादबंऱ्यामंधून द्दचद्दत्रत केले. अपटे याचं्या कादबंरी 

लेखनाचे मूळ अधदु्दनकतेने प्रभाद्दित केलेल्या व्यिस्थामंध्ये शोधता येइल. अपटे यांचे 

लेखन ऄत्यतं सूचकपणे अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यिस्थेला ठळक करणारे ठरले. अपटे 

याचं्या समकाळात लोकद्दप्रय कादबंरीलेखनाचा सपाटा सरुू ऄसताना अपटे याचं्याप्रमाणे 

नव्या मूल्यकें द्दद्रत जगण्याला कादबंरीद्दचत्रणाचा भाग बनद्दिणाऱ्या कादबंरीकारात कृष्ट्णराि 

भालेकर, सीताराम भालेकर, ग.द्दि.कुलकणी, काशीबाइ काद्दनटकर, द्दटकेकर, मकंुुद पाटील, 

बा.स.ंगडकरी, िा.म.जोशी यांचा द्दिशेष ईल्लेख करािा लागेल. अपटे ऄसतील ऄथिा 

त्याचें ईपरोि समकालीन कादबंरीकार ऄसतील याचें समाजभान तीव्र होते. याची प्रद्दचती 

त्याचं्या कादबंऱ्यामंधून द्दमळत राहते. ऄव्िल आंग्रजी कालखंड ऄसेल ऄथिा १८८५च्या 

नतंरचा काळ ऄसेल काही महत्त्िपूणव कादबंरीकारामंळेु मराठी कादबंरीचा प्रिास हा 

अधदु्दनकतेच्या सोबत झालेला अहे. त्याचं्या कादबंऱ्यामंध्ये अधदु्दनकतेचे द्दिचार हे प्रमाण 

मानले गेले अहेत. त्यानंी अपल्या कादबंऱ्याचं्या कथासूत्रातून, अशयव्यिहारातून 

अधदु्दनकतेचे मूल्य सातत्याने ईजागर करण्याचा प्रयत्न केला अहे. हेच द्दचत्र पढेुही द्ददसते. 

या दृष्टीने पढुील काळातही काळाच्या प्रत्येक टप्प्यात ऄत्यतं गाभंीयावने हा साद्दहत्यप्रकार 

हाताळत महत्त्िपूणव कादबंरीद्दनद्दमवती केलेली अहे.  

पढुील टप्प्यात म्हणजे द्दिसाव्या शतकाच्या पूिावधावत हररभाउ अपटे याचं्या िळणाने 

जाणाऱ्या कादबंऱ्या म्हणून िा.म.जोशी, श्री.व्य.ं केतकर याचं्यासह द्दिश्राम बेडेकर, द्दिभािरी 

द्दशरूरकर, र.िा.द्ददघे, बा.सी.मढेकर, श्री.ना.पेंडसे, व्यकंटेश माडगूळकर आत्यादींचा ईल्लेख 

करता येइल. द्दिसाव्या शतकाच्या पूिावधावत फडके-खाडेंकर-माडखोलकर याचं्या कादबंरी 

लेखनापासून मराठी कादबंरीचे िळण बदलले. या द्दतघाचं्या प्रभािातून द्दलद्दहणाऱ्या 

कादबंरीकाराचंी सखं्या पढेु दीघवकाळ िाढत राद्दहली. मात्र ईपरोि िा.म.जोशी ते व्यकंटेश 

माडगूळकर या कादबंरीकारांनी या काळात साठोत्तर काळातील निकादबंरीसाठी भूमी 

तयार करत राद्दहले ऄसे म्हणता येइल. द्दिशेषतः १९६० नतंरच्या कालखडंात मराठी 

कादबंरीचे स्िरूप बदलत गेले. तसेच ते व्याद्दमश्र देखील होत गेले. द्दिद्दिध समूहातून 

द्दलद्दहणाऱ्या-िाचणाऱ्याचंा िगव िाढू लागला. या काळात एकाचिेळी लोकद्दप्रय अद्दण गभंीर 

स्िरूपाचे कादबंरीलेखन झाले अह.े साठोत्तर काळातील कादबंरीलेखनाची पररद्दस्थती ही 
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पूणवपणे अशि्ासक अद्दण समाधानकारक होती ऄसे नाही. मात्र याकाळात पारपंररक 

कादबंरी रचनातंत्राला अिाहन करतील ऄशा ऄनिट कादबंऱ्याचें लेखन काहीएक 

पातळीिर सलग होत राद्दहले. यामध्ये भालचदं्र नेमाडे, भाउ पाध्ये, मनोहर शहाणे, कमल 

देसाइ, िसतं अबाजी डहाके, द्दकरण नगरकर, दीनानाथ मनोहर, द्दिलास सारंग आ. 

कादबंरीकारानंी ह्या काळात लिणीय स्िरूपाच्या कादबंऱ्या द्दलद्दहल्या अहेत. ऄशा 

कादबंऱ्यातून ऄद्दभव्यि झालेले अद्दिष्ट्कारघटक हे प्रचद्दलत कादबंऱ्यात ऄनेक द्दठकाणी 

बदल सूचद्दिणार े ठरले. या कादबंऱ्यात द्दचद्दत्रत झालेले िास्ति हे व्यद्दिकें द्दद्रत अद्दण 

अंतररक स्िरूपाचे अह.े द्दनश्द्दचत केलेल्या िास्तिाच्या अधार ेनव्या िास्तिाची द्दनद्दमवती 

करत नव्या समातंर जगाची द्दनद्दमवती ऄशा कादबंऱ्यातून झालेली अहे.  

नव्िदोत्तर मराठी कादबंरींचे द्दचत्र साठोत्तराशी तलुना करता पनु्हा बदलताना द्ददसते. 

व्यद्दििास्तिाहून समूहिास्तिाचे द्दचत्रण कादबंऱ्यांच्या कें द्रस्थानी अल्याचे द्दचत्र स्पष्ट अहे. 

आद्दतहासात कधी नव्ह े आतक्या मोठ्या प्रमाणात अद्दण िेगाने नव्िदनतंरचा काळ बदलतो 

अहे. ऄशािेळी या काळबदलास प्रद्दतद्दिया देताना द्दलद्दहली गेलेली या काळातील मराठी 

कादबंरी ही एकीकडे ऄनिट अद्दण दसुरीकडे पारपंररक ऄशा दोन्ही स्िरूपाने व्यि 

झालेली अहे. मागील कादबंऱ्याशंी तलुना करता या काळातील कादबंऱ्या ह्या द्दिद्दिध 

स्िरूपाच्या/प्रितृ्तीच्या/प्रकृतीच्या ऄसलेल्या स्पष्टपणे द्ददसतात. रगंनाथ पठार,े शय्ाम 

मनोहर, शातंा गोखले, ऄद्दनल दामले, मकरदं साठे, प्रिीण बादंेकर आ. कादबंरीकारांनी या 

काळात एकूण कादबंरीकिा रंूदािेल ऄशा कादबंऱ्याचंी द्दनद्दमवती केलेली अह.े मात्र 

दसुरीकडे या काळात कादबंरीकल्पना ही ऄनेकानंी सोपी करून िापरलेली अह,े हेही नमूद 

करािे लागेल. मळुात नव्िदनंतरचा काळ हा तसाही अव्हानात्मक अहे. या काळातील 

िास्ति समजून घेण्याबाबतच खर े मूलभूत पेच अहेत. या काळातील िास्ति हे एकीकडे 

दभुगंलेले अद्दण दसुरीकडे एकमेकात द्दिलिण गुतंलेल्या ऄिस्थेत अह.े त्यामळेु अज 

िास्तिाबिलचे द्ददशाद्ददग्दशवन दूरच तर ते समजून घेणे हेच एक अव्हान म्हणून येथे 

नोंदिािे लागेल.  

अज मराठी कादबंरी प्रिाहात स्ितंत्र परपंरचे्या ऄनेक कादबंऱ्या द्ददसत अहेत. ह्याला 

अजचा ऄनेक तकुड्यात दभुगंलेला-द्दिस्कळीत झालेला काळ कारणीभूत अहे. अद्दण 

ऄशाच दभुगंलेल्या िेगिेगळया तकुड्यानंा प्रकाद्दशत करणाऱ्या कादबंऱ्या अजच्या मराठी 

कादबंरी प्रिाहात दाखिता येतात की, ज्याच्या कें द्रातून समग्रता कधीचीच बाहेर फेकली 

गेलेली अह.े याचाच पररणाम िेगिेगळया ऄनभुिद्दिर्श्ाला कादबंरीरूप देताना द्दनमावण 

झालेल्या कादबंऱ्या ह्या द्दिद्दशष्ट प्रदेश, द्दिद्दशष्ट ऄनभुि, द्दिद्दशष्ट जातसमूह, िगव, ससं्कृती, 

भाद्दषक गट याचें प्रद्दतद्दनद्दधत्ि करत अहेत. ऄशाने अजच्या मराठी कादबंरीत द्दिचार, 

भूद्दमका, तत्त्िचचाव, बंडखोरी, द्दचद्दकत्साितृ्ती याचं्या जागा शोधाव्या लागतात. 

तपद्दशलापलीकडे जात कादबंरी समग्रतेला किेत घेणारी, पषृ्ठस्तरािरील िास्तिाच्या 

द्दचत्रणापरुती मयावद्ददत न राहता व्यिस्थाचंा तळ खरडिणारी अद्दण अशयगभव होण्याची 

गरज अह.े द्दमलान कंुदेरा म्हणतात तसे, ‚कादबंरीकार हा आद्दतहासकारही नसतो अद्दण 

भद्दिष्ट्यिेत्ताही. तो ऄद्दस्तत्िाच्या प्रातंाचा एक शोधक प्रिासी ऄसतो‛ (कंुदेरा, २०१४, 

प.ृ६१) कादबंरीकार कादबंरी कल्पनेच्या (साद्दहत्यप्रकाराच्या) शक्यता द्दकती िापरतो हा 

मिुा अह.े खरतेर िास्तिाशी प्रामाद्दणक ऄसणे िा नसणे ही गोष्ट कादबंरीच्या 

मूल्ययिुतेच्या दृद्दष्टकोनातून आतकीशी महत्त्िपूणव गोष्ट नाही. मिुा अह े कादबंरीकार ज्या 
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गोष्टींना घेउन स्ितःच्या कादंबरीतून ‘कद्दल्पत द्दिर्श्’ ईभा करतो, त्यातून तो काय सागूं-

सचुिू पाहतो. शोधाच्या कोणत्या शक्यता स्ितःच्या कादबंरीतून ईभा करतो, द्दकंबहुना 

जीिनदृष्टीच्या कोणत्या शोधापयांत पोहचतो ह ेमहत्त्िाचे. कादबंरीकार केिळ िणवने, केिळ  

द्दनरीिणे याचं्या पलीकडे जात कादबंरीतून कोणत्या स्िरूपाचे द्ददशा-द्ददग्दशवन ईभे करतो हे 

महत्त्िाचे. त्यामळेु यापढुील निी कादबंरी यादृष्टीने कशी पढेु जाते, मराठी कादबंरी 

साद्दहत्यप्रकाराच्या किा कशी रंुदािते, हे पाहणे ऄद्दधक महत्त्िपूणव ठरले. 
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१५. देशपाडें, कुसमुािती, 'मराठी कादबंरी-पद्दहले शतक', १८५०-१९५०, मुंबइ मराठी 

साद्दहत्य सघं प्रकाशन, मुंबइ, द.ुअ., १९७५. 

१६. नेमाडे, भालचदं्र, 'टीकास्ियिंर', साकेत प्रकाशन, औरगंाबाद, १९९०. 

१७. पाटणकर, रा.भा., 'ऄपूणव िातंी', मौज प्रकाशन गहृ, मुंबइ, १९९९. 

१८. पाडेंय, मॅनेजर, 'कादबंरी अद्दण लोकशाही', ऄन.ु रगंनाथ पठार,े लोकिाङ्मय प्रकाशन 

गहृ, मुंबइ, २०११. 

१९. बेडेकर, द्दद.के., भणगे भा.श.ं (सपंा.), 'भारतीय प्रबोधन' (समीिण अद्दण द्दचद्दकत्सा), 

शकंरराि देि गौरिग्रथं, समाज प्रबोधन ससं्था, पणेु. 

२०. राजिाडे, द्दि.का., 'कादबंरी', अनदं पे्रस, सातारा, १९२८. 

२१. राजाध्यि, द्दिजया (सपंा.), 'मराठी कादबंरी अस्िादयात्रा', पॉप्यलुर प्रकाशन, मुंबइ, 

२००८. 

२२.सारगं, द्दिलास,  'ऄिराचंा श्रम केला', मौज प्रकाशन, मुंबइ, २०००. 

२आ.७ नमनुा प्र  

अ) दीघोत्तरी प्रश्न: 

१.  एकोद्दणसाव्या शतकात सरुू झालेल्या अधदु्दनक महाराष्ट्राची जडणघडण अद्दण 

मराठीमध्ये कादबंरी या साद्दहत्यप्रकाराचा झालेला ईदय याच्या सहसबंंधाचे स्िरूप 

स्पष्ट करा.  
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२.  अधदु्दनक मराठी कादबंरी सकंल्पना स्पष्ट करून मराठी कादंबरी प्रिाहातील द्दतचे टप्पे 

स्पष्ट करा.  

३.  एकोद्दणसाव्या शतकातील गद्यलेखन ते मराठी कादबंरीलेखन या प्रिासाची साधार 

चचाव करा. 

ब) टीपा नलहा. 

१.  यमनुापयवटन 

२.  ह. ना. अपटे 

३.  अधदु्दनतािादी मराठी कादबंरी 

४.  नव्िदोत्तर काळातील कादबंरीलेखनातील प्रितृ्ती  

 

***** 
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३अ  
आधुननकतावादी मराठी कथा : 

“मकु्काम पोस्ट साांस्कृनतक फट”- सतीश ताांबे 

घटक रचना  

३अ.१ उद्दद्ङष्ट े 

३अ.२ प्रास्ताद्दिक  

३अ.३ लेखक पररचय 

३अ.४ कथेची पार्श्वभूमी  

३अ.५ कथाांची आशयसूते्र ि कथानक  

३अ.६ कथेची ठळक िैद्दशष््टये  

३अ.७ समारोप  

३अ.८ सांदभव ग्रांथ सूची  

३अ.९ नमनुा प्रश्न  

३अ.१ उनिष्ट े 

• आधदु्दनकतािादी सांकल्पनेचा थोडक्यात पररचय करून घेता येईल.  

• द्दनद्दमवतीच्या अांगाने लेखक पररचय करून घेता येईल.  

• द्दनयोद्दजत कथासांग्रहातील कथेची पार्श्वभूमी समजून घेता येईल.   

• प्रत्येक कथेतील आधदु्दनकतािादी दृद्दष्टकोन जाणून घेता येईल.   

• कथेच्या माध्यमातून महानगरीय जाद्दणिा, तसेच बदललेल्या जीिनशैलीचे अनभुिद्दिर्श् 

समजून घेता येईल.  

• कथासांग्रहाची स्िरूपिैद्दशष््टये समजून घेता येतील.  

३अ.२ प्रास्तानवक  

कथा साांगणे द्दकां िा ऐकणे हे खर ेया बालपणापासूनच आपण अनभुित आहोत. कथाप्रकारचे 

सहजरूप गोष्ट होय.कथेमधून बालपणापासूनच मूल्य आद्दण सांस्कार एका द्दपढीकडून दसुऱ्या 

द्दपढीकडे कथेच्या माध्यमातून सांक्रद्दमत होत असतात. परीकथा, दांतकथा, नीद्दतकथा, 

शौयवकथा, पांचतांत्रातील कथा, बोधकथा अशा अनेक कथा आपण िाचल्या द्दकां िा ऐकल्या 

असतील. कथेचा शेिट झाला की, शेिटी तात्पयव साांद्दगतले जाते. हे तात्पयव देखील एक 

प्रकार ेसांस्काराचा भाग असतो. या कथेतून बोध घेऊन असे करािे द्दकां िा असे करू नये 

याबद्ङल मलुाांच्या मनािर सांस्कार द्दबांबिणे हा मखु्य उदे्ङश असतो. एकां दरीतच कथेची 

पार्श्वभूमी आपण िर्ावनिुरे् अनभुिलेली आहे. त्यामळेु कथा हा सपुररद्दचत िाङ्मयप्रकार आहे.  
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कादांबरीच्या तलुनेत कथेचा अिकाश, द्दतचा रूपबांध, पात्ररचना हे सिव कमी असले तरी 

त्यातून द्दतला प्राप्त झालेले मूल्य आद्दण अिधान द्दततकेच सकस असते. कोणत्याही 

िाङ्ममयप्रकाराचा सैद्चाांद्दतक अभ्यास करताना त्या िाङ्ममयप्रकाराची सांकल्पना, त्याची 

रचना, आद्दण परांपरा समजून घेणे मूल्यमापनाच्या दृष्टीने आिश्यक ठरते. सरुुिातीस आपण 

जो कथासांग्रह अभ्यासणार आहोत त्या सांग्रहाच्या कथा लेखकाचा पररचय करून घेऊ.  

३अ.३ लेखक पररचय 

‚मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट‛ हा कथासांग्रह सतीश ताांबे याांनी द्दलद्दहलेला आहे. किी, 

तत्त्िज्ञ, सांपादक अशा द्दिद्दिध के्षत्रातील त्याांचे लेखन सकस आहे. द्दफक्शनपेक्षाही 

िास्तििाद स्िीकारणारी त्याांची द्दिचारधारा आहे. समाजामध्ये दडलेले सूक्ष्म िास्ति ते 

आपल्या लेखनातून मोकळेपणाने व्यक्त करतात. मराठीतील ज्येष्ठ साद्दहद्दत्यक ि समीक्षक 

म.द. हातकणांगलेकर याांनी ताांबे याांच्या कथा ‘निकथच्या पलीकडे जाणाऱ्या कथा’ असे 

केलेले द्दिधान सतीश ताांबे याांची ज्ञान लेखनशैली दशवद्दिते.  

लेखक सतीश ताांबे याांचे द्दशक्षण एम.ए.मराठी आद्दण सौंदयवशास्त्र यामधून झाले. त्यामध्ये 

सिावद्दधक गणु द्दमळिून ते यशस्िी झाले. सरुुिातीला ते कद्दिता द्दलहायचे. त्यानांतर त्याांनी 

ितृ्तपत्राांमधून स्तांभलेखक ि सदरलेखक म्हणून काम केले. ‘साप्ताद्दहक द्ददनाांक’ मधील 

‘मोकळीक’ तसेच ‘आपलां महानगर’ या सायांदैद्दनकातील ‘हळक्षज्ञ’ आद्दण ‘लगोरी’ ही त्याांची 

सदर े द्दिशेर् लक्षिेधी ठरली. कथासांग्रहाबरोबर त्याांनी एकाांद्दककालेखन केले. त्याचप्रमाणे  

‘द्दिचक्षण’ चे सांपादक म्हणूनही काम केले आहे. ‘आजचा चािावक’ (१९८९  ते १९९८ ) या 

द्ददिाळी अांकाचे आद्दण ‘अबब! हत्ती’ (१९९१ ते १९९६) या बालमाद्दसकाचे त्याांनी द्दिशेर् 

सांपादन केले.  

सतीश ताांबे याांचे द्दिद्दिध कथासांग्रह त्याांच्या आधदु्दनकतािादी लेखणीची साक्ष देतात. ‘राज्य 

राणीचां होतां’ (२००४), ‘माझी लाडकी पतुना मािशी’ (२००८), ‘रसातळाला ख. प. च’ 

(२०११), ‘मॉलमध्ये मांगोल’ (२०१३), ना’. मा. द्दनराळे’ (२०१५), ‘मकु्काम पोस्ट 

साांस्कृद्दतक फट’ (२०२०) ह े त्याांचे कथासांग्रह आहेत. तर ‘लेखाजोखा’ (दसुरी आितृ्ती 

२०१३) ‘हळक्षज्ञ’ (२०१८) ह ेत्याांचे लेखसांग्रह द्दिशेर् प्रद्दसद्च झाले.  

सतीश ताांबे याांनी समाजातील कद्दल्पत िास्ति अद्दधक सक्षमपणे आपल्या साद्दहत्यातून 

माांडले. ‘राज्य राणीचां होतां’ या कथासांग्रहाला २००३ साली महाराष्ट्र राज्य शासनाचा 

परुस्कार द्दमळाला. ‘मॉलमध्ये मांगोल’ या पसु्तकासाठी २०१४ साली सािवजद्दनक  

िाचनालय, नाद्दशक याांचा परुस्कार प्राप्त झाला. तर ‘द्दबनबायकाांच्या जगात’ या 

एकाांद्दककेसाठी चतरुांग प्रद्दतष्ठानतफे १९९६ साली सिाई लेखक परुस्कार प्राप्त झाला आहे.  

लेखक िा किी ज्या समाजात घडतो त्या समाजाचे सांस्कार त्याच्या लेखनािर सखोलपणे 

घडत असतात. सतीश ताांबे ह ेयापैकी समाजातील एक घटक असले तरी त्याांची द्दनरीक्षणे 

िेगळ्या धाटणीची आहेत. समाजातील छुप्या ि द्दततक्याच सांिेदनशील जाद्दणिाांना ते 

डोळसपणे पाहून त्यातील गद्दभवत सत्य आपल्या सकस लेखनातून माांडताना द्ददसतात. 

माणसा-माणसातील अनोखे नातेसांबध, सकृुती आद्दण द्दिकृती, लैंद्दगकता, साद्दहत्यातील 

द्दस्थतीगती आदीचे दशवन आधदु्दनकतािादी अांगाने ते िाचकाांसमोर उभे करतात. मराठी 



 

 

आधदु्दनकतािादी मराठी कथा : 

‚मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट‛- सतीश ताांबे 

 

109 

साद्दहत्य ितुवळातील बहुआयामी द्दिचारधारा माांडणार ेसतीश ताांबे हे एक आधदु्दनकतािादी 

लेखक आहेत.  

३अ.४ कथेची पार्श्वभूमी 

सतीश ताांबे याांचा ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ हा कथासांग्रह रोहन प्रकाशनने द्दडसेंबर 

२०२०  मध्ये प्रकाद्दशत केला. साद्दहत्य लेखनाचा प्रदीघव अनभुि असलेले सतीश ताांबे याांचे 

लेखन साधारणपणे ३५ िर्ाांपासून सरुू आहे. साहद्दजकच १९९० नांतरच्या त्याांच्या अनेक 

कथाांमध्ये जागद्दतकीकरणाचे सांदभव, बदललेली मूल्यव्यिस्था, नीती-अद्दनतीचे दशवन, 

नात्याांतील फोलपणा, बदललेले राहणीमान या िैद्दशष््टयाांचे दशवन जिळून घडताना द्ददसते. 

महानगरीय साद्दहत्य प्रकारातील कथाांचा बाज ते आपल्या अनोख्या शैलीने व्यक्त करतात. 

उच्च राहणीमान असणाऱ्या मानिी समाजातील िैचाररक ससुांगती बरोबरच शारीररक 

द्दिसांगतीिरही ते परखडपणे भाष्ट्य करतात. हे भाष्ट्य पात्राांच्या कृतीतून ते व्यक्त करतात. 

मखु्य म्हणजे या पात्राांतील सांिाद हे सध्याच्या ितवमानाला अनसुरून अनेक छुप्या गोष्टी 

उजेडात आणतात. हे सतीश ताांबे याांचे साद्दहत्य िाचताना सतत जाणित राहते. त्यामळेु 

त्याांच्या कथाांमधून काही आपण अनभुिलेल्या प्रसांगाांचे नव्हे तर आपल्या आयषु्ट्यातही 

अशाप्रकारच्या घडलेल्या घटनाांचे स्मरण होत राहते. रांगरांगीली ददु्दनया, टॉिर पासून 

झोपडीपयांत, द्दिदेशी बारपासून देशी बारपयांत, मॉलपासून कोळीिाड्यापयांत नव्हे तर 

द्दफल्म इांडस्री मधील ग्लॅमरसाठी लागणार ेिासनाकाांड या सिव महानगरीय समस्याांचा िेध 

आधदु्दनकतािादी पद्चतीने आपल्या साद्दहत्यातून ताांबे घेतात. 

सतीश ताांबे याांच्या द्दिचारमांथनातून मराठी साद्दहत्यातील बदललेल्या द्दस्थतीगतीचा ते 

आलेखच आपल्यासमोर माांडतात. ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहातून 

त्याांच्यातील द्दिद्वत्तापूणव भार्ाशैलीचे सखोल दशवन घडते. या कथासांग्रहात एकूण पाच कथा 

आहेत. यापैकी पद्दहली ‘यत्र-तत्र-साित्र’ ही कथा २०१५ साली  अक्षर द्ददिाळी अांकाांमध्ये 

प्रद्दसद्च झाली. तर दसुरी ‘नाकबळी’ ही कथा द्दडद्दजटल द्ददिाळी अांकाांमध्ये २०१५ साली 

प्रद्दसद्च झाली. ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ ही द्दतसरी कथा मौज द्ददिाळी अांकाांमध्ये 

२०१५ तर ‘सांशयकल्लोळात राशोमान’ ही कथा २०१६ मध्ये माद्दननी या अांकात प्रद्दसद्च 

झाली. तसेच ‘रािण आडनािाच्या पाांडि पतु्राच्या नािाची जन्म कथा’ ही कथा शब्द या 

द्ददिाळी अांकामध्ये २०१८ साली प्रद्दसद्च झाली. या पाचही कथाांचे शीर्वक पाद्दहले तर ते 

इतर कथाांच्या तलुनेत िेगळ्या धाटणीचे द्ददसतील. पाचही कथाांमधून सतीश ताांबे याांनी 

आधदु्दनकतािादी अांगाने लेखन केले आहे. महानगरीय जीिनातील नातेसांबांधाांचा फोलपणा 

दाखिणाऱ्या या कथा आहेत. यातून ते साद्दहत्याचे बदलेले स्िरूप िास्तिदशी की 

अद्दतिास्तिदशी हे पात्रमखुी द्दनिेदनातून व्यक्त होताना द्ददसते. एकां दरीतच त्याांच्या या 

कथाांमधील आधदु्दनकतािादाच्या खणुा शोधताना त्याांच्या कथाांतील कथानकाचा आधार 

घ्यािा लागेल. 
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३अ.५ कथाांची आशयसूत्रे व कथानक  

३अ.५.१ यत्र - तत्र- सावत्र: 

माणसामाणसातील बदलत जाणार ेनातेसांबांध त्याांचे सूक्ष्म दशवन सतीश ताांबे याांच्या ‘यत्र - 

तत्र-साित्र’ या कथेतून घडते. सख्खेपणा द्दकां िा साित्रपणा हा आपल्या मानण्यािर असतो 

तो यत्र-तत्र सिवत्र मध्ये सामािलेला असतो. साित्रपणाच्या ितृ्तीचे दशवन श्रीपाद या पात्राच्या 

माध्यमातून ताांबे याांनी घडिलेले आहे. 

दरिर्ी होळी सणासाठी श्रीपाद, त्याची पत्नी अद्दनता आद्दण त्याचा मलुगा अद्दनकेत हे 

नांदनिन सोसायटीमध्ये जायचे. मुांबईतील गडबड आद्दण गोंगाटाला कां टाळून तळेगाि येथे 

बाांधलेल्या नांदनिन सोसायटीमध्ये म्हणजेच त्याांच्या सेकां ड होममध्ये ते राहायला जायचे. 

दरिर्ी होळीच्या दसुऱ्या द्ददिशी म्हणजेच धदु्दलिांदनच्या द्ददिशी या सोसायटीमध्ये जनरल 

बॉडीचा कायवक्रम आयोद्दजत केला जायचा. या कायवक्रमासाठी सोसायटीमधील सिव मालक 

एकत्र येऊन हा उत्सि साजरा करायचे. एकां दरीतच या द्ददिशी सिव सभासदाांची मौजमजा 

आद्दण धमाल असायची. ‘मधमुालती’ द्दनिास असे श्रीपादच्या घराचे नाि असले तरी या 

नािामागील गदु्दपत तो कुणाला साांगत नसे. कारण तसे िचन त्याने त्याच्या आईला द्ददले 

होते. 

िास्तद्दिक पाहता मधमुालती हे नाि ठेिण्यामागे मधकुर जरी त्याच्या िद्दडलाांचे नाि 

असलेले तरी मालती या नािाची आठिण श्रीपाद व्यक्त करतो. श्रीपाद पाचिीमध्ये 

असताना त्याची सहल महाबळेर्श्र येथे जाणार होती. त्यािेळी सहलीसाठी श्रीपादला 

पाठिािे द्दक न  पाठिािे असा सांिाद झोपेतून उठत असताना श्रीपादला ऐकू येतो. त्यािेळी 

श्रीपादची आई श्रीपादच्या िद्दडलाांना साांगते की श्रीपादने सहलीला जाऊ नये. परांत ु

िद्दडलाांनी द्दिरोध केल्यानांतर "मला काय करायचांय, तो थोडीच माझा मलुगा आहे. तमुचा 

मलुगा आद्दण तमु्ही! एका ज्योद्दतर्ाने मला साांद्दगतलां होतां की, िय िर्व दहा ते बारामध्ये 

ह्याला अपघात सांभितो, म्हणून मी बोलले." (प.ृ१५) श्रीपादला जरी सहलीला जायला 

द्दमळाले नसले तरी त्याला आपली सखी आई िेगळीच असल्याचे कळते. मग आपली  

जन्मदात्री कोण? अशी अस्िस्थता सतत त्याच्या मनात येऊ लागली. यानांतर प्रत्येक 

बाबतीत, घडणाऱ् या प्रत्येक घटनेमध्ये त्याला साित्रपण द्ददसू लागले. त्याची धाकटी बहीण 

िासांती द्दहच्या तलुनेमध्ये आपली आई साित्रपणा कुठे कुठे दाखिते याची चाचपणी तो 

प्रत्येक िेळी करत अस्िस्थ होतो. अखेर एक द्ददिस त्याच्या मनातील भािना तो त्याच्या 

आईसमोर व्यक्त करतो आद्दण त्याच्या मनातील शांका खरी ठरते. श्रीपाद दोन िर्ाांचा 

असताना त्याच्या सख्ख्या आईचे म्हणजेच मालतीचे द्दनधन होते. त्यामळेु द्दशल्पाच्या 

साित्र आईबरोबर मधकुर राि याांचा द्दििाह होतो. श्रीपादचे अजाणते िय असल्याने 

त्याच्यापासून या सिव गोष्टी जाणीिपूिवक लपिून ठेिल्या जातात. परांत ु या द्दठकाणी 

श्रीपादची साित्र आई त्याला हे कुठेही न बोलण्याचे त्याच्याकडून िचन घेते आद्दण 

श्रीपादही हे कुठेही न बोलण्याचे द्दतला िचन देतो. 

आई मलुाचे नाते सख्खे नाही तर साित्र आहे या भािनेने श्रीपाद अद्दधक अस्िस्थ होतो तर 

त्याची आई द्दनद्दचांत होते. श्रीपादला समजले तर आहेच; त्यामळेु ती त्याला स्पष्टपणे साांगते 
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की, "तू आता पढुच्या चार-पाच िर्ावत लग्न करून िेगळे राहायला लाग. त्यासाठी लग्नाच्या 

आधीच भाड्याचे घर घे. नाहीतर तू एकदा का या घरात सांसार सरुु केला की, तझुी इथे 

िद्दहिाट सरुू होईल आद्दण मग ही जागा माझ्या िासांतीला द्दमळणे अिघड जाईल. मला ही 

जागा िासांतीलाच द्दमळायला हिी आह.े" (प.ृ२०) द्दशल्पाचा स्िभाि शाांत ि सांयमी 

असल्याने तमुच्या म्हणण्यानसुार तो िागायचे ठरितो आद्दण लिकरच त्याच्या के्षत्रातील 

बकेँमध्ये काम करणाऱ्या अद्दनताबरोबर तो द्दििाहबद्च होतो आद्दण तो आईच्या इच्छेनसुार 

िेगळा सांसार थाटतात. निीन जागा त्याच्या नािािर असल्याने आद्दण अद्दनता श्रीपादपेक्षा 

व्यिहारी असल्याने कधीमधी अटीतटीचे िाद झाले द्दक ती सौम्य शब्दात जागा आपल्या 

नािािर आहे याची श्रीपादला जाणीि करून देत असे. इथेही नात्यातील साित्रपणाचे दशवन 

घडते. 

यानांतर आपल्या स्ितःची हक्काची जागा हिी, की जी आपल्या नािािर असेल आद्दण 

द्दजथून कोणी आपल्याला कोणी जाण्यास साांगणार नाही, जे घर आपल्याला सख्खेपणाची 

सतत जाणीि करून देत राहील, या कल्पनेतूनच नांदनिन सोसायटीतील घर आकारास 

येते. 

या घराांमध्ये इतके द्ददिस राहण्याची श्रीपादची पद्दहलीच िेळ होती. रात्रीचे जेिण 

उरकल्यानांतर त्याची केअरटेकर जानकी जेिणाची भाांडी घासण्यासाठी अांगणात बसते 

त्यािेळी द्दतच्या मखुोद्गत असणाऱ्या काही ओळी श्रीपादला अस्िस्थ करतात. 

"आकाशी आकाशी छान रांगला गां 

जानकी न रामाचा बांगला गां.... " 

या िहीमध्ये (िही हा लोकगीतातील एक प्रकार) नेमका कोणता अथव दडलेला असेल? 

याची शहाद्दनशा जेव्हा दसुऱ्या द्ददिशी तो जानकीजिळ करतो तेव्हा अत्यांत व्यिहायव असे 

द्दतचे िक्तव्य ऐकून श्रीपाद आचयवचद्दकत होतो. जानकी द्दतचा मयत निरा राम याच्या 

तत्त्िज्ञानाद्दिर्यी श्रीपादला ऐकिते. स्ितःच्या मालकी हक्काचे घर असताना श्रीपाद 

सारखी शहरातील माणसे केिळ कधी तरीच या घराकडे परततात. परांत ुउिवररत िेळेमध्ये 

मात्र ते पूणव घराची काळजी जानकी ि राम सारख्या केअरटेकरची असल्याने कागदोपत्री 

नसले तरी कुठेतरी ते घर जणू त्याांचेच झालेले असते. खरतेर जानकीच्या या जीिन 

व्यिहाराच्या तत्त्िज्ञानाने शहरी माणसातील फोलपणा श्रीपादच्या लक्षात आलेला असतो. 

ज्या सांपत्तीला तो आपले घर मानत होता ते घर सदु्चा आता त्याला साित्र भासत होत. 

त्यामळेु द्दजथे द्दतथे साित्र पणाचा हा सांदभव लेखक योजतो. जानकी आद्दण द्दतचा निरा जरी 

द्दशकलेला नसला तरी त्याचे तत्त्िज्ञान व्यिहायव होते. जमीन ही जरी कोणी द्दिकत घेतली 

असली तरी ती देिाची देणगी आहे. िारसा हक्काने जरी या जद्दमनीिर मानिाने कब्जा 

द्दमळिला असला त्याचा मूळ मालक हा परमेर्श्रच आहे. त्यामळेु खरदेी-द्दिक्री व्यिहार 

करणाऱ्या चाकोरीबद्च नोकरी पत्करलेल्या द्दिद्दशष्ट अशा पाांढरपेशा समाजाद्दिर्यीचे 

आधदु्दनक तत्त्िज्ञान साांगणारी ही कथा आहे. 

कथेचे कथानक पारांपररक पाठडीतले आह.े रोजच्याच जगण्याचे सांदभव कथातून येतात. पण 

रोजच्या जगण्याचे अथव आपण लािू तसे लागतात याचे ही कथा उत्तम उदाहरण आह.े 
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आधदु्दनक यगुातही आद्ददम भािना कशा उफाळून पषृ्ठभागािर येतात द्दकां बहुना त्याांचा िास 

सतत असतोच पण जाद्दण िेचा उत्कट क्षण आल्याद्दशिाय त्या आपले अद्दस्तत्ि दाखित 

नाहीत हे साांगण्याचा प्रयत्न ही कथा करते. कथेतील व्यद्दक्तरखेा श्रीपादला जोपयांत साित्र 

या शब्दाशी देणे घेणे न्हिते तोपयांत कोणाच्याही िागण्यात त्याला साित्रपण द्ददसत न्हिते. 

पण जेव्हा हा शब्द कानािर पडतो तेव्हापासून प्रत्येक गोष्ट साित्रपणाच्या भािनेतून तोलली 

जाते. अनभुिाला येणाऱ्या प्रत्येक क्षणाांचे मूल्यमापन या भािनेतूनच केले जाते. आद्दण 

जगण्याचे प्रत्येक क्षण साित्रपण असणार ेआद्दण साित्रपण नसणार ेअसे द्दिभागले जातात. 

लहानपणापासून स्ित: द्दििाद्दहत होऊन द्दस्थर होण्याच्या टप्प्यापयांत आद्दण पढेुही ते क्षण  

असे द्दिभागले जातात. महानगरापासून गािापयांत आद्दण नात्यातल्या माणसाांपासून ते 

परक्या माणसाांपयांतच्या लोकाांच्या िागण्यात हे साित्रपणाचे स्पशव असतात. म्हणूनच 

लेखक या कथेला यत्र-तत्र-साित्र असे यथाथव नाि देताना द्ददसतात.   

३अ.५.२  नाकबळी: 

‘नाकबळी’ ही सतीश ताांबे याांची दसुरी कथा आधदु्दनक यगुात स्त्री-परुुर् नात्याकडे पाद्दहल्या 

जाणाऱ्या द्दनखळ दृद्दष्टकोणािर भाष्ट्य व्यक्त करते. स्त्री-परुुर् नातेसांबांधातील आगळीक, 

लैंद्दगक भािना व्यक्त करण्याची पद्चत, त्याचबरोबर स्त्री-परुुर्ाांमध्ये मोकळेपणाने होणारे 

शारीररक सांबांधाबद्ङलचे सांिाद या कथेत येतात. यातील सिव गोष्टींचे पररणाम 

आधदु्दनकतािादाशी द्दनगद्दडत आहेत. "मी तझुां नाक आांजारलां- गोंजारलेलां तलुा चालेल 

का?" या आशनेु अांजोरला द्दिचारलेल्या प्रश्नाने कथेची सरुुिात होते. अांजोर आद्दण आश ु

याांच्यामध्ये मैत्रीचे नाते आहे. खर ेतर आशलुा अांजोरचा नाक दाबण्याचा कन्सेंट महत्त्िाचा 

िाटतो. आश ुया पात्राला स्त्रीचे नाक बघण्यात कामिासनेची तपृ्ती द्दमळते. त्यामळेु अांजोर 

द्दहचे नाक गोंजारण्यापूिी तीची घेतलेली परिानगी म्हणजेच त्याच्या भारे्त असणारा 

‘कन्सेंट’ त्याला महत्त्िाचा िाटतो. सरुुिातीला आशचुा िरिर िाटणारा हा मदु्ङा अांजोरला 

द्दिचार करायला भाग पाडतो. 

अांजोर, आश ुआद्दण प्रतीक ह ेआधदु्दनकतािादी काळातील द्दलांगभािनेद्दिर्यी आपली स्ितांत्र 

स्पेस जपणार ेप्रद्दतद्दनधी आहेत. त्याांची स्ितांत्र अशी प्रत्येकाची एक द्दिचारसरणी आहे. ही 

द्दिचारसरणी शारीररक आकर्वणापलीकडची आहे आद्दण मुख्य म्हणजे ही आकर्वकता ते 

एकमेकाांिर लादत नाहीत. अांजोर आद्दण आश ुयाांच्या स्िच्छांद असलेल्या मैत्रीचा प्रतीकिर 

कोणताही अनकूुल िा प्रद्दतकूल पररणाम होत नाही, हे या नात्याचे िैद्दशष््टय म्हणािे लागेल. 

खर े तर प्रतीक हा अांजोरचा होणारा निरा असला तरी ती द्दमत्र आश ु बरोबर स्ितःला 

कम्फटव समजते. प्रतीकपेक्षा काही अांशी जास्तच द्दतला आश ु आिडतो हे ती उघडपणे 

कबूल करते. आशबुरोबर लग्न करायला आिडले असते हे जेव्हा ती आशलुा स्पष्टपणे 

साांगते, तेव्हा द्दतला द्दनधोकपणे नकार देणारा आश ु म्हणतो ‘माझे लग्न स्पेसबरोबर झाले’ 

आह’े. त्याची अशी धारणा आहे की, ती त्याच्यापेक्षा प्रतीकबरोबर जास्त खशु राह ूशकेल. 

अांजोर आद्दण आशचुी मैत्री प्रतीकला कुठेही न खटकणारी आहे. या पार्श्वभूमीिर आश ु

ज्यािेळी अांजोरला भेटतो त्या िेळी ती त्याद्ददिशी त्याने द्दिचारलेल्या नाकाबद्ङल कुतूहलाने 

द्दिचारते. 
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अांजोरने आशूला नाकाच्या आकर्वणाबद्ङल कुतहुलाने द्दिचारले असता आशनेु द्ददलेल्या 

उत्तराने ती अद्दधक सांभ्रद्दमत होते. आश ु साांगू लागतो की, कधीकाळी द्दमत्राांमध्ये स्त्री 

आकर्वणाच्या द्दिद्दिध अियिाांिर चचाव सरुू असताना आश ुमात्र त्यामध्ये द्दिरक्त होत असे. 

कारण मळुातच त्याला स्त्रीच्या नाकाद्दशिाय इतर कोणत्याही अियिाद्दिर्यी त्याला 

आकर्वण िाटत नव्हते. तेव्हा याला द्दस्त्रयाांच्यात इांटरसे्ट नसल्याने हा बहुदा 'गे' म्हणजेच 

'समद्दलांगी' असािा असा द्दमत्राांनी द्दनष्ट्कर्व काढलेला असािा, असे आश ुअांजोरसमोर कबूल 

करतो. पण तरीही आपण याहीपेक्षा िेगळे आहोत याची तो द्दतला जाणीि करून देतो. 

त्यातूनही त्याच्या जीिनामध्ये आलेल्या शभुा मािशीचा प्रसांग, नाकीडोळी ती नीट 

नसल्याने द्दतने केलेली आत्महत्या यामळेु तर नाक आद्दण डोळा हे अियि त्याच्या मनािर 

पद्दहल्यापासूनच आकर्वणाचा कें द्रद्दबांदू ठरले होते. म्हणूनच अांजोरचा नाक कुरिाळण्याचा 

कन्सेंट त्याला महत्त्िाचा िाटत होता. 

त्याच्या द्दिचाराांनी काहीशी भाांबािलेली अांजोर त्याच्या या द्दनभेळ कुतहुलाने आद्दण द्दनरागस 

द्दिचाराांनी भारािून जाते. द्दतच्या नाकाला हात लािण्यापेक्षा आशनेु द्दतचा शारीररक स्िीकार 

करािा ही आपल्या मनातील भािना ती त्याच्याजिळ व्यक्त करते. पण तरीही द्दतच्या 

नाकापेक्षा त्याला इतर शरीर अियिाांिर रस नसल्याने तो केिळ द्दतचे नाक गोंजरण्याची  

द्दतच्याकडे इच्छा व्यक्त करतो. त्यािेळी अांजोर आशूला कोणताही प्रद्दतसाद न दतेा याबद्ङल 

थेट द्दतच्या होणाऱ्या निऱ्याला द्दिचारते. त्यािेळी प्रतीकही ‘अांजोरचे नाक कोणीही गोंजारू 

शकतो, त्यात काय एिढां?’ असे म्हणत द्दतच्या कळत नकळत त्याला परिानगी देतो. 

अांजोरला आता आश ुआद्दण प्रतीक या दोघाांचेही पे्रम द्दमळणार असल्याने ती मनोमन खशु 

होते आद्दण आपण नाकबळी ठरण्यासाठी तयार असल्याचा ती आशूला मॅसेज करते आद्दण 

या कथेचा शेिट होतो. 

‘नाकबळी’ या कथेच्या आधार े लेखक सतीश ताांबे याांनी परांपरचेे अनेक सांदभव मोडीत 

काढून आधदु्दनकतािादी द्दिचाराांची शृांखलाच या कथेमध्ये गुांफली आहे. निरा आद्दण बायको 

याांचे द्दिचारही कदाद्दचत शरीराच्या इतक्या खोल पातळीिर माांडले गेले नसतील इतकी 

उघड चचाव एक द्दमत्र आद्दण मैत्रीण या नात्यातून ताांबे घडिून आणतात. अांजोर ही आश ु

आद्दण प्रतीक याांच्या कें द्रस्थानी आहे. होणारा निरा म्हणून प्रतीक जिळचा असला तरी ती 

आश ुबरोबर जास्त स्ितःला कम्फटेबल समजते आद्दण मखु्य म्हणजे ती तशी व्यक्त होताना 

द्ददसते. पण आशूला मात्र द्दतच्या नाकाद्दशिाय इतर कोणत्याही पातळीिर रस नाही. द्दशिाय 

इतक्या उघडपणे बोलणाऱ्या अांजोरद्दिर्यी प्रतीकलाही द्दतटकारा िाटत नाही. हे स्िच्छांदी 

नातेसांबांध आधदु्दनकतािादी अांगाने सतीश ताांबे याांनी प्रस्ततु कथेतून द्दटपलेले आहते. 

३अ.५.३  मकु्काम पोस्ट साांस्कृनतक फट: 

‘मकु्काम पोस्ट सांस्कृद्दतक फट’ ही कथा या कथासांग्रहातील दीघवकथा तसेच शीर्वककथा 

आहे. इतर कथाांपेक्षा या कथेचे स्िरूप अांतबावह्य िेगळ्या स्िरूपाचे आहे. लेखक सतीश 

ताांबे या कथेच्या आधार े मराठी साद्दहत्य द्दिर्श्ाचा एक लेखाजोखाच िाचकाांसमोर उभा 

करतात. लेखक होण्यासाठीची धडपड, त्यामागील अनभुिता, सांपन्न शीलता, त्यागाची 

भूद्दमका आद्दण एिढे करूनही िाट्याला आलेले नैराश्य आद्दण अतपृ्तीची भािना या कथेतून 

सतीश ताांबे याांनी माांडलेली द्ददसते. साद्दहत्यद्दिर्श्ात आमूलाग्र झालेले बदल, तयार झालेले 
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गट आद्दण या दोन्ही गटाच्या पोकळीमध्ये सापडलेला निद्दनद्दमवतीक्षम लेखक आद्दण त्याची 

झालेली अिहेलना या कथेच्या कें द्रस्थानी द्ददसून येते. 

मातांड भणांगे आद्दण भिुन कें दळे या दोन पात्राांभोिती ही कथा द्दफरत राहते. मातांड सर ह े

प्रस्थाद्दपत ब्राह्मण िगावतील लेखक असून भिुन हा दद्दलत िगावतील लेखक आहे. दोघेही 

शहरी भागातील सधन पररद्दस्थतीतील असल्याने दोघाांचाही िाट्याला अनभुिी लेखनाची 

जोड नाही. मातांड एक प्रद्दथतयश लेखक आहते त्यामळेु मातांड सर आद्दण भिुन या 

दोघाांमधील आांतररक नाते स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न लेखकाने या कथेतून केला आहे. 

भिुन याला मातांड सर भेटण्यास नेहा कारणीभूत ठरते. नेहा आद्दण भिुन याांचे पे्रमसांबांध 

जेव्हा जळुतात तेव्हा नेहाला असे द्ददसून येते की, भिुनला कोणत्याही गोष्टीची पिाव नाही, 

कोणताही हेतू नाही, उद्दद्ङष्ट नाही. भिुनला लेखक व्हायचे असूनही मातांड भणांगे या 

लेखकाद्दिर्यी त्याला माद्दहती नाही ही त्याच्यातील नीरसता पाहून अखेर नेहा भिुनशी  

ब्रेकअप करते. भिुनला नेहाची कमतरता तर जाणित होती; परांत ु आता मात्र त्याच्या 

मनोमन लेखक होण्याची इच्छा तीव्र होत होती. मातांड सराांचा पत्ता त्याांनी शोधून काढून 

त्याांच्या नेहमीच्या जागी म्हणजेच द्दनद्दशगांध बारमध्ये त्याांची पद्दहली भेट घेतली. या पद्दहल्या 

भेटीतच सराांिर भिुनचा प्रभाि पडला आद्दण तेव्हापासूनच भिुन हा मातांड सराांचा शाद्दगदव 

बनला. भिुनच्या मामाने लहानपणापासून त्याला जबरदस्तीने दद्दलत साद्दहत्य िाचाियास 

लािले होते. तेव्हा त्याची थोडीफार जाण असलेला भिुन सराांबरोबर लिकरच ऍडजेस्ट 

झाला. 

भिुन आद्दण मातांड सर याांच्यामधील गरुू-द्दशष्ट्याचे नाते दोघाांसाठीही पोर्क ठरणार ेहोते. 

मातांड सर आद्दण भिुन याांच्यामधील सांिाद या इतर द्दिर्याांपेक्षा साद्दहत्यािरील गप्पाांमध्ये 

सरुू होत आद्दण सांपत. प्रत्येक िेळी मातांड सर याांच्याकडून भिुनला िेगिेगळ्या द्दिर्यािर 

ऐकण्यास द्दमळत असे. सराांचा अनभुि भिुनच्या जाद्दणिा समदृ्च करणारा ठरत होता. 

साद्दहत्य व्यद्दतररक्त राजकारण, समाजकारण याच्यािरही मातांड सर मनमोकळेपणे सांिाद 

साधत असत.  

मातांड सर आद्दण भिुन याांच्यामधील गरुू-द्दशष्ट्याचे नाते स्िाभाद्दिकपणे मैत्रीमध्ये रूपाांतर 

होण्यासाठी साद्दहत्य हे कारणीभूत ठरले होते. साद्दहत्याद्दिर्यी बोलणे आद्दण ऐकणे यासाठी 

दोघेही उत्सकु होते. कधी द्दनद्दशगांध बार तर कधी सूयोदय, चांद्रोदय यासारखे अस्सल देशी 

बार, द्दतथली पररद्दस्थती ओ ांगळिाणी असली तरी बालपणीच्या आठिणींना उजाळा देणार े 

िातािरण या सिव उत्साहिधी िातािरणामळेु मातांड सराांचे साद्दहत्यद्दिर्यक तत्त्िज्ञान 

बारकाईने भिुन आत्मसात करीत होता. सराांच्या बोलण्यातून त्याला उमगले होते की, 

द्दलखाणाबाबत आपली द्दस्थती देखील ‘न घर का न घाट का’ अशी झालेली आहे.  भिुन 

लहानपणापासून सखुिस्तू कुटुांबात िाढल्याने त्याच्या िाट्याला दद्दलत अिहेलना 

आलेल्या नव्हत्या. तो लहानपणापासूनच शहरात राद्दहल्याने तसेच इांग्रजी माध्यमाच्या 

शाळेत द्दशकल्याने जातीय उपेक्षा त्याच्या िाट्याला आलेली नव्हती. ही अडचण मातांड 

सराांच्या लक्षात आल्यानांतर त्याांनी भिुनला काल्पद्दनक िास्तिाने लेखन करण्याचा सांदेश 

द्ददला; पण त्यातही फार काळ तो तग धरू न शकल्याने त्याांनी त्याला द्दफल्मकडे िळण्याचा 
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सल्ला द्ददला; पण नेहाला लेखक बनिून दाखिण्याची मनोमन इच्छा असल्याने भिुन 

लेखक बनण्याच्याच द्दनणवयािर ठाम होता. 

भिुन आद्दण मातांड सर याांच्या साद्दहद्दत्यक गप्पा रांगताना या कथेमध्ये अनेकदा देशी-द्दिदेशी 

मद्ददरालयाांचे अनेकदा सांदभव येतात. द्दिद्दिध मद्ाांची नािे आद्दण त्याांच्या धुांदीमध्ये मातांड 

सराांनी घेतलेल्या मराठी साद्दहत्य द्दिर्श्ाचा धाांडोळा या कथेचे िैद्दशष््टय द्ददसून येते. द्दिडी, 

द्दसगारटे, पानटपरी, सांत्राकॅफे, स्कॉच इथपासून ते मोरारजी देसाई ांच्या द्दशिाांबचु्या 

प्रसांगापयांत अनेक सांदभव कथेमध्ये डोकािताना द्ददसतात. खारदाांडा येथील बारमध्ये 

जाताना िडापािच्या गाडीिर द्दलद्दहलेल्या ‘िास्ति िडापाि’ या शब्दातून सराांनी मराठी 

साद्दहत्यातील िास्ति िादािर आपले व्यक्त केलेले मत उल्लेखनीय िाटते. मराठी 

साद्दहत्यातील िास्तििाद आद्दण मराठी खाद्सांस्कृती द्दप्रय असणारा िडापाि याांची साांगड 

घालताना सर म्हणतात की, "मराठी साद्दहत्यामध्ये िास्तिाग्रह द्ददसामासाने िाढतो, 

द्दिस्तारतो आह,े हे मला कळत होतां, पण हे नाि िडापािसाठी मात्र प्रथमच पाहतो आहे. 

तलुा इद्दतहास माद्दहती नसािा. कालचा पोर आहेस तू. साद्दहत्यात िास्तििाद आद्दण 

राजकारणात द्दशिसेना आमच्या द्दपढीच्या डोळ्याांसमोर एकाच काळात समाांतरपणे िाढले. 

तर हा िडापाि हे द्दशिसेनेचे लाडकां  अपत्य.  त्यामळेु ते महाराष्ट्राचां पोटभरू खाद् बनलां. 

पण या राज्यखाद्ाला 'िास्ति' हे नाि द्दमळालां 'याची देही, याची डोळा' पाद्दहल्याने मी 

आता भरून पािलो आहे. अगदी खरां साांगायचां तर डोळे द्दमटायला मोकळा झालो आहे. 

असां म्हणतात ना, की परुुर्ाला द्दजांकायचा मागव त्याच्या पोटातून जातो ते आता खरां तर 

बाईलाही लागू झालां आहे. त्या िधूिर जाद्दहराती येतात ना त्या िाचणे हा माझा आिडता 

छांद होता एके काळी. तर त्यात एखाद्ा परुुर्ाने जर द्दलद्दहलां ना की, स्ियांपाकाची आिड 

द्दकां िा दोन्ही िेळचां जेिण छान करण्याची तयारी आहे. तर त्याच्या लग्नाच्या बाजारातील 

भाि नक्की िाढेल. तसांच सांस्कृतीचां आहे. द्दतचा कब्जा करायचा मागव देखील पोटातूनच 

जातो. त्यामळेु िडापािला िास्ति ह े नाि द्दमळणां ह े भद्दिष्ट्य सूचक आहे.‛ (प.ृ७८) 

अशाप्रकारचे तत्त्िज्ञान आद्दण ‘िास्ति’ िडापािमागील उपपत्ती ते भिुनला समजािू 

इद्दच्छतात.  

दद्दलत साद्दहत्याचा उगम हा मुळातच बांडाळीतूनच जन्माला आलेला आहे. याद्दिर्यी आपले 

मत माांडताना मातांड सर म्हणतात, "दद्दलत साद्दहत्याचा उगम या बांडाळीतूनच आहे. 

शब्दाांपढेु शस्त्र झक मारतात. समाजाच्या अांगािर एकदा का शब्द सरसािून धािून आले ना 

की प्रस्थाद्दपताांच्या नाकी नऊ येतात." (प.ृ८१) हे तत्त्िज्ञान द्दिशद करताना आपण स्ितः 

अद्दभजनाांच्या सांस्कृतीत िाढल्याचे ते साांगतात. परांत ु पररद्दस्थती सामान्य असल्याने 

लहानपणापासून बकाल िस्तीत बालपण सरले होते. त्यामळेु पाांढरपेशा समाजातून िेगळ्या 

जाती-धमावचे म्हणून कायम द्दहणिले जाणे यामळेु सराांच्या मनात तेव्हापासूनच या द्दिद्दशष्ट 

प्रितृ्ती असलेल्या समाजाद्दिरुद्च चीड होती. त्यामळेु आपण बद्दह:स्थपणे दद्दलत साद्दहत्य 

द्दलहून आपली साद्दहद्दत्यक खदखद व्यक्त करीत असल्याचे ते नमूद करतात. त्याचबरोबर 

आपल्या आडनािामळेु आपण बहुजनाांच्या काफील्यात सामािले गेलो. हे साांगताना मातांड 

असां म्हणतात की, "माझां खरां आडनाि भणांगे असे नसून भणगे असे आहे. कोणीतरी द्दखळे 

जळुणाऱ्याने त्या अद्दभजन बहुजन धमुचक्रीच्या काळात माझां आडनाि असे टाकले. खरतेर 

भणांगे हे आडनाि बहुजनाांना आपलांसां िाटणारां असल्याने मातांड सराांनी तेव्हापासून तेच 
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नाि धारण केले आद्दण त्याच नािाने ते दद्दलत साद्दहत्याचे लेखक म्हणून प्रकट होऊ लागले 

ि प्रद्दसद्चही झाले. 

कथेच्या अांद्दतम टप्प्यात पतीचा शीर्वकाचे सूतोिाच लेखकाने केलेले आहे. मातांड सराांच्या 

सांिादातून साांगायचे झाल्यास, "डोक्यात ह्या द्दिचाराांचां थैमान सरुू झालां आद्दण माझ्या 

डोळ्यासमोर एक पठार द्ददसू लागलां. दूर कुठेतरी एका कोपऱ्यात अद्दभजनाांचा द्दटचभर 

तकुडा आद्दण दसुरीकडे हा बहुजनाांचा अक्राळ-द्दिक्राळ प्रदेश. मी त्याच्या मध्यािर कुठेतरी 

उभा. मग मी धाितच माझ्यामुळे द्दठकाणाकडे द्दनघालो आद्दण धापा टाकत ह्या दोन टापूांची 

द्दिभागणी करणाऱ्या फटीमध्ये येऊन कोसळलो.  तेव्हापासून गेली बारा पांधरा िरे् मी इथेच 

तळ ठोकून आह.े अगदी एकटा. अद्दभजनाांशी जमेना, न बहुजनाांशी करमेना... अशी द्दस्थती 

झाली आहे माझी. न घर का, न घाट का!  मुक्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट!" (प.ृ९५) या 

दोन्ही जातींच्या फटींमधून लेखन करणार ेमातांड सराांचे तत्त्िज्ञान ऐकून भिुन आचयवचद्दकत 

होतो. मातांड सर सल्ला दतेाना म्हणतात की, "तू आता एकच कर. माझ्या मरणानांतर त्या 

साांस्कृद्दतक फटीमध्ये मकु्कामाला जा. जे काही द्दलहायचां आहे ते द्दतथून द्दलही. अद्दभजन 

आद्दण बहुजन दोघाांनाही सोडून एकटा पड. पढुचां साद्दहत्य या साांस्कृद्दतक फटीतूनच 

प्रसिेल." (प.ृ९७) ह ेसाांगताना मातांड सर भिुनला याची जाणीि करून देतात की, भिुनने 

मराठी साद्दहत्याप्रमाणे स्ित:च्या हालअपेष्टाांचे, यातनाांचे, सामाद्दजक न्याय-अन्यायाचे, 

िैयद्दक्तक सखुद:ुखाचे िणवन करणार े साद्दहत्य द्दलहू नये. तर त्याने नव्या जाद्दणिा व्यक्त 

करणार ेसाद्दहत्य द्दलद्दहले पाद्दहजे ि निे प्लॉट रचायला द्दशकले पाद्दहजे असा सांदेश देत या 

कथेचा शेिट होतो.  इतके द्ददिस समरस झालेल्या भिुनला अखेर याच साांस्कृद्दतक फटीचा 

राजमागव मातांड सराांच्या सहिासामळेु नव्याने सापडतो. 

एकां दरीतच ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथेतून सामाद्दजक आद्दण साांस्कृद्दतक 

अद्दभसरणाचा पट, मराठी साद्दहत्यद्दिर्श्ात याचे द्ददसणार े भान या कथेच्या माध्यमातून 

सतीश ताांबे याांनी माांडलेला द्ददसतो. मराठी साद्दहत्य प्रिाहातील बदललेल्या द्दस्थतीगतीचा 

आढािा, तसेच अद्दभजन आद्दण बहुजन या प्राबल्यातून द्दनमावण झालेल्या साद्दहत्य द्दिर्श्ाचा  

आलेख मातांड भणांगे आद्दण भिुन कें दळे या पात्राांच्या माध्यमातून माांडण्याचा प्रयत्न 

लेखकाने केलेला आहे. या दोघाांमधील सांिाद हे मराठी साद्दहत्यातील बदलत्या काळाचे निे 

सांदभव, निी पररणामकता आद्दण निे अद्दभद्दनिेश लेखक माांडताना द्ददसतात.  

३अ.५.४ सांशयकल्लोळात राशोमान: 

लेखक सतीश ताांबे या अनभुिसांपन्न लेखकाचे िैद्दशष््टय म्हणजे प्रत्येक कथेतून 

आधदु्दनकतािादी अांगाने निे काहीतरी साांगण्याचा प्रयत्न करणे होय. 'सांशयकल्लोळात 

राशोमान' या कथेच्या शीर्वकािरूनच हे द्ददसून येते. त्याचप्रमाणे या कथेचे दसुर े िैद्दशष््टय 

म्हणजे सरुुिातीला या कथेचा ‘मध्यांतर’ नांतर ‘पूिावधव ’ आद्दण ‘उत्तराधव’ अशा अनोख्या 

क्रमाने ही कथा रचली आहे. असे असले तरी कथेतील आशय, द्दिर्याला कुठेही बाधा येत 

नाही; उलट उत्सकुता िाढीस लागताना द्ददसते. 

कथेची सरुूिातच अनाद्दमक फोनपासून होते. कथेतील नायकाला सतत लडँलाईनिर 

धमक्याांचे िेगिेगळ्या आिाजातील फोन येत असल्याने सरुुिातीला या गोष्टीकडे दलुवक्ष 

करणारा नायक या गोष्टी गाांभीयावने पाहायला लागतो ि त्याच्या मनातील गोंधळ िाढीस 
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लागतो. लेखक हा ‘रांगबहार’ या सांस्थेचा प्रद्दतथयश लेखक असल्याने घरातील िातािरण 

या फोनमळेु द्दबघडू नये याची तो नेहमीच काळजी घेत असे. लेखक त्याच्या भािाचा साडू 

पोलीस इन्स्पेक्टर द्दिक्रम देशमाने याांना त्याची कल्पना देतो तेव्हा त्याांच्याकडून 

द्दमळालेल्या सहकायावमळेु लेखकाला धीर येतो. कदाद्दचत लेखकाच्या एखाद्ा द्दमत्राचा तर 

हा प्रकार नाही ना? हा द्दिक्रम याांनी प्रश्न द्दिचारताच लेखकाला धरुांदर या त्याच्या द्दमत्राची 

आठिण होते आद्दण येथे या कथेचा मध्याांतर सांपतो ि पूिावधावला सरुुिात होते. 

धरुांदर हा लेखकाचा जनुा द्दमत्र होता. सरुुिातीला त्याने नाटकामध्ये लहान भूद्दमका करून 

पाद्दहल्या. परांत ुआिाज प्रभािी नसल्याने धरुांदर द्दनमावता म्हणून नाटकात उतरला होता. तो 

आद्दण त्याचा नाटकपे्रमी द्दमत्र सधुीर दोघे द्दमळून 'रांगबहार' नािाची नाट्यसांस्था सरुू 

करतात. या सांस्थेच्या 'येशील कधी परतून' या नाटकाचे लेखन आद्दण द्ददग्दशवन प्रस्ततु 

कथेतील नायक म्हणजेच लेखक करीत होता. त्यामळेु लेखक, सधुीर आद्दण धरुांधर याांची 

चाांगली केद्दमस्री जमली होती. जिळपास पन्नास ते पांचािन्न प्रयोगाांच्या यशस्िी 

प्रिासानांतर हे नाटक शांभरीकडे िाटचाल करीत होते. लेखकाची पत्नी िांदना द्दहचा या 

कामात लेखकाला खूप मोठा सपोटव  होता. 

धरुांधर लेखकाला एक द्ददिस त्याांच्या ठरलेल्या राद्दधका बार मध्ये घेऊन गेला आद्दण द्दतथे 

त्याने सधुीर प्रती आपली नाराजी व्यक्त केली. सधुीरचे अलीकडे नाटकाांमध्ये लक्ष नाही, 

असे आपले मत धरुांदर व्यक्त करतो. त्याचप्रमाणे नाटकातील काम करणाऱ्या द्दकशोर 

द्दिर्यक आपले मत मोकळेपणाने तो व्यक्त करतो. सांस्थेतील द्दमद्दलांद पोरिाल आद्दण द्दकशोर 

याांच्यामध्ये समद्दलांगी सांबांध असल्याने 'गे' असणाऱ्या द्दकशोरला आपण ररप्लेस करायला 

हिे, असा सूचक ठराि धरुांदर लेखकाच्या समोर माांडतो. 

धरुांदरच्या अशा बोलण्याने लेखक अस्िस्थ होतो. खर े तर लैंद्दगक व्यिहार ही ज्याची 

त्याची खाजगी बाब असल्याने त्यामध्ये कोणीही व्यद्दक्तशः ढिळाढिळ कोणी करू नये अशी 

लेखकाची धारणा असते. लेखक त्याच्या परीने धरुांधरला समजािण्याचा प्रयत्न करतो. खर े

तर सधुीर अस्िस्थ होण्यामागे द्दकशोर हेच कारण असते. कारण सधुीरची बद्दहण म्हणजेच 

लली ही द्दकशोरची पत्नी असते. त्यामळेु सधुीर आद्दण द्दकशोरमध्ये मेव्हण्याचे नाते असते. 

लेखकाने सधुीरला द्दकशोरच्या 'गे' असण्याद्दिर्यीची कल्पना द्ायला हिी होती, असे 

सधुीरचे मत असते. लेखकाला हे ऐकून फार द्दिर्ण्ण िाटते. कारण मळुातच स्त्री-परुुर् द्दकां िा 

परुुर्-परुुर् द्दकां िा स्त्री-स्त्री हे सांबांध कोणीही उघड्यािर ठेित नसतात. त्यामळेु याद्दिर्यी 

बोलणे योग्य ठरणार नाही. परांत ु तरीही एकदा तरी लेखकाने सधुीरशी या द्दिर्यािर 

बोलायला हिे असा आग्रह धरुांदर लेखकाजिळ धरतो. कारण द्दकशोर आद्दण त्याची पत्नी 

लद्दलता द्दकशोरच्या अशा सांशयास्पद िागण्यािरून घटस्फोटापयांत पोहोचलेल्या असतात.  

बद्दहणीचा सांसार उदध््िस्त होऊ नये ही सधुीरची इच्छा असते. लेखक मात्र या सिव 

बाबतीत तटस्थ राहण्याचा द्दनणवय घेतो. या त्याांच्या द्दनणवयामुळे त्याने या सिव नात्यातून अांग 

काढल्याने लेखक सधुीर, द्दकशोर, द्दमद्दलांद आद्दण थोडाफार धरुांधर याांच्यापासून आपोआपच 

दरुािला जातो. लेखकाला जाणिते की, पद्दहल्यासारखे हे सिव आपल्याबरोबर द्दततकेसे 

बोलत नाहीत. कदाद्दचत या सिाांना लेखकाकडून अतीि अपेक्षा असतात. लेखक हा सिव 

नात्याांच्या मध्यिती असल्याने हे सिव दूद्दर्त स्नेहबांध लेखकाने पोर्क बनिािेत, अशी 

यातील प्रत्येकाचीच अपेक्षा उपेद्दक्षत राद्दहली जाते. लेखक मात्र या गुांतलेल्या सिव मानिी 
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व्यिहारापासून तटस्थ राहणे पसांत करतो. कारण प्रत्येक नात्याबरोबर जोडला गेलेला 

सांबांध हा प्रत्येकाचा खाजगी व्यिहार आहे असे लेखक मानतो. 

अशा या िातािरणात द्दकशोर स्ितःहून नाटक सोडतो. 'शो मस्ट गो ऑन' या ब्रीदिाक्याने 

लेखक त्याची ररप्लेसमेंट म्हणून पांकज दाांडगे याला आणतो. पांकजच्या पायगणुामळेु 'येशील 

कधी परतून' पनु्हा एकदा जोरकसपणे सरुू होते. द्दमद्दलांद आता द्दकशोर नसल्याने थोडा 

समजूतदारपणे लेखकाशी िागण्याचा प्रयत्न करतो. परांत ु धरुांदर मात्र लेखकाला अधून 

मधून सधुीरशी बोलण्याद्दिर्यी सचुित राहतो. द्दकशोर आद्दण सधुीरच्या बद्दहणीचे नातेसांबांध 

आता घटस्फोटाच्या टोकापयांत पोहोचल्याने सधुीरला मॉरल सपोटव  म्हणून लेखकाने 

त्याच्याशी बोलािे असा आग्रह धरुांदर लेखकाला करतो. लेखक मात्र आपल्या द्दिचारािर 

ठाम राहतो. 

काही द्ददिसाांनी लेखक सपत्नीक जेव्हा मद्दल्टप्लेक्समध्ये मूिी बघायला जातो तेव्हा द्दतथे 

द्दकशोरची पत्नी लली आद्दण द्दतचा द्दमत्र उमेश याांच्यामध्ये द्दनमावण होणार े पे्रम सांबांध 

लेखकाच्या लक्षात येतात. या आधीही ललीला लेखकाने त्या व्यक्तीबरोबर पाद्दहले होते. 

द्दशिाय लेखक आद्दण लेखकाची पत्ती द्दसनेमागहृात द्दचत्रपट पाहताना राष्ट्रगीतासाठी ते उभे 

न राहता द्दमळालेल्या सांधीचा फायदा केिळ एकमेकाांिर पे्रमाचा िर्ावि करण्यात करून 

घेतात तेव्हा लेखकाची पत्नी िांदना ती त्याांच्याप्रती अत्यांत चीड व्यक्त करते. लेखकाने जरी 

ललीला ओळखले असले तरी लेखक त्यािेळी त्याबद्ङल पत्नीला कोणतीही कल्पना देत 

नाही. कदाद्दचत ललीला द्दतच्या द्दमत्राबरोबर पे्रम करता यािे म्हणून तर लली द्दकशोरला 

घटस्फोट देत नसािी ना? असाही सांशय लेखकाच्या मनात येतो. पण लेखक या 

सिाांपासून दूर पळू लागतो. 

कथेच्या शेिटी उपोद्घातात लेखकाने सारग्रहण साांगण्याचा प्रामाद्दणकपणे प्रयत्न केलेला 

द्ददसतो. द्दननािी फोन कोणाचा असेल? द्दमद्दलांद द्दकां िा द्दकशोर? की धरुांधर िा दखुािलेला 

सधुीर? की लली आद्दण द्दतचा द्दमत्र उमेश? हा एक प्रकारचा सांशय कल्लोळ लेखकाला 

द्ददसून येतो. हे साांगताना लेखक येथे म्हणतो की, "हे प्रकरण तसां प्राद्दतद्दनद्दधक आहे.  

म्हणजे कळलां ना, तमु्ही कुणाच्या 'अध्यात-मध्यात' पडा िा, न पडा, समाज ही एक अशी 

व्यिस्था आहे की,  तमु्ही कुणाच्या तरी रोर्ाचे हकनाक बळी ठरू शकता. बऱ्याचदा तर ते 

आपल्याला कळतही नाही. आपल्याला तशी स्ितःला लािून घ्यायची फारशी सिय नसते 

म्हणून, नाही तर आपल्याच मनात डोकािून पाद्दहलां तरी कळतां की, द्दतथे सांशयाची केिढे 

जळमटां लटकत असतात. आता फेसबकु, व्हॉट्सऍप अशा जांजाळात तर 'अजातशतू्र' राहणां 

हे कुणालाच शक्य नाही. समाजात सांशयाचां िादळ अद्दिरत घोंगाित असतां ह े

द्दत्रकालाबाद्दधत सत्य आहे आद्दण त्यातून सटुका नाही. (प.ृ१२१) लेखकाने माांडलेले 

तत्त्िज्ञान या कथेच्या पार्श्वभूमीच्या दृष्टीने अत्यांत महत्त्िाचे आहे. 

या सांशयाच्या कल्लोळािरून लेखकाने असाही या कथेतून कयास माांडण्याचा प्रयत्न केला 

आहे की, लेखकाला लली आद्दण उमेश द्दिर्यी ज्यािेळी पे्रमसांबांधाची कल्पना येते तेव्हा 

त्याने तेही सधुीरला साांगायला हिे होते. परांत ु लेखकाच्या दृष्टीने ही देखील एक प्रकारची 

चहाडी झाली असती. लेखक याद्दिर्यक द्दिचार करताना म्हणतो की, "ती द्दथएटरात 

राष्ट्रगीताला उभी न राद्दहलेली बाई लली होती हे जर िांदनाला कळलां असतां तर द्दतला 
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असांदेखील िाटेल की, मी त्या दोघाांना द्दथएटरात जे चाळे करताना पाद्दहले त्याांनी सधुीरला 

साांगायला हिेत. पण मला हे दोन्ही प्रकार चहाडी-चगुली केल्यासारखे िाटतात, जे माझ्या 

तत्त्िात बसत नाहीत. कारण द्ददसतां ते िास्ति असतां, त्यापेक्षा सत्य हे िेगळां  असू शकतां 

असां माझ्या मनात ठाम बसलेलां सूत्र आहे. मी जगरहाटीकडे त्याच चष्ट्म्यातून बघत असतो 

आद्दण मखु्य म्हणजे लेखक असणां ही एक अशी सोय आह ेकी, त्यामध्ये िाट्याला आलेलां  

काहीही िाया जात नाही. उलट लेखकाचे बहुतेक मनस्ताप ते कालाांतराने सत्कारणी 

लागतात. द्दनद्दमवतीचे झर ेद्दतथूनच उगम पाित असतात." (प.ृ१२२) 

थोडक्यात असा सांशय प्रकारही एक प्रकारची जगरहाटी आहे आद्दण ती कधीही न थाांबणारी 

अद्दिरत अशी प्रितृ्ती आहे, हे सूत्र या कथेच्या माध्यमातून लेखकाने साांद्दगतले आहे. 

३अ.५.५ रावण आडनावाच्या पाांडव पुत्राच्या नावाची जन्मकथा... 

प्रस्ततु कथा ही या कथासांग्रहातील अांद्दतम कथा असून या कथेतील कथानकाची धाटणी 

देखील अद्दभजात स्िरूपाची द्ददसून येते. पाांडि पतु्र अथावत मल्हारी याच्या नािाची 

जन्मकथा अनोख्या पद्चतीने साांगण्याचा लेखकाने या द्दठकाणी प्रयत्न केलेला द्ददसतो. 

"नािात काय आह?े What is there in name?" अशी केलेली कथेची सरुुिातच लक्ष  

िेधून घेते. 

कथेतील नायक हा लेखक असला तरी ररसचव पेपरच्या सेद्दमनारला त्याला जाणे पसांत 

नसते; परांत ु तरीही कायवक्रमाच्या पद्दत्रकेिर पेपर िाचकाांमध्ये 'मल्हारी पाांडि रािण' असे 

गोंधळात टाकणार े नाि पाहून लेखकाची उत्सकुता िाढीस लागते. या व्यक्तीला आपण 

भेटले पाद्दहज,े त्याला जाणून घेतले पाद्दहजे. कारण अशा साधू व्यक्तींद्दिर्यी जाणून घेणे हा 

लेखकाचा छांद असल्याने लेखक चचावसत्रामध्ये जाऊन त्याांना भेटण्याचा प्रयत्न करतो.  

सांध्याकाळच्या त्याांच्या भेटीमध्ये लेखक थेट त्याांना त्याांच्या द्दिद्दक्षप्त िाटणाऱ्या नािािरुनच 

सांिाद साधण्याचा प्रयत्न करतो. त्यािेळी ते गहृस्थ लेखकाला म्हणतात की,  ‚ते 

नािापासून िेगळेपण नाही आहे खरांतर, थेट जन्मापासूनच आहे. आद्दण ते साांगायचां तर खूप 

मोठां गुांतागुांतीचां प्रकरण आहे आद्दण ऐकीि आहे. पनु्हा मला ती माद्दहती पाच-सात जणाांकडून 

तटुक तटुक कळलेली आहे. त्यामळेु मी ती सहसा कुणाला साांगायच्या फां दात पडत नाही. 

कारण त्यात काही कच्चे दिेु आहेत, िेगिेगळे पाठभेद आहेत, त्यामळेु त्यातलां काय खरां, 

काय खोटां हे ती मांडळीच जाणोत.‛ असां म्हणत असतानाच लेखकाला कथेची सूत्रां सापडू 

लागतात ि लेखकाच्या मनातील कथा आकार घेऊ लागते. या सूत्राांिरून लेखक कथा 

साांगण्यास सरुुिात करतात. 

 ही कथा एका ताांड्याची असते. चौकडीची असते. कथेतील कथेची सरुुिात दामूशेठ या 

धद्दनकाच्या िाढद्ददिसाने होते. दामू शेठ गभवश्रीमांत असला तरी अत्यांत साधा आद्दण सरळ 

माणूस असतो. त्याची पत्नी मीरा अत्यांत थाटामध्ये दामूशठेचा िाढद्ददिस साजरा करीत 

असे. दामूशेठचे द्दमत्र अद्दभमानाने रजा टाकून दामूशेठचा िाढद्ददिस साजरा करण्यासाठी 

एखाद्ा िनराईमध्ये जमा होत असत आद्दण अत्यांत उत्साहात दामूशेठचा िाढद्ददिस साजरा 

करीत असत. 



   

 

आधदु्दनक मराठी        

 

120 

गडगांज श्रीमांत असणाऱ्या दामूशेठ याांच्या पांचािनाव्या िाढद्ददिसाद्ददिशी द्दमत्रमांडळी 

जन्मल्यानांतर दामूशेठ एक अनोखा प्रस्ताि द्दमत्राांसमोर ठेितात. सांसारातून काहीकाळ 

द्दिरक्ती घेऊन िानप्रस्थाश्रम स्िीकारािे आद्दण प्रिास करीत राहािा, अशी इच्छा आपल्या 

द्दमत्राांकडे ते व्यक्त करतात. त्यासाठी जेिढा लागेल तेिढा पैसा स्ितः खचव करणार 

असल्याची तयारीही ते दशवितात. त्याचप्रमाणे त्यामळेु जर कोणाच्या घरी आद्दथवक चणचण 

द्दनमावण होणार असेल तर तीसदु्चा दूर करण्याचे आर्श्ासन द्दमत्राांना देतात. सांसारी 

कटकटींपासून दूर जाऊन स्िच्छांदी जगणे जगण्याच्या उदे्ङशाने दामू शेठ याांच्या  

आिाहनाला माधि, राघि, नोकर बाळू आद्दण स्ितः दामूशेठ असे चौघे जाण्यास द्दसद्च 

होतात. हे सिव दामूशेठ याांना प्रद्दतसाद देऊन जीिनाचा उदात्त अथव शोधण्याच्या द्दनद्दमत्ताने 

जांगलाकडे िाटचाल करतात 

यामध्ये काही काळ िास्तव्य केल्यानांतर किी राघि आद्दण माधि याांना स्त्री शरीरसखुाची 

आिश्यकता भासू लागते. दामूशेठ याांनी तेही स्िातांत्र्य या दोघाांना द्ददले होते. मनामध्ये 

ज्या-ज्या इच्छा द्दनमावण होतील त्या त्या पूणव करण्याकडे दामूशेठ याांचा कल होता. 

कालाांतराने आपल्याला जे शरीर सखु द्दमळाले ते दामू शेठ याांनाही द्दमळािे या हेतूने एक 

द्ददिस माधि आद्दण राघि सखूला ताांड्यात सहभागी करून घेतात. द्दतच्या सोबत तीचा 

एका सोबती ‘मणी’ही या ताांड्यात सामील होतो. एका गािात फार काळ िास्तव्य करायचे 

नसल्याने सखचुा उपभोग घेत हा ताांडा ठीक द्दठकाणी द्दफरू लागतो.  

दरम्यानच्या काळात सखू गरोदर राद्दहल्याने ताांडा एका गािात द्दस्थराितो. सखूचे  

बाळांतपण जिळ येते. मलुगी झाली तर द्दतचे नाि 'भिानी' आद्दण मलुगा झाला तर त्याचे 

नाि 'मल्हारी' असे ठेिायचे ठरते. ठरल्याप्रमाणे मलुगा झाल्याने त्याचे नाि 'मल्हारी' असे 

ठेिले जाते; परांत ुहा मलुगा नक्की कोणाच्या सांबांधाांतून झाला हे कळणे कठीण असल्याने 

िद्दडलाांचे नाि 'पाांडि' असे ठेिले जाते. याच द्ददिसाांमध्ये त्याांच्याकडे िस्तीला आलेला एक 

साधू त्याांना रािणाच्या मांद्ददरामध्ये घेऊन जातो. हे मांद्ददर रािणाचे असल्याने 'रािण' हे 

त्याांना आडनाि द्ददले जाते. त्यामळेुच चचावसत्रात द्दनबांध िाचन करणाऱ्या मल् हारी पाांडि 

रािण या व्यक्तीच्या नािाची कथा पौराद्दणक सांदभाांच्या आधार े या कथेच्या माध्यमातून 

अधोरदे्दखत केली आहे. त्यामळेु नािात काय आहे? यापेक्षा नािात काय काय असते? याचा 

सांदेश देणारी आद्दण शोध घेणारी ही कथा द्ददसून येते. 

३अ.६ कथेची ठळक वैनशष््टये  

१.  सतीश ताांबे याांनी ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहातून पारांपाररक 

मूल्याांना छेद देऊन आधदु्दनकतािादी जाद्दणिाांचा पटच समाजासमोर माांडला आहे. 

२.  सतीश ताांबे याांच्या कथेतील अनेक द्दिर्य जरी सांिेदनशील िाटत असले तरी 

बदललेल्या जीिनमानाचे ि राहणीमानाचे जळजळीत िास्ति त्याांची कथा समाजापढेु 

आणते. 

३.  सतीश ताांबे याांच्या कथाांमध्ये मद्ददरालये, द्दिद्दिध मद्ाांची नािे, द्दिडी, द्दसगरटे याांचे 

सांदभव िारांिार येत असले तरी त्या पार्श्वभूमीिर घडलेले कथासूत्र अनेकदा त्या कथेचे 
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बलस्थान ठरते. उदारणाथव. मातांड सराांना दारूची चढलेली नशा आद्दण त्या नशेमध्ये 

त्याांनी मराठी साद्दहत्याचा घेतलेला लेखाजोखा. त्यामळेु कथा एक िेगळी उांची गाठते. 

४.  सतीश ताांबे याांच्या कथेमध्ये केिळ स्त्री-परुुर् सांबांध न येता समाजामधील समद्दलांगी 

सांबांधाबद्ङल सदु्चा ते पात्राांच्या माध्यमातून आपली द्दनरीक्षणे नोंदितात. 

५.  या कथासांग्रहातील अनेक व्यद्दक्तरखेा ह्या मोकळेपणाने सांिाद साधताना द्ददसतात. 

जोडीदाराकडून आपल्या असणाऱ्या अपेक्षा कोणताही आडपडदा न ठेिता द्दधटाईने ते 

व्यक्त करतात. उदा. ‘नाकबळी’ कथेतील अांजोर, आशू याांच्यातील चचाव. त्याांनी 

उपद्दस्थत केलेले मदेु्ङ ह ेआधदु्दनकतािादशी साांगड घालणार ेआहेत. 

६.  साित्रपणा ही आपली ितृ्ती असते, त्यामळेु ती मानण्यािर असते, असा सांदेश लेखक 

‘यत्र- तत्र- साित्र’ या कथेतून देतात. 

७.  सतीश ताांबे याांच्या अनेक कथाांमध्ये पौराद्दणक सांदभव डोकाित असले तरी त्याचा 

द्दिचार त्याांनी आधदु्दनकिादाशी जोडलेला द्ददसतो. 

८.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथेतून सतीश ताांबे याांनी मराठीतील िास्तििाद 

आद्दण एकां दरीतच साद्दहत्यातील द्दस्थतीगतीचा आद्दण द्दस्थत्यांतराचा आढािा घेतलेला 

द्ददसतो. 

९.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ कथेमधून सतीश ताांबे याांनी अद्दभजन आद्दण बहुजन 

या दोन सांस्कृतीतील द्दलद्दहल्या जाणाऱ्या त्याच त्याच पारांपररक लेखन चौकटीला 

नाकारले असून नव्या जाद्दणिाांचे सक्षम लेखन समाजामधून व्हायला हिे, हे ते मातांड 

सराांच्या माध्यमातून पटिून देतात. 

१०  ‘सांशयकल्लोळात राशोमान या कथेतून सतत द्दनमावण होणारी सांशयाची माद्दलका 

आद्दण या प्रसांगी लेखकाने घेतलेली सांयमाची भूद्दमका, तत्त्िाांना कुठेही मरुड न घालता 

तसेच नात्याची पिावही न करता खाजगी आयषु्ट्यात न डोकािण्याद्दिर्यी लेखकाची 

ठाम भूद्दमका हे या कथेचे बलस्थान ठरते. 

आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न – तुमच्या वाचनातील आधुननक कालखांडातील कथाांचे आधुननकतेच्या अांगान े

नवश्लषेण करा.  
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३अ.७ समारोप 

सतीश ताांबे याांच्या ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहातील कथाांमध्ये मानिी 

मनातील तळाचा शोध घेण्याचा प्रयत्न लेखकाने केला आहे. द्दकशोर कदम याांनी म्हटले 

आहे की, "सतीश ताांबे त्या िाटा जाणीिपूिवक चोखाळताांना द्ददसत आहेत आद्दण जे 

जाणीिपूिवक काही िेगळां  करू पहातात त्याांना िर साांद्दगतलेली व्यिस्था कशी अनलु्लेखाने 

मारू पाहाते हे आपण गेल्या द्दकतीक िर्ाांच्या साद्दहद्दत्यक इद्दतहासािरून जोखूच शकतो. 

पण ताांबेंसारखा या सगळ्यातून ताऊन सलुाखून बाहेर न पडता त्या फटी मधूनच द्दकती 

िेगिेगळे द्दिर्य हाताळत आपली कल्पकता कसकशी पणाला लाितो हे पाहायचां असेल तर 

सतीश ताांबेंच्या द्दलखाणाकडे पाहािां लागेल. त्याांच्या  "मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट" या 

कथासांग्रहातील ‘यत्र- तत्र- साित्र’, ‘नाकबळी’, ‘सांशयकल्लोळात राशोमान आद्दण ‘रािण 

आडनािाच्या पाांडिपतु्राच्या नािाची जन्मकथा’ ही भन्नाट कथा िाचायला हिी.. िास्ति 

आद्दण कल्पकता याांचां अद्दतशय गे्रट द्दमश्रण करून आताचा "त्या" फटीतून जगाकडे 

पाहणारा लेखक काय करू शकतो ते त्याांची शेिटची कथा िाचून लक्षात येतां.‛ तर अतलु 

पेठे याांनी या कथासांग्रहाबद्ङल द्दलद्दहताना म्हटले आह ेकी, "सतीश ताांबे याांची लेखनशैली 

भाऊ पाध्ये आद्दण जयांत पिार याांच्याशी नाते जोडणारी आहे. महानगरी मुांबई आद्दण 

द्दतथली माणसां हा त्याांच्यातील समान दिुा आहे. अनालांकृत लेखन हेही द्दतघाांचे िैद्दशष््टय 

आहे. मुांबईतील ही माणसां या द्दतघाांनी आपापल्या रीतीने आपापल्या काळात पाद्दहली. या 

माणसाांच्या भािद्दनक, आद्दथवक, सामाद्दजक आद्दण लैंद्दगक भािभािना या द्दतघाांच्या कथेतून 

अथावतच िेगिेगळ्या दृद्दष्टकोनातून द्ददसतात." 

एकां दरीतच समाजातील बारकािे लक्षात घेत सतीश ताांबे याांनी माांडलेली द्दनरीक्षणे ‘मकु्काम 

पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहाधार े निीन द्दपढीच्या िाचकाांसह अभ्यासक आद्दण 

समीक्षक या सिाांनी स्िीकारलेली द्ददसतात.  

३अ.८ सांदभवग्रांथ सूची  

१) सतीश ताांबे, ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’, रोहन प्रकाशन, दसुरी आितृ्ती, 

द्दडसेंबर-२०२० 

२) सतीश कामत, लेखक – डॉ. नानासाहेब यादि, ‘मराठी साद्दहत्य प्रिाह, प्रकार आद्दण   

प्रद्दतद्दबांब’, शब्दालय प्रकाशन, जानेिारी – २०२२ 

३) ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’, लद्दलत, एद्दप्रल – २०२१ 

४) अतलु पेठे, ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’, फेसबकु पोस्ट, ०१ मे २०२१. 

५) यसुफु शेख, ‘गोष्टीिेल्हाळ लेखकाने बेमालूम रचलेल्या कथा’, ऐसी अक्षर ेडॉट कॉम, 

द्ददनाांक २५/०४/२०२१            
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३अ.९ नमनुा प्रश्न  

अ. दीघोत्तरी प्रश्न: 

१.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहामधून कोणकोणती आधदु्दनकतािादी 

मूल्ये द्ददसून येतात, ते सद्दिस्तर द्दलहा. 

२.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहातील द्दिद्दिध कथाांमधील आशयसूते्र 

स्पष्ट करा. 

३.  ‚समाजामधील द्दिद्दिध छुप्या प्रितृ्तीचा आलेख माांडणार े पसु्तक म्हणजे ‘मकु्काम 

पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ हा कथासांग्रह होय.‛ हे द्दिधान स्पष्ट करा. 

४.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ या कथासांग्रहाच्या स्िरूप िैद्दशष््टयाांची चचाव करा. 

ब. टीपा नलहा: 

१.  ‘यत्र-तत्र-साित्र’ मधील श्रीपाद व्यद्दक्तरखेा   

२.  ‘नाकबळी’ कथेतील द्दिचारधारा  

३.  ‘मकु्काम पोस्ट साांस्कृद्दतक फट’ कथेतील भिुन कें दळे 

४.  ‘सांशयकल्लोळात राशोमान’ कथेतील लेखकाची व्यद्दक्तरखेा 

५.  ‘रािण आडनािाच्या पाांडि पतु्राच्या नािाची जन्मकथा’ कथेतील नािाचे रहस्य  

 

 

***** 
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३ब   

“मकु्काम पोस्ट साांस्कृतिक फट” मधील कथाांचा रूपबांध  

घटक रचना  

३ब.० ईदे्दश  

३ब.१ प्रस्तावना  

३ब.२ रूपबंध- सकंल्पना  

३ब.३ कथाचंा रूपबंध  

३ब.३ सदंभभग्रथं सूची  

३ब.४ नमनुा प्रश्न  

३ब. ० उतिष्ट े 

हा घटक ऄभ्यासल्यानतंर अपल्याला पढुील ईदे्दश साध्य करता येतील.  

१.  साहहत्य कृतीचा रूपबंध म्हणजे काय हे कळेल.  

२.  ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट’ या कथासगं्रहातील कथाचंा रूपबंध अपल्याला 

ध्यानात येइल.  

३.  सगं्रहातील सवभच कथांची हनवेदन पद्धती, वणभनशैली, भाषाशैली या हवशेषाचें महत्त्व 

ध्यानात येइल.   

४.  कथेच्या अशयाला त्याचा रूपबंध कशा पद्धतीने साकार करत ऄसतो हे कळेल.   

३ब.१ प्रस्िावना   

या अधीच्या घटकामध्ये अपण ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट’ या कथासगं्रहातील 

कथाचें कथानक व अशयाचे स्वरूप पाहहलेले अहे. या घटकात अपण या कथाचंा रूपबंध 

पाहणार अहोत. कथा ऄभ्यासत ऄसताना कथेतील अशय जसा महत्त्वाचा ऄसतो तसेच 

त्याच्या ऄहभव्यक्तीचे ऄंगही महत्त्वाचे ऄसते. हनवेदन, वातावरण हनहमभती, व्यहक्तहचत्रण 

वणभने, भाषा शैली आ. घटक हमळून कथेचा रूपबंध अकारास येत ऄसतो. या घटकामध्ये 

कथेच्या अशयाच्या मंडणीसाठी हकत्येकदा मोडतोड होत ऄसते. हकत्येकदा नवीन प्रयोग 

केले जातात. ज्यामळेु कथा ऄन्वथभक होत ऄसते. ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट’ या 

सगं्रहातील कथाचंा हवचार याच ऄनषुंगाने या घटकात अपण करणार अहोत.  

३ब.२ रूपबांध सांकल्पना  

साहहत्यकृतीचे अशय अहण ऄहभव्यक्ती ऄशा दोन भागामंध्ये वगीकरण केले जाते. एखाद्या 

साहहत्यकृतीचे रूप म्हणजे हतचे बाह्ागं म्हणजेच ऄहभव्यक्ती होय. साहहत्यकृतीत काय 
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हलहहले अह े यापेक्षा साहहत्यकृतीत ते कसे माडंले अहे याचा हवचार ऄहधकतेने 

रूपबंधामध्ये केला जातो. आंग्रजीतील ‘फॉमभ ’ या सजें्ञला पयाभय शब्द म्हणून ‘घाट’ हकंवा 

‘रूप’, ‘रूपबंध’ ऄसा शब्दप्रयोग केला जातो. साहहत्य कृतीच्या माडंणीवर, रचनेवर, 

ऄहभव्यक्तीवर आथे जास्त भर हदला जातो. एखादा लेखक त्याला ऄपेहक्षत ऄसणाऱ्या 

हवहशष्ट रचनेतून म्हणजेच भाषा, वातावरण, हनवेदन पद्धती, वणभनशैली, पात्रहचत्रण, हवहवध 

सकेंत, प्रतीके, प्रहतमा याचं्या हनयोजनातून साहहत्यकृती हनमाभण करत ऄसतो अहण हे सवभ 

घटक म्हणजेच साहहत्यकृतीचा रूपबंध होय. ‘मराठी वाङमयकोश खडं- ४’ मध्ये 

रूपबंधाची व्याख्या पढुीलप्रमाणे हदलेली अहे. ‚साहहत्यकृतीच्या अशय, शब्द, पात्र, 

कथानक अदी घटकाचंी एक सघंटना म्हणजे साहहत्यकृतीचा रूपबंध (फॉमभ) होय.‛  

‘घाट’ या शब्दामध्ये वरील सवभ घटकाचें एकजीव ऄसणे, सेंहिय घडण ऄसणे ऄपेहक्षत 

ऄसते. म्हणजे साहहत्यकृतीची केवळ भाषा हकंवा रचनेचे ऄंग पाहून ती कलाकृती शे्रष्ठ वा 

कहनष्ठ मानली जात नाही; तर त्या साहहत्यकृतीचा अशयही हततकाच महत्त्वाचा ऄसतो. 

साहहत्यकृतीचा अशय अहण त्याची ऄहभव्यक्ती यांची योजना, सागंड ही हजतकी सेंहिय, 

एकजीव, परस्पर न्यायी ऄसेल तेव्हाच ती कलाकृती शे्रष्ठ ठरत ऄसते. हे ऄहभव्यक्तीचे 

घटक कलाकृतीला सौंदयभमूल्य प्राप्त करून देत ऄसतात. बा. सी. मढेकर यानंी त्याचं्या 

‘सौंदयभ अहण साहहत्य’ या ग्रंथात ‘घाट’ या सकंल्पनेबद्दलची अपले मत माडंले अहे. ते 

म्हणतात, "कलाकृतीचे सौंदयभ हे त्यात अहवष्कृत झालेल्या फॉमभवर, ससुगंटनेवर, हतच्या 

घडणीवर हकंवा घाटावर ऄहधहष्ठत ऄसते." (ईदृ्धत-प.ृ २०७, सजं्ञा-सकंल्पना कोश) 

एकूणच कलाकृतीचा रूपबंध हा त्या कलाकृतीला सौंदयभमूल्य प्राप्त करून देत ऄसतो.  

लेखक हा एक समाजाचा घटक ऄसतो अहण समाजातंगभत अलेल् या ऄनभुवांची पेरणी तो 

अपल् या साहहत् यातून करत ऄसतो. ह े ऄनभुव माडंत ऄसताना त् याला भाषेचा अधार 

घ् यावा लागतो. कारण समाजाचा सवभ व् यवहार हा भाषेतूनच होत ऄसतो. तसेच भाषा हा 

त् या त् या समाजाचा सासं् कृहतक ठेवा ऄसतो. भाषेतील सकेंत, शब् द, वाक् प्रयोग, म् हणी, 

शब् दाचंी- वाक्यांची रचना ऄशा ऄनेक बाबी भाषेच् या ऄंतगभत अपली वैहशष् टपूणभत: हटकवत 

ऄसते. लेखक हा त् या समूहाचा प्रहतहनधी ऄसतो व त् याच् या ऄहभव् यक् तीतील भाहषक रूप हे 

त् या समूहाचे भाहषक रूप ऄसते. त् यामळेु लेखकाच् या हवहशष् ट भाषावापरातून वाचकाला 

हवहशष् ट समूह सूहचत होत ऄसतो.  

वर पाहहल्याप्रमाणे साहहत्याच्या रूपबंधातील हनवेदन पद्धती, वणभनशैली, व्यहक्तहचत्रण, 

भाषा शैली आ. सवभच घटक साहहत्याची सौंदयभमूल्ये महत्त्वाची ठरतात. साहहत् यकृतीतील 

हनवेदनपद्धती हे साहहत् याच् या घडणीत महत् त् वाची कामगीरी पार पाडत ऄसते. मराठी 

साहहत् यात प्रथमपरुुषी, सवभसाक्षी या प्रमखु दोन हनवेदन पद्धतीचा ऄवलंब केला जातो. 

हनवेदनाद्वार े साहहत् यकृतीतील व् यहक्तरखेाचंा पररचय करून हदला जातो. कथन तंत्राद्वार े

कथानकाला पढेु नेणे, पात्रा-पात्रामंध् ये संवाद घडवून अणणे, हवहशष् ट घटना-प्रसगंावर 

भाष् य करणे आ. गोष् टी यातून साध् य केल् या जातात. साहहत्याच्या व्यहक्तहचत्रणातून, 

वणभनशैलीतून, वातावरण हनहमभतीतून अभासी प्रहतसषृ्टी हनमाभण केली जाते. तर हवहवध 

म्हणी, वाक्प्रचार, प्रतीक, प्रहतमा, सकेंत याचं्या वापरातून भाषेचे सौंदयभ हनमाभण केले जाते. 

ज्यामळेु कलाकृतीला लाहलत्य प्राप्त होत ऄसते.    
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तर ऄशा या कलाकृतीच्या घाटाचा, हतच्या ऄहभव्यक्ती ऄंगाचा हकंवा रूपबंधाचा हवचार 

अपण या घटकात करणार अहोत. अपल्याला ऄभ्यासक्रमात ‘यत्र-तत्र-सावत्र’ या  

कथासगं्रहाचा समावेश केलेला अहे. तर या कथासगं्रहातील सवभ कथाचं्या रूपबंधाचा 

हवचार अपण त्या कथेची भाषा, हनवेदन पद्धती, व्यहक्तहचत्रण, वातावरण हनहमभती, 

वणभनशैली या घटकाचं्या अधार ेकरणार अहोत. 

३ब.३ कथाांचा रूपबांध   

३ब.३.१ यत्र- ित्र- सावत्र:  

अधहुनक यगुाची भली-बरुी प्रत्यागें समकालीन साहहत्यातून माडंली गेली अहेत. त्यातील 

एक महत्त्वाचा हवषय म्हणजे शहराचंा होणारा हवस्तार. ‘यत्र -तत्र -सावत्र’ ही कथा शहराच्या 

बाहेर वाढत जाणार ेकॉकें्रटीकरण याकडे ऄंगलुी हनदेश करते. या कथेमध्ये येणारा हवषय 

अहण कथेचा अशय अधहुनक जीवनाला ऄधोरेहखत करणारा अहे. शहरीकरणात गावच्या 

हपकाउ जहमनींचे प्लॉट पाडले जातात. शतेी हपकवण्याएवजी हतला हवकून त्याचे रूपातंर 

पैशात करणे ही मानहसकता वाढत चाललेली हदसते. कथागत व्यहक्तरखेेला-श्रीपादला हरके 

हठकाणचे जाणवणार े सावत्रपण हा मखु्य हवषय ऄसला तरी त्याच्या अत हाही हवषय 

चहचभला  अहे.  

हनवेदकाला स्वतःचे घर ऄसले तरी सावत्रपणामळेु त्याची सावत्र अइ त्या घरावरती 

ऄसणारा त्याचा ताबा काढून घ्यायला सागंते. यातून हनवेदकाला स्वतः ध्रवुबाळासारखे 

वाटू लागते. ज्याला कोणीही त्याच्या जागेवरून हाकलून देउ शकणार नाही ऄशा जागेच्या 

शोधासाठी तो लढत राहतो. स्वतःच्या हहमतीवर हमळहवलेली जागा, त्यावर बाधंलेले घर 

हेदेखील काही काळानतंर त्याला अपलेसे वाटेनासे होते. मोलकरणीच्या-जानकीच्या 

बोलण्यातून त्याला ऄसे सूहचत केले जाते की, ‘कसेल त्याची जमीन’ या हनयमाप्रमाणे 

‘राहील त्याचे घर’ ऄसे ऄसले पाहहजे होते. आथे श्रीपादचे ‘नदंनवन’ मधील घर म्हणजे 

‘सेकंड होम’ होते. ज्या घरी तो वषाभतून एखाद दसुऱ्या वेळी राहायला येत ऄसतो. शहरात 

वाढलेली ही ससं्कृती म्हणजेच ‘सेकंड होम’ची ससं्कृती. जी ऄनेक गररबानंा बेघर करणारी 

होती. कारण शहरी व्यक्ती जमीन घेण्यासाठी जो पैसा देउ शकतो तसा पैसा गावातील 

व्यक्ती देउ शकत नाही. तसेच शेतीतून हमळणार े ईत्पन्न तटुपुंजे. त्यावर गजुराण करणे 

ऄशक्य. त्यामळेु ऄशा जहमनी हवकून त्याचे पैशात रूपातंर करण्यावर लोकांचा कल वाढत 

गेला. महानगरपासून जवळ ऄसणाऱ्या गावामंध्ये शहरातील ऄनेक लोकानंी भरमसाठ पैसा 

देउन अपले सेकंड होम हनमाभण केले. ज्यात ऄनेक हपकाउ जहमनी नापीक दाखवून त्याचे 

प्लॉट पाडले गेले. जहमनीचे मालक पैशाच्या हव्यासापोटी ऄशा जहमनी हवकून ऐश्वयाभमध्ये 

हदवस काढण्याचे स्वप्न पाहू लागले. त्यामळेु गावातील ऄनेकानंी अपल्या जहमनी हवकून 

त्या जहमनीची मालकी शहरी लोकानंा हदली. त्यातून ईभी राहहलेली बेरोजगारी 

हमटवण्यासाठी ऄनेकांनी ऄशाच प्लॉटवरती बांधलेल्या घरामंध्ये कमी पगाराची नोकरी 

स्वीकारली. हे हचत्र केवळ मुंबइसारख्या शहरांच्या असपासचेच नाही तर सबंध जगाच्या 

पाठीवर ऄसे हचत्र हदसत अह.े एवढेच सागूंन, दाखवून कथा थाबंत नाही तर या पथृ्वीवरील 

जहमनीची मालकी खरी कोणाची? मानवाची की पथृ्वी हनमाभत्याची? ऄसा न सपंणार चचेचा 

मदु्दाही कथेत ईपहस्थत केला जातो. तसेच कथेतून मध्यमवगीय वतृ्तीवर देखील बोट ठेवले 
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अहे. अयषु्यभर नोकरी करून पैसे हमळवणार,े दसुऱ्या घरामध्ये- सेकंड होममध्ये हा पैसा 

गुतंवणार,े ऄहशहक्षत गोर-गररबांना अपले बोलणे कळू नये म्हणून त्यांच्यासमोर आंग्लीशमध्ये 

बोलणार ेऄशा प्रकारचे मध्यमवगीय वतृ्ती हनदेश कथेत येतात. या सगळ्याचा धागा लेखक 

एका व्यहक्तगत अयषु्यापासून समग्र मानव जातीशी जोडण्याचा प्रयत्न करताना हदसतो.  

या कथेच्या खोल अहण वास्तवदशी हवषयाला, अशयाला माडंण्यासाठी कथेमध्ये 

रूपबंधाच्या ऄनषुंगाने काही महत्त्वाचे रूपहवशेष जाणवतात. एकतर कथेच्या सरुुवातीला 

कथागत हनवेदकाच्या व्यहक्तगत ऄनभुवातील सावत्रपण ऄधोरहेखत होताना हदसते. 

'सशंयाचे खसुपट' (१५), 'डोक्यातील 'सावत्र सशंय' ' (१५) ऄसे शब्द श्रीपादची बदलणारी 

मनोवतृ्ती दशभवणार े अहेत. "सावत्र व सख्ख ं हे खरतंर दोन वतभनप्रकार अहेत अहण ते 

प्रत्येकाच्या अत अहेत."(१९) हकंवा "सख्ख-ंसावत्र ह्ाचा सबंंध अइशी नाही तर 

वागण्याशी अहे. सावत्र म्हणजे लादलेलं ममत्व अहण अहण ते कोणत्या कोणत्या बाबतीत 

प्रत्येकाच्या वाट्याला येतच." (१९) ऄशा काही वाक्यातून सावत्रपणाचे जाणवणार े

सावभत्रीकरणातील सत्य कथन केले जाते. ही वाक्य म्हणजे जगण्याच्या ऄनभुवातील येणार े

सार अहेत. ऄशी ऄनेक वाक्य हनवेदनातून सबंध कथेमध्ये पसरलेली हदसतात. कथेच्या 

गाभ्याला नेमकेपणाने सूहचत करण्यासाठी "ऄळी हमळी गपुहचळी"(१५), " तोंड दाबून 

बकु्क्यांचा मार" (१५) ऄसे काही वाक्प्रचार येतात. तसेच कथन तंत्रात नेमका अशय 

ऄथभपूणभ रीतीने सागंण्यासाठी लोकगीतातील ओळीही येतात. ईदा. जानकीच्या तोंडी 

येणारी गीते. जी कथेच्या म्हणण्याला ऄहधकतेने हनदेहशत करतात.  

ही सपूंणभ कथा प्रथम परुुषी व ततृीय परुुषी हनवेदनातून साकारलेली अहे. कथेचा हनवेदक 

कधी त्रयस्थ भावाने तर कधी प्रथमपरुुषी म्हणजेच श्रीपादच्या नजरतूेन कथा कथन करतो. 

तसे पाहहले तर श्रीपादला अलेली सावत्रपणाची शकंा अहण त्यानतंर ती खरी ठरून त्याचे 

झालेले ऄनभुवातील रूपातंर हा कथेच्या घडणीला कारणीभूत ठरलेले घटना कें ि अह.े 

पण हे सावत्रपण स्वतःच्या नात्यातल्या माणसापासून सरुु होउन पढेु त्रयस्थ लोकाकंडूनही 

ते ऄनभुवायला येते. या हवचाराच्या गाभ्यात स्वतःची जागा, स्वतःच्या हक्काचे घर येते 

पण ध्रवु बाळासारखे पृथ्वीवर स्वतःचे ऄढळ स्थान अपण हनमाभण करू शकत नाही ही 

बोच श्रीपादला त्रस्त करते. त्यामळेु कथाभर श्रीपादची त्याच्या सोबत घडणाऱ्या घटनांचे 

ऄन्वयाथभ , एकूण पररहस्थती बद्दलची त्याची मते येतात. ती मते वरवरची नसून हचतंनातून 

व्यक्त झालेली अहेत.  

या कथेतील श्रीपाद जो हवचार करतो तो हवचार कथेतील सवभच पाते्र करत नाहीत. त् यामळेु 

त् याच् या वाट्याला अलेले सावत्रपण नतंर त् याच् या जाणीवेवर पसरून राहते. हे सावत्रपण तो 

प्रत् येक क्षणात ऄनभुवतो. आतरानंा त् याच् या या ऄनभूुतीची कल् पनाही येत नाही. अहण हा 

जाणवणारा सावत्रभाव खूप खोल व सवभव् यापी ऄसल् याने त् यातून हनमाभण झालेली वेदना 

‘हनरतंर’ स् वरूपाची अहे. या कथेत कथेच् या घडणीत ‘अपली अइ सख् खी अइ नाही’ 

याची श्रीपादला अलेली ऄनभूुती हे घटनाकें ि ठरते. त् या घटनेतला सवेंदनभाव मात्र त् या 

कथेतील व् यहक्तरखेेच् या – श्रीपादच्या सपूंणभ कालावकाशत व् यापून राहतो. त् यामळेु कथेच् या 

हनवेदनात, घटना-प्रसगं-व् यक् तीवणभनात सावत्रभाव ही सवेंदना व्यापून राहते अहण कथेतील 

हक्रयाप्रहतहक्रया, सवंाद, हचतंनातून ती व् यक् त होत राहते. परुाणातील पाते्र बदलून स् वतःला 

जाणवणा-या सावत्रपणाच् या भावनेचा भार कमी होतो का याची चाचपणीही कथेतील 
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हनवेदक करताना हदसतो. ईदा. ‘समजा, कैकेयी ही थोरली राणी ऄसती अहण हतची मलुं 

जर वारसाहक् काने गादीवर बसली ऄसती, तर हतने कशाला रामाला वनवासात पाठवल ं

ऄसतं?’ (प.ृ२१) ऄसा हवचार त्याच्या डोक्यात येतो. पण हा हवचार व् यथभ ऄसल् याची 

जाणीवही त् याला लगोलग होते. ‘मग कदाहचत रामायण घडलंच नसतं’ याची त् याला जाणीव 

होते. यातून या घटनावंरील भाष् य, त् यावरील हक्रया-प्रहतहक्रया या वरील हनवेदनातून व् यक् त 

होताना हदसतात. 

सपूंणभ कथाहनवेदन श्रीपादचाच नजरतेील अह;े पण काही जागा कथेत ऄशा येतात की 

हतथे ततृीयपरुुषी हनवेदनाहशवाय पयाभय ईरत नाही हतथे मात्र त्याचा वापर केलेला अहे. 

ईदाहरणाथभ कथेचा प्रारभं- "श्रीपाद तसा दर होळीला 'नंदनवन' मध्ये हटकून जायचा. 

मुंबइतील धागंडहधगंा अहण ऄहतरकेी अवाज वयानसुार झेपेनासे झाल्यामळेु गेली चार-पाच 

वषभ तर तो गणपती अहण हदवाळीमध्येही बऱ्याचदा हतथे सहकुटंुब जायचा." (९) हे कथन 

श्रीपादबद्दलचे, त्याच्या जगण्यातल्या ररतीबद्दलचे अहे. पण ते श्रीपादच्या तोंडचे नसून एक 

ऄदृश्य हनवेदक-ततृीयपरुुषी हनवेदक श्रीपादचे हे जगणे कथेतून सागंतो अहे. ऄशा पद्धतीने 

दोन्ही हनवेदन पद्धती कथेत ऄवलंहबल्या अहेत.  

कथेमध्ये वणभन शैली ही हदसते. श्रीपाद, त्याची पत्नी ऄहनता, त्याचे वडील, सावत्र अइ, 

सावत्र बहीण वासतंी, नदंनवनच्या घरी कामाला ऄसणारी जानकी, जानकीचा नवरा राम 

ऄशा व्यहक्तरखेा कथेत ऄसल्या तरी त्यांच्या बाह् व्यहक्तमत्त्वाचे वणभन ऄहजबात येत नाही. 

पण व्यक्ती स्वभाव दशभन मात्र ऄनेक हठकाणी होते. ईदा. श्रीपादची अइ ही सावत्र अइ 

अह े याची खात्री पटल्यानतंर तो प्रत्यक्ष अइला तसे हवचारतो तेंव्हाहतचे वणभन पढुील 

शब्दात येते. ‚मेकऄप ईतरवल्यावर नटनट्या जसे वागू-बोलू लागतात तस ं हतच ंकाहीस ं

झालं.‛ (प.ृ १९)   या वणभनातून घटनेतील तो हवहशष्ट क्षण अहण त्यातील त्या व्यक्तीचे वतभन 

यानंा नेमकेपणाने हटपलेले अह.े तर जानकी अहण श्रीपदा याचं्यातील सांभाषणातून 

जानकी जास्त लक्षात राहते ती हतच्या तोंडच्या लोकगीतामळेु. ‚अकाशी अकाशी छान 

रगंला ग,ं जानकी न ्रामाचा बंगला ग.ं..‛ (प.ृ ३१) ऄशा लोकगीतातील काही ओळी कथा 

हनवेदनात जानकीच्या ऄनषुंगाने येतात. 

३ब.३.२. नाकबळी: 

अधहुनक काळातील ऄत्यतं सवेंदनशील हवषय या कथेमध्ये चहचभला अहे. भारतीय 

परपंरतेील स्त्री देहाबाबत ऄसलेले सकेंत व त्या सकेंतानंा घेउन अधहुनक यगुात होणारी 

चचाभ या कथेमध्ये येते. स्त्री शरीर म्हणजे पापाची खाण हकंवा परुुषानंा खेचून घेणार,े त्याला 

ध्येयापासून हटहवणार ेअकषभणाचे कें ि ऄशा ऄनेक प्रकारच्या वावड्या समाज व्यवहारात 

हदसतात अहण म्हणूनच "हवस्तवाशेजारी लोणी ठेवलं तर हवतळणारच ना?" हकंवा "धोतरा 

शेजारी लगुड ं वाळत घातल्यावर काय होणार?‛ ऄशी औपरोहधक वाक्यप्रचाराचंा 

सळुसळुाट सरुू होतो. म्हणजे सगळा दोष ‘हवस्तव’ अहण ‘लगुड्याचा’ म्हणजेच 

स्त्रीचादेहाचा ऄसे ठरवून टाकले जाते. त्यामळेु स्त्रीला व हतच्या देहाला दोषी ठरहवण्याचे 

प्रकार भारतीय परपंरते सराभस होत ऄसतात. ही मानहसकता बदलाचा हवचार या कथेत 

माडंला अहे. तसेच स्त्री देहातील हवहशष्ट ऄवयव म्हणजे अकषभणाचे हबंदू या हवचाराला 

अव्हान करणारा हवचार या कथेमध्ये अश ुया व्यहक्तरखेेच्या माध्यमातून माडंण्याचा प्रयत्न 
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केलेला अहे. "स्त्री हकंवा परुुष दोघापैंकी कुणीही जर दसुऱ्याला स्पशभ करून सेक्शूऄल 

प्लेझर हमळवत ऄसतील तर त्यासाठी कन्सेंट अवश्यक अहे" (४०) कान्सेंट म्हणज े

परवानगी. हा हवचार आथे खूप खूप महत्त्वाचा अहे अहण या हवचारात ही कथा हफरताना 

हदसते. कारण ऄशी परवानगी मागणे अहण ती हमळवणे यात समोरच्या व्यक्तीचा अदर 

हदसतो हतथे त्या व्यक्तीला गहृीत धरले जात नाही.  

हनवेदन पद्धती- कथेमध्ये ऄजंोर, अशू अहण प्रतीक ह्ा तीन प्रमखु व्यहक्तरखेा अहते. 

सपूंणभ कथा ततृीयपरुुषी हनवेदनातून साकारलेली अहे. हा हनवेदक सवभसाक्षी अह.े त्यामुळे 

कथेत घडणाऱ्या घटनांचे कथेतील हनवेदक वणभन करतो; पण त्यासोबतच तो कथामंधील 

व्यहक्तरखेाचं्या ऄंतमभनातही डोकावतो. व त्या व्यहक्तरखेेला तत्क्षणी जाणवलेल्या भावना 

हनवेदनाद्वार ेव्यक्त करतो. ईदा. "सभंाषणाच्या पाश्वभभूमीवर हतला अशचुा मेसेज अठवला.  

‘मी तझु ं नाक अंजारल-ं गोंजारलेलं तलुा चालेल का?’ " (प.ृ ४२) या हनवेदनामध्ये 

ऄंजोरला अठवलेला हतचा वैयहक्तक मेसेज ततृीय हनवेदन पद्धतीद्वार ेवाचकापंयंत पोहोचू 

शकतो. ऄशा ऄनेक गोष्टी, भावना कथा हनवेदक सवभसाक्षी ऄसल्यामळेु तो वाचकापंयंत 

पोहोचू शकतो. ऄंजोर अहण अश ु दोघेही प्राध्यापक अहेत. त्याचं्या चचाभ मानवी मन, 

राजकारण, समाजकारण, ऄथभकारण ऄशा ऄनेक हवषयाचं्या ऄनषुंगाने चालतात हकंवा 

ऄंजोरला पूवी अशचु कसा अवडायचा ऄशा ऄनेक गतकालीन गोष्टी सवभसाक्षी 

हनवेदनामळेु वाचकाला कळतात. यातून कथा घडणीला एक वळण हमळताना हदसते. 

भाषाशैली- या कथेमध्ये सदी ऄसणाऱ्या मलुींसाठी सदाभळू' ऄसा शब्द प्रयोग येतो. तर 

ऄंजोर ही चचभक स्वभावाची अह े म्हणून हतच्या स्वभावाचे वणभन - चचाभळू' ऄसे केलेले 

हदसते. या दोन्ही शब्द प्रयोगातून नावीन्य हदसून येते. 

कथेच्या भाषेचे स्वरुप मराठी-आंग्रजी ऄशा हमश्र स्वरूपातील अहे. व्यहक्तरखेामंध्ये सवंाद 

हकंवा मत माडंणी होते तेंव्हा ती बहुताशं वेळा आंग्रजीतून होते. तर कथेचे हनवेदन मराठीतून 

येते.  

'नाबो' करणे म्हणजे नाकात बोट घालणे ऄसे एक लघरुूप सवंादाद्वार े व्यक्त होते. भाषेत 

साभंाळला जाणारा हशष्टाचार या लघरुूपातून व्यक्त होतो. चारचौघात ऄसताना ‘नाकात 

बोट घालणे’ हा वाक्यप्रयोग थोडा कीळसवाणा अहण म्हणून तो चारचौघात कसा 

वापरायचा म्हणून त्याचे लघरुूप बनवून तो ऄशा पद्धतीने वापरला जातो. त्याचा ऄवलंब 

आथे होतो.  

अशलुा स्त्री देहातील नाक ह ेअकषभणाचे कें ि वाटणे यामागे अशचु्या गतअयषु्यातील - 

नाकी डोळी छान नसल्यामळेु गाडीखाली येउन जीव देणाऱ्या शभुा मावशीची कथा अहे. 

म्हणजे लग्नासाठी हकंवा कोणालातरी अवडण्यासाठी नाकी-डोळी छान ऄसण ं हकती 

महत्त्वाच ं ऄसतं हे ती कथा ऄहधक गडद करते. या सबंंधाने कथेमध्ये हनवेदनातून, 

सवंादातून ऄनेक समपभक वाक्य येतात. ईदा. "नाक अहण डोळे हे ऄंतरगंातील भावाचें 

हनदेशक अहेत." तसेच हा हवषय पढेु कथेतील ऄनेक चचाभपैकी एक हवषय होतो.  

कथेत ऄनेक म्हणींचा वापरही कथाभाषेला सौंदयभ प्राप्त करून देताना हदसतो. "सरड्याची 

धाव कंुपणापयंत’, ‘बंदर क्या जाने ऄदरक का स्वाद’ यासारख्या म्हणी कथा हनवेदनात 
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सहजतेने येतात. या म्हणींचे ईपयोजन व्यहक्तत्व दशभन हकंवा स्वभाव हनदेश करण्यासाठी 

होते. मानवी व्यहक्तत्वाचा हनदेश खोचकपणे ऄशा म्हणीतून होतो अहण मळुातच कथा 

ऄंजोर, अश ु अहण प्रतीक याचं्या स्वभावाला त्याचं्या वेगळ्या व्यक्तीत्वाच्या बाजूंना 

माडंणारी अह ेत्यामळेु ऄशा म्हणींचा यथोहचत वापर होताना हदसतो. "चचेच्या हवमानाचे 

लहँडंग"(प.ृ५०), "एवढी सलग बडबड ऐकून ऄंजरुच्या कानामनात ऄक्षरश: धाप लागली." 

(प.ृ४८) ऄशी दृकप्रत्ययात्मक, लाहलत्यपूणभ भाषाही कथा हनवेदनात येताना हदसते. 

३ब.३.३ मकु्काम पोस्ट साांस्कृतिक फट: 

‘मकु्काम पोस्ट ससं्कृहतक पोस्ट’ या कथेत मातंड सर अहण भवुन या प्रमखु व्यहक्तरखेा 

अहेत. यातील मातंड लेखक ऄसून त्याचें मूळ नाव मातंड भणगे ऄसे होते. पण ऄहभजन 

वगाभचा सवभ शे्रष्ठपणा सोडून बहुजन वगाभत सामील होण्याच्या मानहसकतेमळेु त्यानंी स्वतःचे 

नाव भणगें ऄसे करून घेतले. ऄहभजन वगाभत ऄसणारा सवभ हठकाणचा शे्रष्ठपणा नाकारून 

सामान्य वगाभत सामील होणे हकंवा स्वतःला सामान्य समजणे हा हवचार यामध्ये त्याचंा 

होता. 

मॅनेजमेंट कोसभच्या वेळी भेटलेली नेहा हहने मातंड सराचंी पसु्तके वाचली होती. त्यामळेुच हे 

नाव भवुनला माहीत झालं होतं अहण भवुनलाही कोणतेही कररऄर करण्यापेक्षा लेखक 

होण्यात ऄहधक रुची होती या कारणामळेुच मातंड भणगें अहण भवुन याचं्यात ऊणानबुंध 

जोडला गेला होता. लेखक होण्यासाठी काय करावे लागेल याचा शोध घेणारा भवुन मातंड 

भणगंेंपयंत येउन पोहोचला होता. तो नेहमी त्याचं्यात लेखकपणाच्या खणुा शोधताना 

हदसतो. या कथेमध्ये मराठी साहहत्य व्यवहारावर भाष्य होताना हदसते. हवशेषत: १९६०  

नतंर मराठी साहहत्यात जे प्रवाह हनमाभण झाले त्यातील दहलत व आतर साहहत्य प्रकार 

त्यामधील भेद, त्यामागील पे्ररणा व त्यानतंर या साहहत्य प्रवाहात हनमाभण झालेला तोच 

तोचपणा यावर ही कथा मातंड या लेखक व्यहक्तरखेेच्या माध्यमातून भाषण करताना हदसते.  

कथेतील हनवेदक प्राध्यापक ऄसणाऱ्या मामाच्या सागंण्यावरून दहलत साहहत्य वाचतो; पण 

पढेु मातंड सराशंी पररचय झाल्यानतंर स्वतः ऄहभजन ऄसूनही बहुजनाचं्या बद्दल ऄसणारी 

सहहष्णतुा सराकंडे हदसते अहण त्याचंा दहलत साहहत्यकडे पाहण्याचा एक वेगळा 

दृहष्टकोनही लक्षात येतो. त्यामळेु ऄहभजन अहण बहुजन या दोन्हीच्या मध्ये ऄसणाऱ्या 

सासं्कृहतक फटीत राहूनच लेखन करण्याचा सल्ला मातंड सराकंडून लेखक होउ खूप 

पाहणाऱ्या भवुनला या कथेत हमळताना हदसतो. 

तनवेदन पद्धिी: कथा हनवेदनासाठी ततृीय परुुषी हनवेदन तंत्राचा ऄवलंब केलेला अह.े 

सरुुवातीला कथेचे हनवेदन ह ेप्रथमपरुुषी अहे. भवुन हे पात्रच कथेचे कथन करते. भवुनच्या 

अयषु्यात घडणाऱ्या घटनाचें, ऄनभुवांचे कथन प्रथम होते. पढेु कथेच्या मध्यानतंर कथा 

ततृीयपरुुषी हनवेदन तंत्रातून साकारू लागते. जोपयंत कथा केवळ भवुन अहण मातंड सर 

याचं्या भोवती हफरत होती तेव्हा ते हनवेदन प्रथम परुुषी भवुनच्या मखुातून होते. पढेु 

कथानकाच्या भवतालातील व्यक्तींना, घडणाऱ्या प्रसगंांना महत्त्व येउ लागते तेव्हा ही कथा- 

ततृीय परुुषी म्हणजेच सवभसाक्षी हनवेदन पद्धतीने कथन होताना हदसते. 

कथेिील व्यतितचत्रण: कथेत भवुनच्या अतेचे, मातंड सराचें ऄशी काही व्यहक्तहचत्रने 

कथेत येतात. यातील भवुनच्या अतेचे हचत्रण हे महत्त्वाचे अहे. जीला कॅन्सरची तोंडात 
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पळुी अलेली अह.े मुंबइतील टाटा हॉहस्पटलमध्ये ती औषधोपचार घेत अहे. हतचे वणभन 

भवुनच्या ऄनभुव कके्षतून होताना हदसते. "हतला टीव्ही बघताना अपल्या तोंडातील पळुीचे 

काहीच सखुदःुख नसतं. ती त्या पात्रांच्या फोलपट भसु्कट अयषु्यात रगंलेली ऄसते." (पषृ्ठ 

५३) यातून हतच्या स्वभावाचे, हतच्यातील हवरोधाभासी वतृ्तीचे हचत्रण होते. पढेु वाचकाचं्या 

नजरसेमोर हतची प्रहतमा ऄजून ठसठशीत करणार े वणभन पढुीप्रमाणे येते. "अपली 

कुळकुळीत काळीहबिी पण ठसठशीत, अहण नाकीडोळी अजीबात तथाकहथत नीटस 

नसलेली ओबडधोबड चेहऱ्याची थेट मातीशी नातं सागंणारी अते." (पषृ्ठ ५३) या 

व्यहक्तरखेेचे वणभन करण्यामागे भवुनच्या डोक्यातील अत्या हवषयी ती 'टीव्हीतल्या 

गोष्टींमध्ये ऄहधक रमते' या रागातून होते. कारण या अतेच्या जगण्याच्या बरोबर हवरोधी 

ऄसणाऱ्या टीव्हीतल्या गोष्टीत ती रमते त्याचे वणभन भवुन पढुील शब्दात करतो. 

"मोदकाच्या ईकडीतून घडवल्यासारख्या हदसणाऱ्या कचकडी गोऱ्यागोमट्या अहण 

भलतीकडे पॉज घेउन लाडालाडात लटकं बोलणाऱ्या पात्राचं्या सखुदःुखामंध्ये एवढी 

मश्गूल कशासाठी?" (पषृ्ठ 53) या वणभनात दृकप्रत्ययात्मकता हदसते. मोदकाच्या ईकडीतून 

घडवल्यासारख्या व कचकडी गोऱ्यागोमट्या या टीव्ही तील पत्रानंा हदलेल्या ईपमा सूचक 

अहेत. त्याचें घडीव व तात्परुते ऄसणे हे यातून हनवेदकाला  सूचीत करावयाचे अहे. ह े

टीव्हीतील, ‘आहडयट बॉक्स’ मधील पात्राचें कृहत्रम वागणे हे अतेला कसे काय पटू शकते 

याचा हवचार भवुनला पडतो. वास्तव जगणे ऄत्यतं वेदनादायी ऄसताना कल्पनेतील 

सखुाला कुरवाळणार ेपात्र म्हणजे भवुनची अते होय. कथेच्या हवषयाला पषु्टी देणार ेवतभन 

या अत्याच्या व्यहक्तरेखेकडून होते. त्यामळेु या व्यहक्तरेखेचा कथेच्या घडणीत मखु्य 

सहभाग नसला तरी ते सूचकपणे कथेच्या प्रारभंी येते. स्वभाव दशभनाचा एक नमनुा म्हणून 

या व्यहक्तरखेेकडे पाहता येतील. साहहत्यातून माडंले गेलेले हवषय एका बाजूला 

वास्तवाहभमखु तर दसुऱ्या बाजूला कल्पनातीत ऄसे अपल्याला साहहत्याच्या आहतहासात 

पाहता येतात. या हतची वास्तवाकडे पाठ हफरवणार ेवतृ्ती, मानहसकता म्हणून या पात्राचा 

हवचार या कथेमध्ये करता येतो.  

वणणनपरिा: कथेमध्ये व्यक्ती वणभनाबरोबरच प्रसगं वणभनेही येतात. हे कथेच्या रूपबंधाचे 

महत्त्वाचे हवशेष म्हणता येइल. प्रसगं वणभन करत ऄसताना ऄनेक बारकावे त्यामध्ये 

हटपलेली हदसतात.  ईदा. "ये  ही है क्या रायटर साब? ते ऐकून काईंटरवरच्या माणसाची 

ईगीचच कळी खलुली अहण तो त्याच्या डाव्या ईघड्या हाताच्या पंजावर ईजव्या पंजाची 

पालथी चार बोटं अपटत म्हनाला "हबलकुल. हडक्टो ये ही ह|ै" त्याने भवुनला ईजवा हात 

ईंचावून हवेतली टाळीही हदली." (प.ृ५८) आथे प्रसगंवणभनात येणार ेबारकावे चमकून जातात. 

पढेु मातंड सराचें वणभन पढुील प्रमाणे येते- "काही व्यहक्तमत्त्व पाहहल्यावर कळत ं की, ह े

जवानीत राजहबंडे ऄसणार, परतं ु ईतारवयात सगळी रया गेल्याने बघणदंेखील नको 

वाटतंय ऄस ं काहीस.ं म्हणजे ईंची बऱ्यापैकी होती, पण खादंे ईतरलेले होते. त्यामळेु 

शरीरयष्टी हकरकोळ वाटत होती. खगंलेली. त्यात त्यानंी घातलेला शटभ हा काहीसा ढगळ, 

अघळपगड होता. एकूण त्याचंा ऄवतार हा ऄकाली वाधभक्य अल्यासारखा होता." (पषृ्ठ 

५९) ह े वणभन एक लेखक म्हणून ऄपेहक्षत ऄसणार े 'हदसणे' अहण प्रत्यक्ष पाहहल्यानतंर 

त्याचा होणारा हनरास ऄशा दोन भावनेतून होताना हदसते. पढेु मातंड सराचं्या 

व्यहक्तमत्त्वातील ऄहलप्तता पढुील शब्दात वहणभली जाते.- "गॉगल न लावता देखील ते 

सभोवतालाकडे गॉगल लावून पाहतायेत ऄस ंवाटाव.ं" (प.ृ६०) त्याचं्या नजरतेील ऄहलप्तता 
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या वणभनात हटपलेली अहे. तर पढुील व्यक्ती हचत्रण करताना येणाऱ्या वणभनात चेहऱ्यावरील 

सूक्ष्म बारकावे हटपलेले हदसतात. "काईंटरवरल्या माणसाच्या कपाळावर नाकाच्या दतुफाभ  

ओळख पटलेल्या ईभ्या अठ्या ईमटल्या." (प.ृ५७) हॉटेलमधील काईंटरवर ऄसणाऱ्या व 

मातंड सराचंी ओळख पटवून देणाऱ्या व्यक्तीचे हे हचत्रमय वणभन येते.  

या कथेचा रूपबंध पाहत ऄसताना अपल् याला या कथेची हनवेदन पद्धती, वणभनशैली, 

भाषाशैली यांचा हवचार करावा लागतो. कथा मुंबइतील असपासच् या पररसरात घडते. तेव् हा 

मुंबइतील ऐशोअरामी वस् त् यापंासून ते गचाळ वस् त् याचें, हतथल् या जीवनमानाचे वणभनही येते. 

एकाच शहराची दोन हभ्न्न टोके ऄशा वणभनातून अहवष् कृत होतात. या वणभनातून कथेच् या 

हवषयातील सवेंदनशीलता टोकदार होते. दहलत साहहत् यातून माडंलेल् या जगण् याचे वास् तव 

या वणभनातून येते. दाडंा, खार, जहुू, लोखडंवाला कॉम् प् लेक् स, वरळी, बािंा ऄशा हकतीतरी 

हठकाणांची नावे येतात. ज् या हठकाणाचं् या नावातूनच हतथल जीवनशैलीची कल् पना ऄख्ख् या 

मुंबइकरानंा अहे. दहलत साहहत् य म् हणजे कमभकहाण् या, ऄधमभकहाण् या याचंा सकुाळ 

ऄसल् याची खतं लेखक- मातंड भणगें माडंतात.  

भाषाशैली: कोणत्याही कलाकृतीमध्ये वापरलेला भाहषक नमनुा हा त्या कलाकृतीचे घहटत 

स्थानातून हनवडला जातो. ब्रेक ऄप करणे, फेस बूक सारख्या सोशल माध्यमातून 

एकमेकाशंी कनेक्ट राहणे ऄशी अधहुनक यगुातील भाहषक नमनेु कथेत येतात. टंगळमंगळ, 

ऄशू्र- हबशू्र, हशकाव ं हबकाव,ं लेखक- हबखक, सोयहबय ऄसे ऄनेक ऄभ्यस्त शब्द कथेत 

येतात. कथागत लेखक याला एकाच शब्दाची दसुरी ऄथभच्छटा हनमाभण करणारी 'ब'ची 

बाराखडी मानतो. ऄशा ऄभ्यस्त शब्दाचंा वापर कथा हनवेदनात होतो. जो वाक्याथाभच्या 

नव्या ऄथभच्छटेच्या जागा हनमाभण करतो. ईदा. ऄशू्र-हबश्र ुमधील हबशू्र म्हणजे- ऄसे ऄशू्र ज े

दःुख हकंवा अनदं ऄशा कोणतीही भावना नसताना डोळ्यात येतात ते. तसेच ऄनेक 

म्हणींचा ऄवलंब हे या कथेचे भाहषक वैभव म्हणावे लागेल. "रात्र थोडी सोंगे फार" (प.ृ५५), 

"नळी फंुकली सोनार ेआकडून हतकडे जाइ वार.े" (प.ृ 63), "न घर का न घाट का" (प.ृ 63) 

"अयत्या हबळावरचा नागोबा" (प.ृ ८८),  मनी वसे ते स्वप्ने हदसे."(प.ृ ९०) ऄशा ऄनेक 

म्हणी ओघाने कथा हनवेदनात येतात.  

३ब.३.४ सांशयकल्लोळाि राशोमान: 

एखाद्या गोष्टीकडे पाहण्याचे दृहष्टकोन सशंयामळेु कसे वेगवेगळे ठरू शकतात हा या कथेचा 

हवषय अहे. कथेचे शीषभक याच गोष्टींचे सूचक अहे. मराठी रगंभूमीवरील ‘सशंयकल्लोळ’ 

अहण पाश्चात्य रगंभूमीवरील ‘राशोमान’ या दोन्ही नाटकाचे कें ि ह े ‘सशंय’ हेच अहे. हेच 

सूचन या कथेच्या शीषभकातून होते. सशंयामळेु हनमाभण होणार े गैरसमज अहण त्यातून 

बदलणार े हवचारही आथे हनदेहशत होतात. कथानकाची रचना पारपंररक कथन पद्धतीने न 

होता एक वेगळा मागभ कथाहभव्यक्तीसाठी लेखक वापरतो. ह ेवापरताना लेखक वाचकाला 

त्यापासून ऄनहभज्ञ ठेवत नाही. तर त्याची पूवभ सूचना कथेच्या प्रारभंी देतो. ‚एकरषेीय गोष्ट 

नको, की ती फ्लॅश बॅक नको, की ती हनवेदनाचा कस लागणारी काळाची भेसळ- सरहमसळ 

नको. त्यातील सवाभत नाट्यपूणभ जे वाटतं हतथूनच सरुुवात करावी. (प.ृ ९९) ऄसे लेखक 

वाचकांना हनदेहशत करतो. अहण कथा ‘मध्यतंरा’पासून सरुू होते. त्यानतंर कथेचा पूवाभधभ, 

ईत्तराधभ अहण ईपोद्घात येतो. हननावी फोन प्रकरण व त्यातून हे कशामळेु झाले या प्रश्नाची 
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सोडवणूक करणार ेऄनेक सशंय हनमाभण होणे व पोलीस नातलगाची याबाबत मदत घेणे हा 

नाट्यपूणभ भाग 'मध्यतंर' मध्ये येतो. तर सशंय ज्या गोष्टीवर हस्थर होतो ते कारण व त्याची 

पाश्वभभूमी ‘पूवाभधाभत’ येते. तसेच मनात हनमाभण झालेला सशंयाची एक वेगळीच बाजू समोर 

येते तो भाग ‘ईत्तराधाभत’ येतो. व शेवटी या सबंध घटनेतून हाती अलेले सार कथेच्या 

'ईपोद्घातात' येते. 

कथेतील सवभच घटना ह्ा काळाप्रमाणे एकामागे एक ऄशा घडताना हदसतात. ऄशा घटनांचे 

वणभन 'जसे अह े तसे' कथामंध्ये येत ऄसते. पण काही कथेच्या मळुाशी हतचे कथानक 

सागंण्यापेक्षा त्या कथेचा भावानबुंध सांगणे लेखकाला महत्त्वाचा वाटत ऄसतो. मग ऄशा 

कथाचंी रचना कथेतील घटनाचंा क्रम बदलून होते. या घटना कथेतील भावबंधाला 

मध्यवती घेउन येतात. रचनेचे हे तंत्र कथेच्या रूपबंधाला हवलक्षण ठरहवणार े व कथा 

अशयाला, भावानबुंधाला ऄहधक ठळकपणे माडंणार ेठरते. 

तनवेदन पद्धिी: ही सपूंणभ कथा प्रथमपरुुषी हनवेदनातून साकारलेली अहे. कथेतील 

हनवेदक हा एक नाट्यलेखक अहे अहण तो त्याच्या ऄनभुवातील गोष्ट या कथेद्वार ेकथन 

करतो अहे. ही गोष्ट वाचकानंा सागंत ऄसल्याचे कथा लेखक ऄनेकदा हनवेदनातून 

सचुवतो. कथेमध्ये जसे कथा सागंणारा कथनकताभ- ‚ध्यान देउन ऐका बर ं का‛ ऄशी 

ईत्कंठा वाढहवणार ेहकंवा ऐकणाऱ्याचे लक्ष कें हित करणार ेसवंाद मध्ये-मध्ये म्हणत ऄसतो. 

तसेच या कथेतील हनवेदक ‚तमु्हाला सागंायला हरकत नाही, हकंबहुना सागंायला हवचं की‛ 

(प.ृ १३) ऄसे वाचकानंा हवश्वासात घेणार ेहनवेदन करतो हकंवा ‚पटतंय ना तमु्हाला?" ऄसे 

वाचकांना ईदे्दशून बोलतो. ऄशा प्रकारच्या सवंादामंळेु तो वाचकांना अपल्या मताशी 

सहमत ऄसल्याचे खात्री करून घेतो. ऄसा प्रयोग कथेत हजथे अवश्यक अहे हतथेच 

लेखक करताना हदसतो. ज्यामळेु कथा अपल्या सागंण्याच्या प्रवासात वाचकालाही 

सामावून घेत पढेु सरकते. हे हनवेदनाचे वेगळे गणु या कथेच्या बाबतीत सागंता येतील. 

व्यतितचत्रण: कथेत येणाऱ्या व्यहक्तरखेा या त्यांचे कथेतील 'ऄसणे' व त्याचं्या 

ऄसण्यामळेुच कथेत काहीतरी घडणे ऄशा स्वरूपाच्या अहेत. कोणत्याही व्यहक्तरखेेचे 

बाह् वणभन त्यामळेुच कथेत येत नाही; कारण कथा त्याचं्यावर बेतलेली नाही. तर ती बेतली 

अहे खदु्द कथेचा हनवेदकाच्या- नाट्यलेखकाच्या ऄनभुवावर अहण कथेतील या सवभ 

व्यहक्तरखेा या लेखकाच्या ऄनभुवातील घटनेचा एक भाग अहेत अहण आतर व्यहक्तरखेा ह्ा 

या घटना घडण्यासाठी कारणीभूत अहेत. हनवेदनाच्या ओघात या व्यहक्तरखेांचे स्वभाव, 

त्याचें कथेतील ऄसण्याचे कारण स्पष्ट होते. ईदा. रम्या म्हणजे- ‚स्वेच्छेने सदंेश 

पोहोचवणार े कबूतर‛, नाटकात काम करणारा हकशोर म्हणजे- ‘नाजूकनार’, ‘एखादा पेग  

जास्त झाला तर लचकत चालणारा’ ऄसा अहे. ऄशी काही हठकाणीच कथानकाची गरज 

म्हणून व्यहक्तरखेाचें वणभन येते. ज्यातून घटनेला गती हमळते. कथेचा हनवेदक हा एक 

नाट्यलेखक ऄसल्यामळेु स्वतःस अलेल्या ऄनभुवातही नाट्य शोधण्याचा प्रयत्न करतो 

अहण ही बाब तो कथेच्या ईपोद्घातात कबूलही करतो.  

भाषा शैली: ‚सशंयाची जळमटं‛, ‚पाण्यात राहून लोण्यासारखे ऄसणे‛ ऄशी लाहलत्यपूणभ 

रचना हनवेदनातून हदसते. तर ‚नरो वा कंुजरो वा‛, ‚पाण्यात राहून माशाचंी वैर करू नये‛, 
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‚खाया नही, हपया नही, हगलास तोडा ईसका बारा अना‛ ऄशी वैहश्वक सत्य सागंणाऱ्या 

म्हणी, वाक्प्रचार हनवेदनात ओघाने येतात.  

३ब.३.५ रावण आडनावाच्या पाांडवपुत्राच्या नावाची जन्मकथा: 

सलगपणे एखादी लोककथा ऐकावी ऄशा पद्धतीने ही कथा कथन केलेली अहे. जशा 

कुळकथा एखाद्या कुळाची ईत्पत्ती कशी झाले हे हवस्ताराने सागंतात. त्याच पद्धतीची ही 

‘नाम’कुळ कथा अहे. कथेमध्ये ‘मल्हारी पाडंव रावण’ नावाच्या व्यक्तीचे नाव कसे अले 

त्याच्या ईत्पत्तीची  ही कथा अहे.  

या कथेत ‘मल् हारी पाडंव रावण’ याची जन् मकथा तो स् वतःच या कथेमध् ये कथेच् या मखु् य 

हनवेदक-व् यहक्तरखेेला सागंतो अहे. कथेचा मूळपरुुष दामूशठे ज् याचा वाढहदवस साजरा 

करण् यासाठी हमत्र जमलेले ऄसतात. या हमत्राचें  हवशेष पढुील शब् दात येते – ‘‘एकाने तर 

लग् न केलंच नव् हत.ं अहण ज् या कुणी केली होती, ते ससंारात पाण् यातल् या लोण् यासारखे 

होते.’’ (प.ृ 130) आथे ससंारातील हमत्र म् हणजे पाण् यातल् या लोण्यासारखे म् हणजे संसारात 

ऄसून नसल् यासारखे होते. कवी ऄसणारा राघव, शेजवळ, हपंगळे, पागंार े व माधव ही 

हमत्राचंी नावे. यातील माधव, राघव, दामूशेठ अहण त् याचंा एक नोकर-बाळू हे 

वानप्रस् थाश्रमासाठी घराबाहेर पडतात. ‘मनाच् या धावण् याला ईंबरठाच नसावा’ या राघवच् या 

कहवतेतील ओळीने ही सवभजण पे्रररत झालेली ऄसतात. प्रवासात दामूशेठ, राघव, माधव 

अहण नोकर बाळू आतकेच होते. शरीरसखुाच् या ऄपेके्षने गेलेल् या हठकाणी राघवला यमी 

म् हणजेच सखी भेटते. हजचे ‘घरचे नाव यमी अहण दारचं नाव सखी’ (प.ृ १४२) ही 

अपणहून या सवांसोबत प्रवासात सामील होते. पढेु हतच् या सतत सोबत ऄसणारा ‘मणी’ 

याचं् यासोबत येतो. त् यामळेु ह े परुुष पाच पाडंव अहण यमी म् हणजे िौपदी ऄसे सहाजण 

प्रवास करत राहतात. पढेु यानंा एक वारकरी भानदुास, एक साधू याचंीही जोड हमळते. 

त् यामळेु जे पाडंव होत ते ‘ताडंा’ बनले. पढेु यमी पाच जणापैंकी कोणाच् यातरी सबंंधातून 

गरोदर राहते अहण हतला मुलगा होतो. व पढेु रावणाचे मंहदर शोधत जगंलात गेलेल् या 

साधूला एक हदव् य दृष् टी होउन रावणाचे दशभन घडते. ऄशा पद्धतीने दहा शीर ऄसणार,े दहा 

वेगवेगळ्या वतृ् ती ऄसणार े एकाच गोष् टीच् या शोधात हनघतात. व त् यातून त् याचं् या पदरी 

पडलेले फहलत म् हणजे मल् हारी पाडंव रावण होय.   

तनवेदन पद्धिी: यातील कथेच्या हनवेदकाला भेटलेला मल्हारी पाडंव रावण हा 

हनवेदकाच्या जास्त स्मरणात राहहला तो त्याच्या नावामळेु. हवलक्षण वेगळे वाटावे ऄसे ह े

नाव व त्या मागची गोष्ट कथेत कथन केली अह.े खदु्द मल्हारी पाडंव रावण हा अपल्या 

नावामागची गोष्ट हनवेदकला सागंतो. ज्यातून ही कथा जन्म घेते. पढेु कथेच् या अत एक 

कथा कथन केलेली अहे. त् यामळेु आथे दोन हनवेदक येतात. एक तर ज् याला ‘मल् हारी पाडंव’ 

याची कथा ऐकायची अह े तो मखु् य हनवेदक व दसुरा जो खदु्द ‘मल् हारी’ स् वतःची कथा 

कथन करतो तो दसुरा हनवेदक होय. पण पढेु याच हनवेदकाचा सूर सवभसाक्षी ततृीयपरुुषी 

रूपातून व् यक् त होतो. जो अपली कथा सागूंन झाल् यानतंर सवभ सूते्र प्रथम हनवेदकाकडे 

सोपवतो. या कथेमध् ये कथा ‘रचलेली’ अह े याचे भान वाचकास येते. हशवाय शेवटाकडे 

वळताना प्रथम हनवेदक कबूल करतो की, तो कुणाचीतरी जन् मकथा हतखटमीट लावून 
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याकथेत ईतरवतो अहे. म् हणूनच या कथेत ‘रचलेल् या’ कथेचे ऄनेक हचन् हे वाचकास हदसून 

येतात.   

कथेच् या हनवेदनासाठी सवभसाक्षी म् हणजेच ततृीयपरुुषी हनवेदन पद्धतीचा वापर केला अहे. 

कथेमध् ये येणाऱ्या व् यहक्तरखेाचें भाहषक वेगळेपण त् याचं् या त् याचं् या संवादातून व् यक् त झाले 

अहे. कथेच् या प्रारभंी कथागत पात्र हे प्रथम परुुषी तंत्रातून हनवेदन करते. पण पढेु जेव् हा 

‘मल् हारी’च् या नावाची कुळकथा प्रारभं होते हतथून पढेु हनवेदनाचे सवभ धागेदोर ेततृीयपरुुषी 

हनवेदकाच् या हाती जातात.   

या सबंध सगं्रहातील ही एकच कथा लोककथा परपंरचेा तोंडवळा ऄसलेली गोष्टीरूप कथा 

अहे. पण वरवर जरी ती तशी हदसत ऄसली तरी- स्वत:चे नाव म्हणजे सवभस्व अहे ते 

हटकवण्यासाठी माणूस करत ऄसलेल्या कुरघोडी, पाळत ऄसलेले सामाहजक सकेंत, 

नीहतहनयम यांच्या पल्याड जाउन हनखळ माणूस म्हणून जगू पाहण्याचे मानवाचे नैसहगभक 

तत्त्व या कथेच्या गाभ्यात माडंलेले अह.े 

भाषाशैली: १९४५ नतंरच् या नवकथेचे हवशेष सागंताना वसतं अबाजी डहाके म् हणतात 

की, ‘‘भाषेच् या वापरातूनच वास् तव ऄथवा वास् तवाभास व् यक् त होत ऄसतो, शब् दाचं् या 

हनवडीतून व वाक् याचं् या जळुणीतून हवचार, भाव ऄथवा मनोवस् था व् यक् त होत ऄसते.’’ (प.ृ 

28 मराठीतील कथनरूपेः डहाके) हा डहाके याचंा हवचार या काळातील कथानंा देखील 

लावून धरता येतो. ईदा. या कथेत ‘एकोशी घर’ हकंवा ‘एकोशी जागा’ ऄसा सदंभभ येतो. 

कथेमध् ये जेव् हा वेश् या व् यवसाय करणा-या  हस् त्र यांचा सदंभभ येतो तेव् हाच या शब् दाचंा ऄवलंब 

हनवेदनात होतो. मळुात ग्रामीण भागामध् ये स् त्री देहहवक्री हकंवा वेश् या व् यवसाय करणे हे 

नैहतकदृष् टया गनु् हा, पाप मानले जाते. त् याला छुप् या पद्धतीची मान् यता ऄसते. शहरासारखे 

हतथे वातावरण ऄसत नाही अहण म् हणूनच कोणत् यातरी एका कोप-यात, एकटेच घर 

ऄसणार,े चाळी हकंवा गल् लीत नसणार ेघर ऄसा सकेंत ‘एकोशी’ या शब् दप्रयोगातून हातो. 

ऄशा प्रकारचे शब् द, वाक् ये, संकेत हे त् या कथेच् या कथाथाभचे ऄमूतभ ऄंग म् हणून ऄवतरताना 

हदसतात.  

वाटेत भेटणा-या माणसाचं् या भाहषक लकबी त् याचं् या संवादातून लेखकाने हटपलेल् या 

हदसतात. ईदा. शरीरसखु दणेा-या बाइच् या शोधात ऄसताना राघवला एका बाजारात 

पोपटराव भेटतो. हा पोपटराव राघवला ऄशा बायांचा पत् ता सागंातो. ‘‘हतकडे ऄसतात त् या 

सरूबाइ, पारूबाइ! या तमु् ही...मी वळख करून देइन. तमुच् या शहरातल् या बायावंाणी 

नाहीत. डोइवर पदर घेतलेल् या ऄसतील. कुणाला वाटणार बी नाही.’’ (प.ृ १३९) त् याच् या 

सवंादातून, त् याच् या भाषेतून त् याच् या स् थाहनक भाषेचा लहेजा लक्षात येतो. कथेच् या 

हनवेदनात, सवंादामध् ये भाषेला लाहलत् य प्राप् त करून देणार े ऄनेक जागा हदसतात. 

त् यामध् ये ऄभ् यस् त शब् दाचंा ऄवलंब ऄनेक हठकाणी झालेला हदसतो. ईदा. थातूरमातूर, 

साध् यासधु् या, ईणीदणुी, हकडूकहमडूक, छंदफंद, खाणाखणुा, ऄघळपघळ ऄसे ऄनेक शब् द 

ओघाने येतात. तसेच ‘एकोशी घर’, ‘एकोशी जागा’, ‘परुुषी लघळ अठवणी’, हवषयाच ंबोट 

धरून जाणारा माधव’, ऄसे हनवेदनामध् ये ऄनेक हठकाणी शब् द-वाक् य प्रयोगातून लाहलत् य 

हदसून येते. यातील ‘हवषयाचं बोट धरून जाणारा माधव’ या रचनेत दृक् प्रत् ययात् मकता 

हदसून येते. यातून वास् तवाची प्रहतकृती, अभास हनमाभण होतो. हवषयाला हनरतंर ठेवण ं
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हकंवा तोच हवषय पढेु चालू ठेवणे यासाठी ‘बोट धरून चालणे’ ही वास् तव प्रहतकृती 

ईपयोहजली अह.े हा भाहषक प्रयोग कथेचा रूपबंधाला हनराळेपण प्राप् त करून देतो.   

आपली प्रगिी िपासा  

प्रश्न – िुम्ही वाचलेल्या कथासांग्रहािील कथाांचे रूपबांध तवशेष नोंदवा.  

 

 

 

 

 

 

३ब.४ समारोप 

एकूणच सपूंणभ कथा ह्ा अधहुनक अशयाला शब्दबद्ध करतात. या अशयाला ऄहभव्यक्त 

करत ऄसताना ही कथा रचनाबंधामध्ये खूप वेगळे प्रयोग करते अह े ऄसे नाही... पण 

हतच्या रचनेचे हवशेष नोंदवावेत आतके लाहलत्य मात्र हतच्यात अहे. यातील ‘रावण 

अडनावाच्या पाडंवपतु्राच्या नावाची जन्मकथा’ ही एकच कथा लोककथा परपंरचेा 

तोंडवळा ऄसलेली गोष्टीरूप कथा अहे. सवभच कथामंध्ये पुढारलेल्या, अधहुनक, परुोगामी 

हवचारांचा पाठपरुावा केलेला अहे. स्त्री-परुुष हकंवा परुुष-परुुष ऄशा सबंंधाकंडे पाहणार े

हनखळ हवचार ‘नाकबळी’, ‘रावण नावाच्या ....’, ‘सशंयकल्लोळात राशोमान’ या कथामंधून 

येतात. स्त्री देहाकडे पाहण्याची परुुषाहभलाशी नजर बदलावी ऄसे थेट हवचार ‘नाकबळी’ या 

कथेत येतात.  

सवभ कथामंध् ये अधहुनक यगुाचे भान जपणारी, पररहस्थतीची जाणीव करून देणारी चचाभ 

येते. तसेच हे हवषय भान हवहशष् ट एखाद्या पात्राचे मतमांडणीतून अलेले हदसते. ईदा. 

‘‘जमीन हे हनसगभधन ऄसणे, दादागीरीने, कपट-कारस् थानाने पूवभजांनी हतचा कब् जा घेणे, 

शेती करणे हा हतचा मूळ हेतू ऄसला तरी हतचे धनसचंयीत वस् तू म् हणून हतचे पैशात मोल 

ठरवणे, शहराचें पसरट होत जाणे, शेतीचे प् लॉटकरण होणे.’’ ऄशी अजच् या काळातील 

हचतेंची बाब ‘रावण अडनावाच् या“’, ‘यत्र- तत्र- सावत्र’ या कथामंधून माडंली अहे. 

एकूणच या काळातील समातंर हवषयानंा कथातून माडंण्याचे काम ही कथा करते. अहण या 

अशय, हवषयानंा ऄथाभन्वयी बनहवण्याचे काम या कथाचंा रूपबंध करताना हदसतो.   

३ब.५ सांदभणग्रांथ सूची 

१. गाणोरकर, प्रभा (सपंा.) : ‘सजं्ञा सकंल्पना कोश, ग. रा. भटकळ फाईंडेशन प्रकाशन, 

मुंबइ. प. अ. २००१.  
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२. ताबें , सतीश: ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट, रोहन प्रकाशन,  दसुरी अवतृ्ती, 

हडसेंबर-२०२०.  

३.  डहाके, वसतं अबाजी: ‘मराठीतील कथनरूपे, पॉप्यलुर प्रकाशन, मुंबइ, प. अ. 

२०१२.  

४. थोरात, हररश्चिं: ‘कथनात्म साहहत्य अहण समीक्षा, शब्द प्रकाशन, प. अ. जलैु 

२०११. 

५. राजाध्यक्ष हवजया (सपंा.) : ‘मराठी वाङमय कोश खडं ४, महाराष्र राज्य साहहत्य 

ससं्कृती मंडळ, मुंबइ, प. अ.२००२.  

३ब.५ नमनुा प्रश्न 

अ) दीघोत्तरी प्रश्न.  

१.  मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट या कथेचा रूपबंध ईदाहरणासाहहत स्पष्ट करा.  

२.  नाकबळी या कथेचे ऄहभव्यक्ती हवशेष तमुच्या शब्दात नोंदवा.  

३.  रूपबंध म्हणजे काय ते सागूंन यत्र-तत्र -सावत्र कथेतील हनवेदनपद्धतीचे हवशेष नोंदवा.  

ब) तटपा तलहा.   

१.  ‘रावण अडनावाच्या“’  कथेची भाषाशैली  

२.  ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृहतक फट’ या कथेतील व्यहक्तहचत्रणे  

३.  ‘सशंयकल्लोळात राशोमान’ कथेतील व्यहक्तहचत्रणे 

क) एका वाक्याि उत्तर ेतलहा.  

१.  ‘रावण अडनावाच्या“’ या कथेत भेटलेल्या वारकऱ्याचे नाव काय?    

२.  ‘रावण अडनावाच्या“’ या कथेत सखी सोबत येणाऱ्या व्यक्तीचे नाव काय?  

३.  ‘नाकबळी’ या कथेत ऄंजोरच्या होणाऱ्या नवऱ्याचे नाव काय?  

 

***** 
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४  

आधुननक मराठी कादबंरी- ‘पुरोगामी’- राकेश वानखेडे 

घटक रचना  

४.०  ईद्दिष्टे  

४.१  प्रस्तावना  

४.२  अधदु्दनक मराठी कादबंरी  

४.३  दद्दित साद्दहत्य अद्दण दद्दित कादबंरी  

४.४  िेखक पररचय  

४.५  ‘परुोगामी’ कादबंरीची अशयसूते्र  

४.६  ‘परुोगामी’ कादबंरीचे कथानक  

४.७  ‘परुोगामी’ कादबंरीचा रूपबंध 

४.८  ‘परुोगामी’ कादबंरीची अधदु्दनकता 

४.९  समारोप  

४.१०  सदंर्भग्रथं सूची  

४.११  पूरक वाचन  

४.१२  नमनुा प्रश्न 

४.० उनिष्ट े 

द्दवद्याथी द्दमत्रहो, अधदु्दनक कािखडंातीि मराठीतीि ‘परुोगामी’ ही कादबंरी अपल्यािा 

ऄभ्यासासाठी नेमिेिी अहे. या घटकाच्या ऄभ्यासातून अपल्यािा खािीि ईद्दिष्टे साध्य 

होउ शकतीि.  

१.  अधदु्दनक मराठी कादबंरीच्या स्वरूपाचे स्थूि अकिन होइि.  

२.  अधदु्दनक मराठी कादबंरीची वैद्दशष््टये समजतीि.  

३.  मराठी दद्दित साद्दहत्य व दद्दित कादबंरी याचंा पररचय होइि.  

४.  राकेश वानखेडे या अधदु्दनक कादबंरीकाराच्या िेखनाचा पररचय होइि.  

५.  'परुोगामी' कादबंरीची अशयसूते्र समजतीि.  

६.  'परुोगामी' कादबंरीचा रूपबंध िक्षात येइि.  

७.  'परुोगामी' कादबंरीच्या ऄभ्यासाने अधदु्दनक मराठी कादबंरीचे स्वरूप, रचनाबंध, 

गणुद्दवशेष यांचा स्थूि पररचय होइि.  
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४.१ प्रस्तावना  

सामान्यतः अधदु्दनक हा शब्द दोन ऄथाांनी वापरिा जातो. पद्दहिा ऄथभ हा काळाशी 

द्दनगद्दडत ऄसून, दसुरा ऄथभ हा मूल्याशंी द्दनगद्दडत अहे. नेहमीच जनु्या कािखडंाच्या 

सदंर्ाभत अजचा कािखडं हा अधदु्दनक ऄसतो. वाङ्मयाच्या आद्दतहासात मराठी 

साद्दहत्याच्या प्राररं्ापासून म्हणजे 'द्दववेकद्दसंध'ु पासून ते पेशवाइच्या पतनापयांतचा 

(आ.स.१८१८) कािखडं हा मध्ययगुीन मराठी साद्दहत्याचा कािखडं म्हणून ओळखिा 

जातो. (पूवी याच कािखडंास काही ऄभ्यासक प्राचीन मराठी साद्दहत्याचा कािखडं, ऄसे 

सबंोधत ऄसत.) तर ऄव्वि आंग्रजी कािखडंापासून पढुचा म्हणजे आंग्रजाचंी एकछत्री 

राजवट सरुू झाल्यानतंरचा कािखडं ऄवाभचीन द्दकंवा अधदु्दनक कािखडं म्हणून 

ओळखिा जातो.  

अधदु्दनक मराठी साद्दहत्य हे दोन ऄथाांनी अधदु्दनक द्दकंवा ऄद्दर्नव अहे. ऄव्वि आंग्रजी 

कािखडंात मराठी सदु्दशद्दक्षतांना, ऄभ्यासकांना आंग्रजी साद्दहत्याचा पररचय झािा. त्याच्या 

प्रर्ावातून मराठीत नव्या प्रकारची साद्दहत्य द्दनद्दमभती होउ िागिी. त्यामळेु मराठीत प्रचद्दित 

नसिेिे कथा, कादबंरी, प्रवासवणभन, चररत्र-अत्मचररत्र ऄसे वाङ्मय प्रकार पढेु अिे. 

यामध्ये वैयद्दिक र्ावर्ावना व सामाद्दजक जाद्दणवा यांचे प्रद्दतद्दबंब पडू िागिे. त्या ऄथाभने 

मराठी साद्दहत्याचा चेहरामोहराच बदिून गेिा. त्यामळेुच अधदु्दनक साद्दहत्य हे नवा रूप-

साज िेउन ऄवतरिेिे द्ददसते.  

त्याच वेळी अधदु्दनक द्दकंवा अधदु्दनकता ही एक मूल्यात्मक सजं्ञा अहे. ज्याने अधदु्दनक 

मूल्यव्यवस्था स्वीकारिेिी अहे तो/ते अधदु्दनक, ऄसे मानिे जाते. अता अधदु्दनक 

मूल्यव्यवस्था कोणती, याचा अपणास द्दवचार केिा पाद्दहजे. बदु्दिप्रामाण्य, द्दववेकद्दनष्ठा, 

वैज्ञाद्दनक दृद्दष्टकोण, द्दचद्दकत्सक वतृ्ती, िोकशाही व्यवस्था व त्यातून पढेु अिेिी स्वातंर्य, 

समता, बंधतुा, न्याय, स्त्री-परुुष समानता ऄशी मूल्ये स्वीकारणे, या सगळयाचंा समावेश 

अधदु्दनक मूल्यव्यवस्थेत होतो. ज्या साद्दहत्याने ही अधदु्दनक मूल्यव्यवस्था स्वीकारिी ते 

खर े अधदु्दनक साद्दहत्य होय. कादबंरीच्या अशयािा मूल्यव्यवस्थेचा द्दनकष िावून 

तपासल्यास एकाच कािखडंातीि कादबंऱ्या या अधदु्दनक द्दकंवा परपंरावादी ऄशा दोन 

द्दवर्ागात द्दवर्ाद्दजत झािेल्या द्ददसतीि. रणद्दजत देसाइ यानंी द्दिद्दहिेिी व प्रचडं िोकद्दप्रय 

झािेिी 'स्वामी' (१९६२) ही कादबंरी परपंरावादी अहे. कारण या कादबंरीच्या शेवटी 

सद्दतप्रथेचे ईदात्तीकरण केिेिे द्ददसते. तर र्ािचदं्र नेमाडे यानंी द्दिद्दहिेिी अद्दण मराठी 

साद्दहत्यात मैिाचा दगड ठरिेिी 'कोसिा' (१९६३) ही कादबंरी मात्र अधदु्दनक ठरते. 

कारण या कादबंरीत व्यद्दिस्वातंर्य अद्दण ऄद्दस्तत्ववाद या अधदु्दनक मूल्यांचे दशभन घडते.  

थोडक्यात कादबंरी हा वाङ्मय प्रकार मराठीत ऄव्वि आंग्रजी कािखडंात आंग्रजी 

साद्दहत्याच्या प्रर्ावातून सरुू झािा. त्यामळेु हा वाङ्मय प्रकार अधदु्दनक अहे. परतं ु या 

नव्या वाङ्मय प्रकारात िेखन करणाऱ्या िेखकानंी अधदु्दनक मूल्यव्यवस्था स्वीकारिी, ऄसे 

नव्हे. त्यामळेु पेहराव ऄवाभचीन कािखडंातीि कादबंरीचा अद्दण मूल्ये मात्र प्राचीन 

मध्ययगुीन कािखडंाचे र्िावण करणारी, ऄसाही प्रकार अपणास मराठी कादबंऱ्यामंध्ये 

पहावयास द्दमळतो. र्ािचदं्र नेमाडे यांनी मराठी कादबंरीची द्दवर्ागणी १. ‘यमनुापयभटन’ 

प्रवतृ्ती - बाबा पद्मनजी (वास्तववादी, समस्याप्रधान) २. ‘मिुामािा’ व ‘मंजघुोषा’ प्रवतृ्ती - 
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िक्ष्मणशास्त्री हळबे व नारो सदाद्दशव ररसबूड (काल्पद्दनक व रजंनप्रधान) ३. ‘मोचनगड’ 

प्रवतृ्ती-रा. र्ी. गुजंीकर (ऐद्दतहाद्दसक) ऄशी केिेिी अढळते. यातीि ‘यमनुापयभटन’ 

प्रवतृ्तीचे िेखन हे अधदु्दनक म्हणता येइि, ऄसे अहे. कारण यामधून अधदु्दनक काळाच्या 

समस्या व वास्तव जीवनदशभन घडद्दवण्यात अिे अह.े तर ‘मिुामािा’ द्दकंवा ‘मोचनगड’ 

प्रवतृ्तीच्या कादबंऱ् या या काल्पद्दनक, मनोरजंनपर व ऐद्दतहाद्दसक स्वरूपाच्या अहेत. त्यामळेु 

कादबंरीचा अधदु्दनक रचनाबंध स्वीकारिेिी व अधदु्दनक जीवनमूल्याचंा ईद्घोष करणारी 

तीच खऱ्या ऄथाभने अधदु्दनक मराठी कादबंरी म्हणावी िागेि.  

४.२ आधुननक मराठी कादबंरी  

का. बा. मराठे यानंी 'नावि व नाटक ह्ादं्दवषयी द्दनबंध' (१८७२) या िेखात कादबंरीिा 

'नविपूणभ घटनाचंा सगं्रह' म्हटिे होते. हे वणभन तत्कािीन कादबंऱ्यानंा नजरसेमोर ठेवून 

केिेिे होते. बाबा पद्मनजी यांची 'यमनुापयभटन' (१८५७) ही मराठीतीि पद्दहिी कादबंरी 

वास्तववादी व बािद्दवधवाचें दःुख माडंणारी समस्याप्रधान कादबंरी अहे. या परपंरते पढेु 

कृष्णराव र्ािेकर – ‘बळीबा पाटीि’ (१८७७), रा. द्दव. द्दटकेकर ईर्भ  धनधुाभरी – ‘द्दपराजी 

पाटीि’ (१९०२), हररर्ाउ अपटे – ‘पण िक्षात कोण घेतो?’ १८९०), श्रीधर व्यकंटेश 

केतकर – ‘ब्राह्मणकन्या’ (१९३०) यानंी र्र घातिी. ती पढेु द्दवश्राम बेडेकर, र्ािचंद्र 

नेमाडे, र्ाउ पाध्ये, ऄरुण साधू, रगंनाथ पठार,े राजन गवस, कमि गोखिे, गौरी देशपाडें, 

कृष्णात खोत, अनदं द्दवगंकर ऄशी द्दवस्तारत गेिी. या परपंरते मराठीतीि ऄनेक 

कादबंरीकाराचंा समावेश होतो. मानवी जीवनाच्या द्दवद्दवध वतृ्तीप्रवतृ्तींचे वास्तव दशभन 

घडद्दवणे, हे या कादबंऱ्याचें महत्त्वाचे वैद्दशष््टय होय.  

याबरोबरच मराठीत मनोरजंनपर काल्पद्दनक कादबंऱ्या िेखनाचा एक प्रवाह सरुू झािा. 

‘मिुामािा’ (१८६१), ‘मंजघुोषा’ (१८६८) पासून सरुू झािेिा हा प्रवाह ना. सी. र्डके, 

द्दव. स. खाडेंकर, सहुास द्दशरवळकर, ऄनतं द्दतद्दबिे, ज्योत्स्ना देवधर, बाबा कदम ऄशा 

ऄनेक िेखकानंा कवेत घेउन पढेु जातो. तर ऐद्दतहाद्दसक-पौराद्दणक कादबंऱ्यांचा एक प्रवाह 

‘मोचनगड’ (१८७१) पासून सरुु होतो, तो पढेु रणजीत देसाइ, द्दशवाजी सावतं, ना. स.ं 

आनामदार, नाथमाधव, गो. द्दन. दाडेंकर, द्दव. वा. हडप, द्दव. स. खाडेंकर याचं्या िेखनाने 

समिृ होतो. तसेच तो वाचकद्दप्रय झािेिा द्ददसतो. पढेु पे्ररणा अद्दण प्रवतृ्तीच्या द्दनकषांवर 

ऄभ्यासाच्या सोयीसाठी ग्रामीण, दद्दित, स्त्रीवादी, प्रादेद्दशक, राजकीय, चररत्रात्मक, 

सजं्ञाप्रवाही, मनोवैज्ञाद्दनक, प्रायोद्दगक ऄसे कादबंऱ्यांचे ऄनेक प्रकार कद्दल्पिे गेिे. अशय, 

द्दवषय, ऄद्दर्व्यिी, रचनातंत्र ऄशा ऄनेक पातळयावंर कादबंरी बदित गेिी. काळाचा व 

ऄनरु्वद्दवश्वाचा द्दवस्तीणभ पट कवेत घेणारी ही अधदु्दनक मराठी कादबंरी अहे.  

कादंबरी या वाङ्मय प्रकारानवषयी समीक्षकांची खालील मते आपण लक्षात घे : 

१.  "पाद्दथभव ससंाराद्दवषयी आस्था ही कादबंरीची वतृ्ती. जीवनाचे कानेकोपर े चौकसपणे 

धुडंाळणे, तत्त्वदद्दशभत्वाचा द्दकंवा ऄद्भतुाचा मागभ धरून मूितः मानवी प्रश्नाचंा द्दवचार 

करणे हा कादबंरीचा दृद्दष्टकोन, जीवनद्दवषयक ऄनरु्व वा कल्पना या कादबंरीचा मूळ 

अधार द्दकंवा द्दतची मखु्य सामग्री. ही वतृ्ती, हा दृद्दष्टकोन, हा ऄनरु्व वा कल्पना द्दजवतं 
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व्यद्दिद्दचत्राचं्या एका द्दवस्ततृ अकषभक कथानकाच्याद्रार े व्यि करणे, ही कादबंरीची 

पिती." कुसमुावती देशपाडें (‘मराठी कादबंरीचे पद्दहिे शतक’, प.ृ १६)  

२.  "कादबंरी म्हणजे प्रदीघभ र्ाद्दषक ऄवकाश ऄसिेिी, त्यामळेु द्दवस्ततृ सरंचना 

माडंणारी, ऄनेक पाते्र-प्रसगं ऄपूणभतेपेक्षा सपूंणभतेकडे जास्त झकुिेिी अहेत, ऄशी 

साद्दहत्यकृती." र्ािचदं्र नेमाडे (‘टीकास्वयवंर’, प.ृ १९८)  

३.  "कथानक, व्यद्दिद्दचत्रण, िेखकाचा दृद्दष्टकोन, व यानंा ऄनरुूप ऄशी द्दनवेदनतंते्र, 

वणभने, वातावरण द्दनद्दमभती, शैिी आ. घटकानंी गद्यात द्दवस्ततृपणे सघंद्दटत केिेिे 

वास्तव जीवनाचे द्दचत्रण म्हणजे कादबंरी होय." प्रा. रा. ग. जाधव (‘मराठी द्दवश्वकोश’ 

खडं ३ , प.ृ ६००)  

४.३ दनलत सानहत्य व दनलत कादबंरी  

वस्ततुः, दद्दित साद्दहत्य हे रु्िे-अंबेडकरी पे्ररणेचे साद्दहत्य अहे. महात्मा रु्िे, राजषी 

शाह,ू डॉ. बाबासाहेब अंबेडकर या तीन महामानवानंी वषाभनवुषे अद्दण द्दपढ्यानद्दपढ्या 

ऄज्ञान, ऄन्याय व गिुामद्दगरी या के्षत्रात द्दखतपत पडिेल्या शूद्राद्दतशूद्रानंा जागतृ 

करण्यासाठी मानवमिुीचा सघंषभ ईर्ा केिा. वेदना, नकार, द्दवद्रोह, द्दवज्ञानद्दनष्ठा ऄशी मूल्ये 

घेउन हे साद्दहत्य पढेु अिे. द्दवशेषतः दद्दित अत्मकथने व दद्दित कद्दवता जोरकसपणे पढेु 

अिी. त्यानंी मराठीचे साद्दहत्यद्दवश्व ढवळून काढिे. ऄन्याय अद्दण वेदनेने र्रिेिे एक जग 

या साद्दहत्याच्या माध्यमातून पढेु अिे. या ऄन्यायाद्दवरुिचा एल्गार या साद्दहत्याने 

पकुारिा. समाजमन र्ाबंाविे. बदििे. ‘बितु’ं (१९७८), ‘ईपरा’ (१९८०), ‘ईचल्या’ 

(१९८७), ‘काट्यावरची पोटं’ (१९८१), ‘द्दजण ं अमच’ं (१९८७), ‘माज्या जल्माची 

द्दचत्तरकथा’ (१९८२), ‘तराळ-ऄंतराळ’ (१९८१) ‘मकु्काम पोस्ट देवाचे गोठणे’ (१९७९), 

‘अठवणींचे पक्षी’ (१९८३), ‘बेरड’ (१९८७), ‘अर्रान’ (१९८४), ‘अयदान’ (२००३), 

‘गबाळ’ (१९८३), ‘द्दमटिेिी कवाडं’ (१९८३) ‘ऄक्करमाशी’ (१९९१) ऄशा स्वकथनानंी 

द्दवषमतेच्या, ऄन्यायाच्या, जातीय ऄत्याचाराच्या ऄनेक कथा साद्दहत्याच्या वेशीवर 

टागंल्या.  

दरम्यान नामदेव ढसाळ, ज. द्दव. पवार, ऄरुण काबंळे, केशव मेश्राम, दया पवार, प्रज्ञा दया 

पवार, मद्दल्िका ऄमर शेख, यशवतं मनोहर ऄशा ऄनेक कवींनी अपिा अक्रोश व द्दवद्रोह 

कद्दवतेतून माडंिा. मराठी कद्दवतेचे रगंरूप बदिून गेिे.  

त्याच वेळी शकंरराव खरात, ऄण्णार्ाउ साठे, ऄद्दमतार्, योद्दगराज वाघमार,े बाबरुाव 

बागूि, र्ास्कर चदंनद्दशव यांच्या कथामंधून दद्दित-वदं्दचत समाजाचे रे्सूर, ऄन्यायग्रस्त 

जीवन पढेु अिेिे द्ददसते. या समाजाच्या अशा अकाकं्षा कद्दवतेतून अिेल्या द्ददसतात.  

दद्दित वदं्दचत वगाभचे ऄस्सि द्दचत्रण ईर्ी करणारी कादबंरी तिुनेत ईद्दशरा द्दिद्दहिी गेिी. 

ऄण्णार्ाउ साठे, शकंरराव खरात, ना.रा.शेंडे, बाबरुाव बागूि, केशव मेश्राम, ऄशोक 

व्हटकर, बाबाराव मडावी, सधुाकर गायकवाड, ईत्तम बंडू तपेु, नामदेव काबंळे, शरणकुमार 

द्दिंबाळे ऄशा ऄनेक िेखकानंी हे दािन समिृ करण्याचा प्रयत्न केिा. तरीही हा दद्दित 

कादबंरीचा प्रवाह म्हणावा द्दततका द्दवकद्दसत झािा नाही. प्राररं्ीच्या काळात ऄस्पशृ्य 
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दद्दित वगाभचे सवणाांकडून होणार ेशोषण अद्दण त्यातून ईर्ा राहणारा सघंषभ हे कादबंरीचे 

द्दवषय होते. परतं ु कािौघात बदिणारा समकािीन ऄवकाश पकडणे याकडे दिुभक्ष केिे 

गेिे. त्यामळेु हा प्रवाह द्दवकद्दसत होउ शकिा नाही.  

अधदु्दनक कािखडंातीि राकेश वानखेडे यांनी बदित्या दद्दित जीवनािा ‘परुोगामी’ या 

कादबंरीतून साकारिे अहे. अधदु्दनक म्हणद्दवल्या गेिेल्या कािखडंात दद्दित जीवन व 

एकूणच अधदु्दनक मूल्ये स्वीकारिेल्या मानवी जीवनाचे द्दचत्र या कादबंरीत येते. याबाबत 

सतीश काळसेकर म्हणतात, ‚ग्िोबि व्यवस्थेने द्दनमाभण केिेल्या पेचप्रसगंामंध्ये नेमके 

समन्वयाचे सूत्र घेउन कशा पितीने अपण अपल्या रू्मीत पाय रोवून ईरे् राहावे याचे ती  

सतुोवाच करते.‛ (‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’, प.ृ ६७) त्यामळेु या कादबंरीिा 

केवळ दद्दित कादबंरी म्हणणे ऄन्यायाचे ठरते. म्हणून ही कादबंरी खऱ्या ऄथाभने अधदु्दनक 

यगुातीि कादबंरी म्हणणे योग्य ठरते. या सवाभचा द्दवचार अपण या घटकाधार े करणार 

अहोत.  

४.४ लेखक पररचय 

कादबंरीकार राकेश वानखेडे याचंा जन्म १८जिैु, १९७९ रोजी झािा. त्याचें द्दशक्षण एम. 

ए. (मराठी), डी. एड. झािे ऄसून, त्यानंी पत्रकाररतेचा ऄभ्यासक्रमही पूणभ केिेिा अहे. ते 

नाद्दशक द्दजल्हा पररषदेत प्राथद्दमक द्दशक्षक म्हणून कायभरत अहेत. त्यानंी २००९ ते २०१४ 

या पाच वषाांच्या काळात 'प्रबोधन' द्दवशेषाकंाचे सपंादक म्हणून कायभ केिेिे अहे. त्याचं्या 

'पनु्हा शबंकु' (२०११), परुोगामी (२०१५), द्दगनीद्दपग (२०२१), १२४ऄ (२०२२) या चार 

कादबंऱ्या प्रकाद्दशत अहेत. याद्दशवाय 'द्दहदूं : २१व्या शतकातीि सामाद्दजक समस्या' हा 

समीक्षाग्रथं प्रकाद्दशत अहे. त्यानंा सावभजद्दनक वाचनािय नाद्दशक याचंा ‘धनजंय कुिकणी 

परुस्कार’, नारायण सवेु सावभजद्दनक वाचनाियाचा ‘ईत्कृष्ट कादबंरी िेखन परुस्कार’, 

ऄहमदनगरचा ‘दीनद्दमत्रकार मुकंुदराव पाटीि वाङ्मय परुस्कार’ ऄसे ऄनेक परुस्कार िार्िे 

अहेत. राकेश वानखेडे हे पररवतभनवादी चळवळीत कायभरत अहेत.  

४.५ 'पुरोगामी' कादबंरीची आशयसूत्रे  

राकेश वानखेडे नलनखत 'पुरोगामी' कादंबरीची आशयसूत्र े खालीलप्रमाण े सांगता 

येतील: 

१.  परुोगामी चळवळीतीि कायभकत्याभच्या वैयद्दिक जीवनातीि ऄंतद्दवभरोध.  

२.  द्दवद्दवध परुोगामी सघंटना अद्दण चळवळींच्या द्दवकास व ऱ्हासाची माडंणी.  

३.  कादबंरीमधीि शिुोधन द्दशवशरण या मखु्य व्यद्दिरखेेच्या कौटंुद्दबक जीवनप्रवासातून 

व ऄंतगभत द्रदं्रातून परुोगामी चळवळींचा द्रदं्रात्मक द्दवकास.  

२.  अंबेडकरवादी व माक् सभवादी चळवळींचा स्ुत  सघंषभ.  

३.  या दोन्ही परुोगामी चळवळींच्या पीछेहाटीची कारणमीमासंा अत्मटीका व अत्मशोध 

या पातळयांवर करणे.  
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४.  परुोगामी चळवळीमध्ये द्दवद्दवध मखुवट्यानंी वावरणार ेसदं्दधसाधू नेते व कायभकते यांचे 

खर ेस्वरूप द्दवद्दवध व्यद्दिरेखाचं्या माध्यमातून ईघड करणे.  

५.  परुोगामी चळवळीबिि पढुीि द्दपढ्या ईदासीन होण्याच्या कारणाचंा शोध.  

६. अंबेडकरवादी व माक् सभवादी चळवळींमध्ये स्ुत  स्वरूपात ऄसणाऱ्या नैसद्दगभक 

मैत्रर्ावाचे तत्त्व ऄधोरदे्दखत करणे.  

७. अंबेडकरवादी व माक् सभवादी क्रातंी यशस्वी करणे, प्रस्थाद्दपत करणे व सरुद्दक्षत ठेवणे 

यासाठी शेवटचा मागभदशभक गौतम बिुच अह,े याची जाणीव करून देणे.  

ऄशी काही महत्त्वाची अशयसूते्र का कादबंरीत द्ददसतात.  

४.६ पुरोगामी कादबंरीचे कथानक  

कादबंरीकार राकेश वानखेडे याचंी परुोगामी ही ऄत्यतं महत्त्वाची कादबंरी अहे. ही कादबंरी 

'बिु ऄडँ हीज धम्मा' व 'दास कॅद्दपटि' या दोन ग्रथंानंा ऄपभण करण्यात अिी अहे. या 

कादबंरीच्या मनोगतात िेखकाने अपिी िेखन रू्द्दमका स्पष्ट केिी अहे. जॉजभ ऑरवेि या 

िेखकाने 'व्हाय अय राइट?' या द्दनबंधात चार िेखन पे्ररणा सादं्दगतल्या होत्या. त्यातीि 

चौथी िेखन पे्ररणा- ‚द्दववेकी अद्दण दाशभद्दनकपणे जगाकडे पाहण्याचा मानवजातीच्या 

विृीसाठीचा द्दनकोप दृद्दष्टकोन द्दनमाभण करणे‛ ही अहे. िेखक राकेश वानखेडे या 

रू्द्दमकेतूनच प्रस्ततु कादबंरीचे िेखन करीत अहेत. अंबेडकरी अद्दण डाव्या चळवळींचा 

सशंय घेत घेतच त्यातल्या नैसद्दगभक द्दमत्रत्वाचे तत्त्व या कादबंरीत ऄधोरदे्दखत केिेिे अहे. 

या नैसद्दगभक द्दमत्रत्वाचे बीजतत्त्व म्हणजे या दोन्ही द्दवचारधारा बिुाशी येउन द्दमळतात, ऄशी 

िेखकाची रू्द्दमका अह.े ही कादबंरी वादद्दववाद, सवंाद, समन्वय ऄशा वैचाररक व्यूहातून 

पढेु जाते.  

या कादबंरीत ईपोद्घात, त्यानतंर तीस प्रकरणे अद्दण ईपसहंार ऄशी माडंणी अहे.  

कादबंरीची सरुुवात एका स्वप्न दृश्याने होते. बेसमुार पाउस पडतो अहे. महापूर येतो. 

सगळे द्ददशाहीन होतात. एक पक्षी महावकृ्षाच्या शेंड्यावर बसून महावकृ्ष वाचवा, म्हणून 

सवाांना अवाहन करतो. ऄथाभतच हा महावकृ्ष म्हणज े परुोगामी चळवळ अह.े ती 

वाचद्दवण्याच्या सदंर्ाभत शिुोधन द्दशवशरण द्दवचार करतो अहे. हा शिुोधन ऑथभर रोड 

जेिमध्ये बराक नबंर सोळा मधीि कच्चा कैदी अहे. तो पोद्दिसानंा त्यांना हवा तसा जबाब 

द्यायिा नकार देतो. पोद्दिसांनी त्याच्या घरून पसु्तके व आतर साद्दहत्य ज्त  केिे अहे. 

पोिीस म्हणतात, "तमु्ही खशुाि र्ासावर चढा. पण देशद्रोहाचा अरोप घेउन नको." 

त्याचं्या या सल्ल्यावर शिुोधन द्दवचार करतो अद्दण पढेु अपिी कैद्दर्यत ३० 

प्रकरणामंधून द्दिहून काढतो. तीच ही कादबंरी अहे.  

सारखणी ता. द्दकनवट (नागपूर) म्हणजे द्दवदर्ाभतून मुंबइ येथे शिुोधन वयाच्या बाराव्या वषी 

द्दशक्षणासाठी येतो. पढेु चळवळीत काम करू िागतो. वाइ येथे एक अंदोिन करता करता 

तेथीि नद्दिनी ऄभ्यकंर या मुिीशी पे्रम जमते. अद्दण ती वाइ सोडून त्याच्याबरोबर मुंबइिा 
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येते. िग्न होते. अकाशवाणीत द्दनवेद्ददका म्हणून काम करते. तोही रले्वेत क्िाकभ  म्हणून 

नोकरीिा िागतो. त्यानंा एक मिुगा व मिुगी होतात.  

गावाकडे शेती करणारा धाकटा र्ाउ कजभबाजारी होतो. व्यसनी होतो. अत्महत्या करतो. 

त्याने ऄडीच एकर जमीन सावकाराकडे गहाण टाकिेिी ऄसते. त्या र्ावाची द्दवधवा पत्नी 

अद्दण तीन मिुी कशीबशी स्वतःची गजुराण करत ऄसतात. त्यानंा शिुोधनने काहीच मदत 

केिेिी नसते. त्यामळेु कसेबसे द्दशक्षण घेत त्या गररबीत जगत ऄसतात.  

शिुोधनिा ऄसे वाटते की, अपण द्दनष्ठावतं अंबेडकरवादी ऄसे सागंण्याचा हक्क गमाविा 

अहे. कारण अपण हा चळवळीचा धागा पढुच्या द्दपढीपयांत पोहोचद्दवण्यामध्ये कमी पडिो 

अहोत. अंबेडकरवाद्यानंी एक एक प्रश्न, एक एक द्दवचार घेउन चळवळी चािवल्या. 

धम्माची चळवळ, द्दवपश्यनेची, जातीऄंताची, राजकीय सत्ता द्दमळवण्याची, अरक्षणाची 

आत्यादी ऄनेक चळवळी झाल्या. परतं ुद्दवचार गद्दतमान झािा नाही. याबाबत शिुोधन द्दवचार 

करत राहतो. त्यावेळी त्याचा सवंाद त्याच्या अत ऄसिेल्या दसुऱ्या मनाशी म्हणजे धनशुी 

होत राहतो.  

या शिुोधनवर पंधरा िाख रुपये ऄपहार केल्याचा गनु्हा दाखि झािा अहे. हा अरोप 

खोटा अहे. त्याच्याकडे यशवंत बवे याचं्या स्मारकाचा पैसा जमिा अह.े तो जागा खरदेी 

करण्यासाठी वापरिा जातो. पण त्यामध्ये र्सवणूक होते. मात्र आतर कायभकते म्हणतात, 

'अम्हािा न द्दवचारता हा व्यवहार केिा. त्यामळेु पंधरा िाख रुपये र्रपाइ द्ददिी पाद्दहजे.' 

या पैशाचंी पूतभता करण्यासाठी तो नायगाविा स्वतःच्या मािकीच्या ऄसणाऱ्या दोन 

खोल्या ६-७ िाखािा द्दवकतो. आतर पैशाची जळुणी करण्याकरता गावाकडे ऄसिेिे 

स्वतःच्या वाट्याचे शेत द्दवकण्याचा द्दवचार करतो. मात्र र्ावाच्या मिुींची दयनीय ऄवस्था 

पाहून तो हा द्दवचार सोडून दतेो. कारण त्यावेळी त्याची मोठी पतुणी सजुाता त्याच्याशी 

वादद्दववाद करताना म्हणते,  

'मग काय कमविं काय तमु्ही अयषु्यात बडे पप्पा? ज्या अइच्या ओटीपोटात एकत्र 

वाढिात, त्याच र्ावािा तमु्ही अधार देउ शकिे नाहीत, समाजाच ं िाख र्िं केिं 

ऄसेि, पण तमु्ही शून्य अहात, हे ध्यानात ठेवा! माझा बाप अद्दण माझी अइ तमु्हािा मार् 

करिे; पण मी अद्दण माझ्या या दोन धाकल्या बद्दहणी तमु्हािा मार् करणार नाहीत. कारण 

खर ेगनु्हेगार तमु्ही अमचे अहात. अयषु्यर्र तमु्ही स्वतःपरुतं पाद्दहिंत. स्वतःच्या मिुानंा 

ईच्च अधदु्दनक वगैर ेसवभ द्दशक्षण द्ददिंत. त्याचं्यासाठी कसा वेळ होता तमुच्याकडे? वेळ 

ऄसणारच कारण ते तमुचे पोटचे होते. माणूस नेहमी पाठीचा अद्दण पोटाचा द्दवचार करायिा 

िागिे ना तर नेहमी पोटच ंशे्रष्ठ ठरतं. तमु्ही द्दकतीही मोठे द्दर्िॉसॉर्र ऄसा; पण तमु्हीही 

ऄपवाद नाहीत.' सजुाता (पषृ्ठ २६) 

शिुोधन गावाकडीि जमीन द्दवकायचा द्दवचार रि करून मुंबइत परततो. द्दवनय ऄष्टपतेु्र या 

डाव्या चळवळीतीि कायभकत्याभिा रे्टतो. तो म्हणतो, चकुीच्या अद्दथभक व्यवहारातून 

समाजाच ंनकुसान केिं अहे. अता वैयद्दिक प्रयत्नातून ही र्रपाइ करून द्ददिी पाद्दहजे. हा 

द्दवनय कम्यदु्दनस्ट ऄसतो. परतं ुपत्नी धाद्दमभक ऄसते. त्याच्या घरात साग्रसगंीत पूजा चािू 

ऄसते. म्हणजेच त्याचे व्यद्दिमत्त्वही दरु्गंिेिे ऄसते. म्हणून द्दवनय शिुोधनिा म्हणतो 
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'द्दशवशरण! अपल्या िढाया अपण हरायिा प्राररं् कुठून होतो, ठाउक अहे? अपल्याच 

घरातून...! (प.ृ४३) 

या दोन व्यद्दिरखेा म्हणजे अंबेडकरवादी व माक्सभवादी द्दवचारांच्या प्रद्दतद्दनधी अहेत. 

दोघेही कायभकते. परतं ु दरु्गंिेिे. अयषु्यर्र चळवळ केिी. परतं ु पढुच्या द्दपढीपयांत 

पोहोचवता अिी नाही, याचे शल्य दोघाचं्याही मनात अहे. शिुोधन स्वतःचे घर द्दवकतो 

तेव्हा मारुतराव रु्िसुदंर या ओबीसी नेत्यांच्या मदतीने रले्वे कॉटभर मधीि दोन खोल्याचंी 

रूम तात्परुती द्दमळद्दवतो. द्दशवशरणची दोन्ही मिेु आंग्रजी माध्यमातून द्दशकिी अहेत. मिुगा 

ऄनायभ अठ िाख पॅकेज घेउन र्ॉक्स आंटरनॅशनि कंपनीत नोकरी करतो. मिुगी मागधी 

प्राध्यापक अहे. द्दतचा पतीही प्राध्यापक ऄसून दोघे नेट-सेटचे क्िास घेतात. खूप पैसे 

द्दमळवतात. दोन्ही मिुाचें ऄंतरजातीय िग्न झािे अहे. परतं ु ते द्दहदूं पितीने झािे अहे. 

त्याचे शल्य शिुोधनच्या मनात अहे. मारुतराव सारखे िोक यावरून शिुोधनवर टीकाही 

करतात. मारुतराव रले्वे यदु्दनयनचा नेता अहे. परतं ुतो मखु्यमंत्री शामरावच्या आशाऱ्यावर 

काम करतो अद्दण शिुोधनिाही तसेच करायिा सचुद्दवतो. शिुोधन ते नाकारतो. दसुऱ्या 

बाजूिा शिुोधनची पतुणी सजुाता एनजीओ मध्ये काम करते. या एनजीओ मळेुच 

चळवळीतीि कायभकत्याांची पढुची द्दपढी तात्परुत्या मिमपट्टी करण्याच्या मागे िागिी अह,े 

ऄसे शिुोधनिा वाटते.  

पढेु तो दीपंकर वासद्दनक या चळवळीतीि वाचकद्दप्रय प्रद्दसि िेखकािा रे्टतो. त्याच्याकडे 

मदतीचा हात मागतो. परतं ुदीपंकर म्हणतो मखु्यमंत्री श्यामराव तागडे याच्या द्दबबळेवाडा 

प्रकरणावर द्दिहू नको. दोन मद्दहन्यात तझेु देणे द्दर्टेि आतके पैसे द्दमळतीि. ऄथाभत शिुोधन 

हे मान्य करत नाही. दीपंकर हा पद, पैसा, प्रद्दतष्ठा यामध्ये ऄडकिेिा साद्दहद्दत्यक अहे. पढेु 

ऑद्दर्समधीि सहकारी बोराडे याचं्या मिुाचं्या िग्नाच्या द्दनद्दमत्ताने मराठा समाज परुोगामी 

चळवळी बाबत कसा ऄद्दि्त  व तटस्थ राहतो, याची मीमांसा अिी अहे. या मराठ्याचंी 

सरजंामी प्रवतृ्ती सपंत नाही. वैध-ऄवैध मागाभने खूप पैसा द्दमळवणे अद्दण मोठेपणा द्दमरवणे 

हेच त्यानंा अवडते.  

दसुऱ्या बाजूिा शिुोधनाच्या नातीच्या वाढद्ददवसाप्रसगंी वेदातं व वैदेही ही नातवडें 

बाहेरच्या खोिीतही येत नाहीत. सून पाया पडत नाही. मान देत नाही. सतुार समाजाची 

सून, पण कट्टर द्दहदूं! त्यामळेु शिुोधनचा अपल्या मिुाच्या घरात जीव घसुमटतो. तो 

वाढद्ददवसािा न थाबंता तडक घरी येतो. वाटेत द्दवद्रोही चळवळीची मिेु रे्टतात. ते 

नेमाडेंचा द्दनषेध करणार ेपत्रक काढणार ऄसतात. नेमाडे हा घमुजाववादी िेखक अहे. द्दहदूं 

परपंराशरण अहे. नेमाडेंचा साधार प्रद्दतवाद हवा, ऄसे शिुोधन म्हणतो. त्या रात्री 

त्याच्याकडे प्रस्तावनेसाठी अिेिे प्रा. समेुध खोब्रागडे या कवीचे हस्तद्दिद्दखत चाळतो. 

तेव्हा चळवळीचा कसिाच ऄनरु्व नसिेिा पद्दढक पंद्दडत अक्रस्ताळी कद्दवता द्दिद्दहताना 

अढळतो.  

शिुोधनची मिुगी मागधी ज्या चमभकार कुटंुबाची सून झािी अहे, ते कुटंुब कट्टर रामदासी 

अहे. जातीच्या मागासिेपणाचे र्ायदे घेते, पण चळवळीशी नाते नाही. ऄशा स्वाथी 

कुटंुबात िेक अनदंाने नादंत अहे.  
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एके द्ददवशी   थर मदन र्ारसाखळेच्या मतृ्यूची बातमी शिुोधन वाचतो अद्दण त्याच्या जनु्या 

अठवणी जाग्या होतात. ढसाळ, ढािे, दद्दित पॅथंर, यकु्रांद, मास महुमेंट ऄशा सगळया 

र्ारिेल्या काळाचा िेखाजोखा त्याच्या मनात जागा होतो.  

दरम्यान रडे िाइट एररयात काम करणाऱ्या मेहरूनबी या मिुीने शिुोधनिा दोन िाख 

रुपयांची मदत केिी अहे. द्दतचे खर ेनाव डॉ. प्रज्ञा दामोदर ऄसून ती एमबीबीएस अहे. 

परतं ुती आथे वेश्यासंाठी काम करते. काम करणे सोपे जावे म्हणून द्दतने मेहरूनबी हे नाव 

धारण केिे अहे. ती सत्शीि अहे. परतं ु या वस्तीत काम करता करता अद्दण एड्स 

सदंर्ाभत सशंोधन करता करता ती स्वतः एड्सग्रस्त झािी अहे. परुोगामी मसु्िीम बॅररस्टर 

छागिा, ऄसगर ऄिी आंद्दजद्दनयर, हमीद दिवाइ याचंी ‚ऄंजमुने तरक्की पसदं मसुिमीन‛ 

ससं्था याबाबत काही चचाभ होते.  

याच दरम्यान एक ऄनपेद्दक्षत घटना घडते. शिुोधनची पत्नी नीिूचे वडीि नीिकंठशास्त्री 

याचं्या मतृ्यूनतंर एक वषाांनी एक पत्र नीिूिा येते. वाइ येथीि प्राच्य वेद द्दवद्या ससं्थेच्या 

प्रधानाचायाांकडून ते अिेिे ऄसते. त्यामध्ये शास्त्रींच्या शेवटच्या अजारपणाचे व मतृ्यूचे 

र्यकारी वणभन येते. शास्त्रीबुवा तत्त्वद्दनष्ठ व प्राजंळ माणूस ऄसतो. त्याचें शेवटचे शब्द 

ऄसतात, "द्दर्मयगु येणार. द्दक्षद्दतजाकडे द्दनळी नीद्दिमेची पहाट अरवते अह.े त्यानंी 

अपल्या मिुीिा दहा िाख रुपये ठेविेिे ऄसतात. परतं ुनीिू व शिुोधन ते स्वीकारत 

नाहीत. याच वेळी कबीरनगर झोपडपट्टीतीि अरपीअयचा कायभकताभ मनरु्ाइ दोन िाख 

रुपये देतो, म्हणतो. परतं ु द्दशवशरण ते घेत नाही. कारण तो वाटेि ते धदंे करतो. 

त्याच्याजवळ द्दवचारधारा नाही. या मनोहरच्या सपूंणभ कुटंुबाची थरारक कहाणी अह.े गाव 

पातळीवर दद्दित कुटंुबावर कसे र्ीषण ऄत्याचार होतात त्याची नोंद या द्दनद्दमत्ताने झािेिी 

अहे.  

या दरम्यान शिुोधनने ऄद्दस्मतादशभ मध्ये एक िेख द्दिद्दहिा अहे. तो वाचून एन. एच. 

ऄंर्ोर ेअय. ए. एस. याचें पत्र येते. ते कागेँ्रसचे समथभन करतात. याद्दनद्दमत्ताने शिुोधन व 

धन ु हे कागेँ्रसच्या रू्द्दमकेची द्दचद्दकत्सा करतात. डावे-ईजवे सगळयानंा सामावून दोन 

दरडीवर हात ठेवणारी कागेँ्रस अहे. ते एकाच वेळेिा समाजवादी अद्दण र्ाडंविवादीही 

अहेत. अरपीअय ही द्दवस्कळीत राजकीय सघंटना ऄसून या पक्षािा बाबासाहेबांच्या 

नावाचे पाठबळ ऄसल्यामळेु जनाधार अहे, ऄसेही मत शिुोधन व्यि करतो.  

शिुोधन सातत्याने परुोगामी चळवळीचा द्दवचार करतो अह.े त्याच वेळी त्याची मिेु मात्र 

चारोधाम यात्रा, बािाजी दशभन यामध्ये गुतंिी अहते. मिुानंा आंग्रजी माध्यमाच्या 

शाळामंधून घातिे, त्यामळेु मिेु सतत स्पधेच्या जगात वावरिी. त्यानंा द्दजकंणे महत्त्वाचे 

वाटते. माणूस महत्त्वाचा वाटत नाही. द्दजल्हा पररषदेच्या शाळेत द्दशकिेिा शिुोधन 

स्वकतृभत्वाने पढेु येतो अद्दण अपल्या परीने समाजासाठी झटतो. परतं ुत्याच्या मिुानंा मात्र 

चळवळ अपिी वाटत नाही, हे एक प्रकार ेशिुोधनचे ऄपयशच अहे.  

यादरम्यान शिुोधनिा रले्वे चाळीतीि घर ररकामे करावे िागते. तो पत्नीिा घेउन 

कामाठीपरुामध्ये डॉ. प्रज्ञाच्या दवाखान्यावरीि दोन खोल्यांमध्ये राहतो. त्याची वतृ्तपत्रात 

बातमी येते. द्दतथे बापािा शोधत मिुगा ऄनायभ व जावइ प्रथमेश चौगिेु येतात. बापािा 

द्दशव्या घािून अइिा घेउन जाउ पाहतात. परतं ु नीिू जात नाही. शिुोधन वतृ्तपत्रात 
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'पढुारिेल्या समाजात हा देहद्दवक्री व्यवसाय चाितोच कसा?' ऄसा िेख द्दिद्दहतो. द्दतथेच 

साद्दहद्दत्यक दीपंकर वासद्दनक पत्रकार व र्ोटोग्रार्रसह शिुोधनिा रे्टायिा येतो अद्दण 

शिुोधनच्या िेखािा पाद्दठंबा देतो. नतंर खाजगी चचेत- ‘शामराव तागडीची र्ाइि दे. तिुा 

हवे ते देइन’, ऄसे म्हणतो. या मोबदल्यात दीपंकरिा अमदारकी द्दमळणार ऄसते. 

कशासाठी अपण अद्ददवासींसाठी र्ाडंायचे? ते अंबेडकरवादी नाहीत, ऄसा मिुा दीपंकर 

पढेु करतो. ऄथाभत शिुोधन त्यािा प्रद्दतसाद देत नाही. 

या पढुीि घडामोडी वेगाने घडतात. शिुोधनची पतुणी सजुाता द्दहचे िग्न अहे, ऄसा र्ोन 

गावाकडून वद्दहनी करते. शिुोधन पत्नी नीिूसह सारखणीिा जातो. परतं ु द्दतकडे वेगळेच 

कारस्थान द्दशजत ऄसते. सजुाताचा होणारा पती द्दसिाप्पा कुिाि हा एनजीओ मध्ये काम 

करत ऄसतो. तो मळुचा गडद्दचरोिी जवळीि पेररद्दमिी गावचा. द्दशकिेिा. बदु्दिष्ट. 

द्दतकडीि अद्ददवासींच्या जद्दमनी शासन कोणत्यातरी प्रकल्पासाठी घेणार ऄसते. त्यािा 

द्दवरोध करणारा. पोिीस त्यािा नक्षिवादी ठरवू पाहतात. परतं ु तो बधत नाही. अता 

िग्नाच्या बहाण्याने शिुोधनिा बोिून घ्यायचे. गडद्दचरोिीत न्यायचे. अद्दण नक्षिवाद्याशंी 

सबंंध अह,े ऄसे म्हणून खोट्या चकमकीत मारायचे, ऄसा कट पोिीसच रचतात.  

द्दसिाप्पा यामध्ये पोद्दिसानंा साथ देत नाही. ऐनवेळी द्दवनय ऄष्टपतेु्र शिुोधनिा र्ोन 

करतो. गावातून बाहेर द्दनघायिा सागंतो. घरातीि त्याच्या दोन पतुण्याही त्यािा परत 

मुंबइिा जायिा सागंतात. तो पत्नी नीिूसह नादंेडच्या द्ददशेने टॅक्सीतून जातो. पनु्हा 

द्दनधाभराने मागे द्दर्रतो. गावात येतो. तेथे पोद्दिसानंी वस्ती ईदध््वस्त केिेिी ऄसते. 

गोळीबार झािेिा ऄसतो. त्याच वेळी द्दसिाप्पाचा द्दमत्र पत्रकार दनुबळे रे्टतो. द्दसिाप्पा 

पोद्दिसानंा सामीि होत नाही म्हणून पोद्दिसांनी त्यािा गडद्दचरोिी जगंिात सोडून द्ददिे. 

द्दतथे नक्षिवाद्यानंी पोद्दिसांचा खबऱ्या म्हणून त्याची हत्या केिी, ऄसे सागंतो. शिुोधन व 

ऄष्टपतेु्र पेररद्दमिीिा जातात. ऄंत्यद्दवधी होतो. पनु्हा ते मुंबइिा परततात. मुंबइत दोन द्ददवस 

बसून शिुोधन पेररद्दमिीची कव्हर स्टोरी द्दिद्दहतो. त्याच दरम्यान दनुबळे कडून रॅ्क्स 

येतो. ती कव्हर स्टोरी ऄद्दधक प्रर्ावी वाटते म्हणून शिुोधन सगळया पेपरकडे पाठद्दवतो. 

दसुऱ्या द्ददवशी सगळया पेपरमधून ती कव्हर स्टोरी हायिाआट होते. 

द्दतकडे द्दवनय ऄष्टपतु्रेंकडून एका समाजवादी िोकांच्या माद्दसकाचे सपंादकत्व 

स्वीकारण्याचा प्रस्ताव येतो. त्या माद्दसकाच्या कायाभियात राहण्याची सोय होणार ऄसते. 

त्याच वेळी एक एन. अर. अय. शिुोधनिा वीस िाख रुपये देण्यास तयार ऄसतो. 

शिुोधन सगळे प्रस्ताव नाकारतो. सरुके्षच्या कारणावरून पोिीस शिुोधनिा त्याच्या घरात 

नजरकैदेत ठेवतात. पोिीस द्दनरीक्षक साळी त्यािा नक्षिवादी म्हणतो. सजुाता पेररद्दमिीिा 

राहून सासू-सासऱ् यांची काळजी घेते. तर या सगळया घडामोडींनी रे्दरिेिा शिुोधनचा 

मिुगा ऄनायभ परदेशी नोकरी स्वीकारतो. द्दसिाप्पाच्या मतृ्यूचा द्दनषेध मोचाभ अझाद मैदान 

मुंबइ येथे होणार ऄसतो. दोन द्ददवस अधी वद्दहनी अद्दण कमा, समुा या पतुण्या येतात. पढेु 

शिुोधन या मिुींचे िग्न काद्दनर् अद्दण मद्दच्छंद्र या कैकाडी समाजातीि मिुाशंी ठरद्दवतो. 

यावेळी शिुोधन व द्दवनय ऄष्टपतेु्र िोकसमूहानंा रे्टून अद्दथभक मदत द्दमळवण्यासाठी बाहेर 

पडतात. वाटेत ऄनेक गोष्टींवर चचाभ करतात. ऄनेक समूहानंा रे्टतात. िोक र्रर्रून 

मदत करतात. हळूहळू त्याचं्याबरोबर खूप सार े िोक चािू िागतात. या वाटचािीत 

समाजवादी, कम्यदु्दनस्ट, अंबेडकरवादी याचं्या रू्द्दमकांची चचाभ होत राहते. या दोघाचं्या 
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सोबत दोन-तीनशे िोकाचंा जथा शहराकडे चािू िागतो. चळवळीची गाणी गायिी जातात. 

सगळे मुंबइत पोहोचतात. अझाद मैदानावर जवळजवळ अठ-दहा हजार िोक जमिेिे 

ऄसतात. तर िोकानंी केिेल्या मदतीतून जवळ जवळ एक कोटी रुपये जमा झािेिे 

ऄसतात. पैसे घरी ठेवण्यासाठी व थोडी द्दवश्रातंी घेण्यासाठी शिुोधन घरी जातो. पहाटे 

पोिीस त्यािा ऄटक करतात अद्दण नक्षिवादी ठरवतात. पढेु तो ऄठरा मद्दहने तरंुुगात 

राहतो. जामीन द्दमळत नाही. द्दवनय व आतर कायभकते प्रयत्न करत राहतात. कामा व समुा 

याचें िग्न होते. सजुाता नक्षिींच्या समपुदेशनासाठी 'प्रबोधन' हे कें द्र सरुू करते. शेवटी 

शिुोधनची केस मानवी हक्क अयोगापयांत जाउन पोहोचते. ऄशा पितीचे कथानक या 

कादबंरीत अिेिे द्ददसते. 

या कादबंरीवर र्ाष्य करताना सतीश काळसेकर म्हणतात, 'अपल्या असपास ऄसणार े

काठावरचे द्दकंवा परीघाबाहेरचे ऄनेक िोक अहेत, ज्यानंा जोडून घेणे ह े अपिे अद्य 

कतभव्य अहे. त्याचं्यावर द्दशक्का मारून त्यानंा दूर िोटणे हे अत्मघातकी अह.े तेही 

अपिाच घटक अहेत, ऄसे केिे तरच अपिा द्दवस्तार शक्य अहे, हे गद्दर्भत सूत्र या 

कादबंरीच्या शेवटच्या काही पानामंध्ये येते. जे र्ारच सूचक अहे, ऄसे मिा वाटते.' 

(‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’, प.ृ ६८) 

नबबळवाडा प्रकरण व नतचे पडसाद: 

'परुोगामी' कादबंरीमध्ये सवाभत कें द्रस्थानी अहे द्दबबळवाडा प्रकरण! कादबंरीच्या ऄकराव्या 

प्रकरणात एक शाळकरी मिुगा ही द्दबबळवाडा र्ाइि शिुोधनिा अणून देतो. शिुोधन या 

र्ाइिचा बारकाइने ऄभ्यास करतो अद्दण मखु्यमंत्री शामराव तागंडे यानें केिेिे प्रचडं मोठे 

भ्रष्टाचाराचे व ऄद्दधकाराच्या गैरवापराचे प्रकरण समोर येते. हा शामराव तागंडे पूवी 

कागेँ्रसमध्ये ऄसतो. नतंर त्याने स्वतःचा पक्ष काढिेिा ऄसतो. शिुोधन फ्रीिान्स पितीने 

ती सगळी स्टोरी द्दिहून काढतो. द्दबबळवाडा र्ाइि शिुोधनच्या हाती िागिी अह,े हे 

शामराव तागंडे यािा कळते. तो एन. एच. ऄंर्ोर,े यदु्दनयन िीडर मारुतराव रु्िसुदंर, 

दद्दित साद्दहद्दत्यक दीपंकर वासद्दनक ऄशा वेगवेगळया व्यिींना मध्ये घािून ती र्ाइि 

द्दमळवण्याचा प्रयत्न करतो. मध्यस्थामंार्भ त द्दवद्दवध प्रिोर्ने दाखवतो. स्मारकासाठी पैसे, 

ऄद्दधकारपदे देण्याची ऑर्र देतो. अमच्या पक्षात या, ऄसेही द्दनमंत्रण द्ददिे जाते. मात्र 

शिुोधन ते मान्य करत नाही. मग शिुोधन ज्या रले्वे चाळीत तात्परुता रहात ऄसतो, ती 

खोिी सोडायिा मारुतराव सागंतो. त्यामळेु राहण्याचे वाधें झािेिा शिुोधन शेवटी 

कामाठीपरुा या वेश्यावस्तीत येउन राहतो.  

मारुतराव बरोबर झािेल्या चचेत शिुोधन त्यािा खिेुपणाने सागूंन टाकतो की द्दबबळवाडा 

प्रकरणाची र्ाइि माझ्याकडे अिी अहे अद्दण मी िवकरच एखाद्या वतृ्तपत्रातून त्याची 

माद्दिका प्रद्दसि करणार अहे. त्यानतंर कागेँ्रस पक्षाचा प्रद्दतद्दनधी ऄसणारा दीपंकर 

शिुोधनकडे येतो. पद, पैसा, समिृी यांचे प्रिोर्न दाखवतो. या अद्ददवासी िोकासंाठी 

कशािा तू सघंषभ करतोस? त्यानंी अंबेडकरी चळवळीसाठी काय केिे अहे ऄसेही दीपंकर 

म्हणतो. मात्र अंबेडकरवादी चळवळ अद्ददवासी प्रश्नासंाठी ईर्ी राद्दहिी पाद्दहजे, ऄसे 

शिुोधनिा वाटते. तो या प्रकरणी ठाम सघंषाभची रू्द्दमका घेतो.  
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द्दबबळवाडा या ठाण्याजवळच्या एका गावात द्दनमभिग्राम परुस्कारासाठी मखु्यमंत्री शामराव 

तागंडे गेिेिे ऄसतात. त्याचं्या नजरते ते गाव र्रते. चार हजार एकराची ही जागा 

द्दनसगभरम्य ऄसते. द्दतथे ते शाइन द्दसटी प्रकल्प ईर्ा करण्याचे ठरद्दवतात. त्यासाठी 

मिकानी नावाचा द्दबल्डर नेमिा जातो. ‘अतंरराष्रीय मानाकंन ऄसणारा शाइन द्दसटी 

प्रकल्प’ ऄशी जाद्दहरात केिी जाते. अद्ददवासींना र्सवून, पैसे देउन, धमक्या देउन 

त्याचंी जमीन बळकाविी जाते. ग्रामसर्ा अद्दण आतर शासकीय ससं्थाचं्या मंजऱु्या 

द्दमळद्दवल्या जातात. जोर-जबरदस्तीने त्या गावातीि िोकांना द्दवस्थाद्दपत करून द्दतथे हा 

शाइन द्दसटी प्रोजेक्ट राबद्दवण्याचा द्दनणभय मखु्यमंत्री तागंडे घेतो. त्यासाठी मखु्यमंत्री स्वतःचे 

६-७ हजार कोटी रुपये िावतो. त्यामळेु ऄत्यतं वेगात ‘शाइन द्दसटी’ प्रोजेक्टचे काम सरुू 

होते. हजारो एकर सपुीक शेतजमीन द्दबगर शेती केिी जाते. ऄनेक पातळयावंर घोटाळे केिे 

जातात. शिुोधन या द्दवरोधात दोन पितीने िढा ईर्ारतो. एक द्दवस्ततृ िेखमािा द्दिहून 

एका दैद्दनकातून द्दनयद्दमत प्रकाद्दशत करण्याचा द्दनणभय घेतो. ती प्रद्दसि होउ िागताच 

राजकीय रू्कंप होतो. सवभ स्तरावर त्याची चचाभ सरुू होते. ज्या वतृ्तपत्रातून िेखमािा सरुू 

ऄसते ते वतृ्तपत्र ऄचानक ती िेखमािा बंद करते. मग शिुोधन दसुऱ्या दैद्दनकातून पढुीि 

िेख प्रद्दसि करतो. त्याच वेळी २२ ऑगस्ट २०१४ रोजी द्दडद्दस्रक्ट मॅद्दजस्रेट पढेु तक्रार 

दाखि केिी जाते. शिुोधन स्वतः मॅद्दजस्रेट समोर द्दबबळवाडा प्रकरणातीि ऄन्याय 

माडंतो. ताबडतोब वतृ्तपत्रातून अद्दण दूरदशभन चॅनिवरून याबाबत ईिटसिुट चचाभ सरुू 

होतात. या चचाांमधून शिुोधन हा स्वतः भ्रष्टाचारी ऄसल्यामळेु शामराव तागंडे द्दवरुि 

बोिण्याचा त्यािा कोणताही नैद्दतक ऄद्दधकार नाही, ऄसा सूर ऄंर्ोर े िावतो. द्दतकडे 

द्दबबळवाडामध्ये द्दहसंाचार ईर्ाळतो. तीस-चाळीस गावातीि अद्ददवासी एकत्र जमून 

बिुडोझर व आतर वाहने दरीत ढकिून देतात. परप्रातंीय कामगारानंा तेथून हाकिून िाविे 

जाते. याची चचाभ राष्रीय पातळीपयांत जाते. या प्रकरणावरून मखु्यमतं्री बदििा जाणार, 

ऄशी चचाभ सरुू होते. रले्वे चाळीत राहण्याचे वाधें झािेिा शिुोधन शेवटी कामाठीपरुा या 

वेश्यावस्तीत येउन राहतो. शिुोधन वेश्यावस्तीत रहात ऄसल्यामळेु पोिीसही दबकून 

अहेत. ते शिुोधनवर द्दचढून अहेत. काही पोिीस ह ेतेथीि रु्कटे ग्राहक अहेत. वेश्या या 

ऄशा रु्कट्या पोद्दिसानंा पकडून चॅनिवाल्यांसमोर त्याचंी ऄबू्र काढतात. शिुोधनिा 

कामाठीपरुा येथीि त्याच्या राहण्याच्या द्दठकाणी नजरकैदेत ठेविे जाते. पोिीस पहारा 

बसतो. त्यातूनच पढेु शिुोधनचे नक्षिवाद्याशंी सबंंध अहेत, ऄसे ठरवून बोगस 

चकमकीमध्ये शिुोधनिा मारण्याचा कट रचिा जातो. तो यशस्वी होत नाही. मात्र पढेु 

बेद्दहशोबी पैसे नक्षिी चळवळीसाठी जमद्दवल्याचा अरोप ठेवून शिुोधनिा ऄटक केिी 

जाते. या सगळया गोष्टींच्या मळुाशी द्दबबळवाडा प्रकरण अहे. 

या कादबंरीचे कथानक ऄसे ऄनेक प्रसगं,  ईपप्रसगंानंी र्रिेिे अह.े ऄसे जरी ऄसिे 

तरी, ही कादबंरी म्हणज ेकेवळ घटना, प्रसगंाचंी माद्दिका नव्हे, तर दोन द्दवचारधारा मधीि 

वैचाररक द्रदं्र अहे. परुोगामी चळवळींचा द्दचद्दकत्सक धाडंोळा शिुोधन अद्दण धन,ु शिुोधन 

अद्दण द्दवनय, शिुोधन अद्दण प्रज्ञा द्दकंवा शिुोधन अद्दण र्ारसाखळे याचं्या चचाांमधून पढेु 

अिेिा द्ददसतो. या कादबंरीच्या द्दनद्दमत्ताने माक्सभवादी, समाजवादी, कागेँ्रस, अर. पी. 

अय., ब्राह्मण, मराठा, ओबीसी, चमभकार, र्टक्या जमाती, अद्ददवासी, शरद पवार, दद्दित 

पथँर, यकु्रादं याचं्या रू्द्दमकांची ईिट तपासणी करण्यात अिी अहे. ती मळुातून वाचिी 

पाद्दहजे. याबाबत श्रीपाद जोशी म्हणतात, ‚अपण सगळेच जण या ना त्या रूपाने या 
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कादबंरीत द्ददसू िागतो. अंबेडकरी ऄसू तर ते तसे द्ददसते. कम्यदु्दनस्ट ऄसू तर तेही 

द्ददसतीि. मध्यमवगीय ऄसू तर तेही द्ददसते. अपण सगळे त्याच्यात अहोत. मिा वाटते 

हीच या कादबंरीची मोठी ताकद अद्दण यश अह.े सगळया प्रवाहाचंी सगळी चचाभ द्दवनय 

ऄष्टपतेु्र अद्दण शिुोधनाच्या या द्दनद्दमत्ताने र्ार प्रवाही पितीने शेवटपयांत माडंिेिी अहे.‛ 

(‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’, प.ृ१११) ही चचाभ कादबंरीतीि ऄनेक 

सवंादातून येते. ईदाहरणादाखि त्याचे काही नमनेु खािी द्ददिे अहेत. 

‚...सो कॉल्ड माक्सभवादी स्वतःिा बदु्दिवादी म्हणवून घेणार, पण बिुाच ंकाय एवढं वावडं 

अहे तमु्हािा िािबावट्यानंा कळत नाही.‛ (द्दशवशरण- प.ृ ४५) 

‚माझी रू्द्दमका ही कधीकधी माझी नसते. ती माझ्या ऄनयुायाचंी ऄसते. मोठा नेता कुणािा 

म्हणावं, जो स्वतःच्या ऄनयुायाचंा ऄनयुायी ऄसतो.‛  - (माक्सभवादी नेता द्दवनय ऄष्टपतेु्र- 

प.ृ ४५) 

"ज्याच्या स्वतःच्या मिुीने राजीखशुीने द्दहदंतु्व पत्करिे, त्याने र्ार प्रबोधनाच्या गोष्टी करू 

नयेत. तसेच ज्याच्या मिुाने िग्न र्टजींच्या मंत्रोच्चारात केिे, त्यािा ऄद्दधकार नाही 

परुोगामी शब्दाचा ईच्चार करण्याचा...!"  - (मारुतराव रु्िसुंदर- प.ृ ४८) 

‚शिुोधना, पररवतभनाच ं एक अदशभ व मूद्दतभमतं ईदाहरण म्हणून अंबेडकरी ऄनयुायाचंा 

समूह र्ारतीय समाजात ईर्ा राद्दहिा. त्याचे अचार-द्दवचार, किा-साद्दहत्य, त्याच्या 

चळवळी आतर समूहासाठी जागतृ करणाऱ् या ठरल्या, पण ओबीसी समूहाच्या कानी साधी 

त्याची गजुवाताभ देखीि नाही. म्हणून अद्दण म्हणूनच माझ्या मते ह्ा सवभ हरिेल्या जाती 

अहेत. ब्राह्मण कायम पढुारिेिे का राद्दहिे? कारण सामाद्दजक बदिाकंडे पाहण्याची दृष्टी 

त्यानंा आतरापेंक्षा द्दकत्येक पटीने सकारात्मक ऄसते. म्हणून ब्राह्मण हे जातीचे नाव नसून 

जेत्याचं ंनाव अहे. तसचं अंबेडकरी समूह म्हणजे िढणाऱ्यांचा समूह अहे.‛ (धनू- प.ृ४९) 

‚ऄडाणी िोक मोठमोठे साद्दहद्दत्यक म्हणून समाजात द्दमरवतात, त्यापेक्षा अमच्या सारखे 

ईच्चद्दशद्दक्षत साद्दहत्यद्दनद्दमभती प्रद्दक्रयेत ऄसण ंकमी धोकादायक अहे, ऄस ंतमु्हािा वाटत 

नाही का?‛ (प्रा. समेुध खोब्रागडे – प.ृ८९) 

‚नाही! सजभनाचा अद्दण द्दशक्षणाचा काहीही सबंंध नाही.‛ (शिुोधन- प.ृ९०) 

‚ऄस्सि साद्दहत्याचा ऄथभ िावण्याची क्षमता पीएच.डी. धारकात ऄसू शकते. द्दकंबहाना ती 

त्या ऄभ्यासक्रमामळेु, द्दशस्तीमळेु द्दवकद्दसत होते; पण साद्दहद्दत्यक होण ं हा वेगळा प्रकार 

अहे.‛ (शिुोधन- प.ृ९०) 

‚ 'परुोगामी' शब्दाचा ईगम हा मध्ययगुात झािेिा अपल्यािा पहायिा द्दमळतो. वेळोवेळी 

द्दवद्दवध पंथ, नवनवे सपं्रदाय, देशव्यापी र्िी चळवळ तसेच कािसापेक्ष ईभ्या ठाकणाऱ्या 

द्दवद्रोही अंदोिनांनी ही सकंल्पना येथीि मातीत रुजविी अहे. परुोगामी म्हणजे पढेु 

जाणारा, पढेु पाहणारा हा शब्दशः ऄथभ जरी घेतिा तरी तो परुसेा नाही. परुोगामी ही 

सकंल्पनाच मोठी व्यापक अद्दण समष्टी समग्र अहे. मानवी ईत्क्रातंीपासून अपल्यािा हा 

द्दवषय सरुू करावा िागतो.‛ (प.ृ९१) 
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‚द्दजल्हावार वतभमानपत्राच्या अवतृ्त्या द्दनघतात पण खरचं शपथेवर सागंतो प्रत्येक 

द्दजल्ह्ाच्या अवतृ्तीच्या सपंादकािा त्या द्दजल्ह्ातिं कोण द्दिद्दहतो? कोण नाट्यकमी, 

कोण द्दचत्रकमी, सगंीत, द्दशल्प, क्रीडा काहीही माहीत नसतं. स्वातंर्यसेनानी ठाउक 

नसतात. पद्म वगैर ेकाहीही नाही. स्वतःहून वतभमानपत्राच्या कचेरीत मी ऄमका ढमका ऄस ं

बजावून तमु्ही स्वतः चारचारदा सागंत नाहीत तोपयांत सपंादक तमु्हािा ओळखणार नाही. 

प्रत्येक सपंादकािा अपण काय छापतो? हे कोणीही वाचत नाही यावर गाढ श्रिा ठेवावी 

िागते. ती ठेविी की अपोअप पेपर चाितो. ह े सपंादक, सपंादक नसून र्ाडंविदार 

मािकाचे पाणके अहेत. त्या पाणक्यानंी वतभमानपत्र ससं्कृती मोडत अणिी अह.े‛ (प.ृ 

६०-६१) 

‚बघ जेव्हा ब्राह्मण ह ेसवभशद्दिमान होते तेव्हा त्यानंा आथल्या गोरगररबानंा सोबत घेउन हा 

देश, हा समाज कुठल्याकुठे नेता अिा ऄसता, पण ब्राह्मणांनी तस ंकेिं नाही. म्हणून या 

देशाच्या आद्दतहासात ब्राह्मण हे समाजद्रोही ठरिे. त्यानंा अणखी अठ दहा द्दपढ्या तरी 

दद्दित अद्दण शोद्दषत पीद्दडत द्दस्त्रयांच्या द्दशव्या खाव्या िागतीि. तीच गत मराठ्याचंी होइि. 

देश स्वतंत्र झािा. या परुोगामी राज्याच्या कें द्रर्ागी मराठी अिे. पण त्यानंीही मराठी 

र्ाद्दषकाचें राज्य करण्याऐवजी मराठ्याचंं केिं. मराठ्याचं्या साठ-सत्तर वषाांच्या 

आद्दतहासािा पाहून ब्राह्मणांसारख ं समाजद्रोही म्हणता येणार नाही, पण या कमािीच्या 

करप्शनच ंकाय? अपिे जातर्ाइ, सगेसोयर ेयापिीकडे त्यानंा काहीच द्ददसत नाही. सारी 

िोकशाही अपल्या धनगोत अद्दण गणगोतांसाठी राबवायची ऄशी पक्की धारणा मराठा 

जातवाल्याचंी झािीय काय?‛ (प.ृ ९५)  

“शरद पवार हे स्वतः परुोगामी पण नसुत ंपरुोगामी ऄसून ईपयोगाच ंनाही, तर परुोगाम्यानंी 

शासनकतेही ऄसि ंपाद्दहजे अद्दण त्यासाठी वाटे्टि ती कोिाटंी ईडी मारावी िागिी तरी 

चािेि. पण कायम सते्तत ऄसावं, हे शरद पवाराचं ं तत्त्वज्ञान. या तत्त्वज्ञानापायी त्यांनी 

कोणतंही नव ंसत्ताकें द्र द्दनमाभण होणार नाही, हे पाद्दहिे.‛ – (मदन र्ारसाखळे - प.ृ १०९) 

‚ईन्हाच ं अद्दण घामाच ं रिद्दमश्र दूध अपल्या िेकरािा पाजून पाटीखािी झाकून 

कळीकाळाच ंदररद्री ओझ ंओढणाऱ्या बायका तमुच्या साद्दहत्याचा द्दवषय का होत नाहीत? 

सागंा चाररर्यवान कोण? एकदा बसून चाररर्याची पररर्ाषा करून टाका. रोजच्या 

र्ाकरीच्या समरप्रश्नी धडका घेउन जराजजभर होत, पण तरीही शीिािा जपणाऱ्या िाखो 

बायका मी माझ्या असपास पाहते. धडका देता देता कुडीतिी प्राणज्योती गपकन 

द्दवझिेल्या ऄनेक बायका माझ्या स्मरणात अहेत. पण त्यानंी कधीही अपल्या चाररर्याचा 

सौदा केिेिा नाही. ह े ते जाद्दतवतं जगण ं जेथे नादंतं तेथे तमुच्या िेखण्या का पोहोचत 

नाहीत?‛ (मेहरूनबी – प.ृ १११) 

‚साद्दत्त्वक चेहरा, मादभव नजर, अत ईसळिेल्या तरु्ानाचे कडेकोट बंदोबस्त करणार े ह े

डोळे, ऄसा द्दपवळाधम्मक मेहदंीच्या पानासारखा चेहरा पाद्दहिा की माझ्या अइची अठवण 

होते मिा हमखास! गेल्या दहा वषाांत चेहरा नाही द्ददसिा मिा द्दतचा कधीच. पण ती ऄशीच 

अहे तमुच्यासारखी. दाराच्या ईंबरठ्यातून जगाचा कानोसा जागतृपणे घेणारी. अपल्या 

माणसासाठी रातं्रद्ददवस कष्टणारी. खार,ं ऄळणी पाहणारी. साविीसारखी पाठोपाठ 

धावणारी. साविीिा मन नसल्यासारखी. साविीिा सि अद्दण साविीचा कोणताही कि 
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नसल्यासारखी. व्यवस्थेच्या अड दडिेल्या या सावल्यांचा ईरूस अमच्या घरामंध्येही 

होत नाही. अपण अपल्या साविीच्या व्यद्दित्वािा जपा प्राणपणाने. जमिं तर त्या 

द्दनजीव म्हणून गणल्या गेिेल्या साविीिा अकारही द्या अपल्या परीन.ं‛ (मेहरूनबी- 

प.ृ११५) 

‚मानवता जेथे हिाि होते पाविोपाविी ऄशा समाजात बिु हेच अमचे ऄखेरचे 

वसद्दतस्थान, द्दवश्रातंीस्थान ऄसेि. हाच क्रातंीसूयाभचा द्दवश्वास अम्हािा प्रजे्ञने साथभ करावा 

िागेि, या रू्द्दमकेतून मी हे पैसे तमु्हािा देते अहे. बाकी मी कोणाही शिुोधनािा ओळखत 

नाही.‛ (मेहरूनबी- प.ृ ११४) 

‚शररयत अद्दण मलु्िा-मौिवीपढंु ईर् ं राहण्याच ं मोठं धाडस बाबासाहेबामंळेु मसु्िीम 

परुोगाम्यानंा द्दमळािं. त्यात बॅररस्टर छागिा, ऄसगर ऄिी आंद्दजद्दनयर, हमीद दिवाइ ही 

सारी माणस ंअंबेडकरवादाची एकेक रूप अहेत.‛ (प.ृ ११२) 

‚नाही, मिा घर गेल्याच ंवाइट वाटत नाहीये. मिा दःुख वाटतंय तमुच्या एकाकी िढतीच!ं 

तमुच्या सोबत कोणीच ऄसू नये? पोटचा मिुगादेखीि? मिा रडू याच ं येतंय की 

सेनापतीही तमु्हीच अद्दण सेनाही तमु्हीच? मागे द्दनशाण धरायिा कोणीच नसावं? द्दनवांश 

झाल्यागत! मिा याच ंवाइट वाटतंय? तमु्ही अद्दण मी नेमकं काय पेरिं अयषु्यर्र? काही 

चकुीच ंबेण ंतर रुजवीत अिो नाही ना अपण? याच ंमिा वाइट वाटतं.‛ (नीिकातंी- प.ृ 

११६) 

‚माणसाने माणसािा र्ि जन्म द्यावा, श्वास द्यावा, र्रारीचे बळ द्याव,ं रस्ता मात्र देउ 

नये.‛ (नीिकंठशास्त्री ऄभ्यकंर- प.ृ ११९) 

‚मी ऄश्रि अहे म्हणूनच मी तमुच्यापेक्षा कमभठ अंबेडकरवादी अहे. र्ाबडेपणाने अंबेडकर 

समजण्यात ऄडथळा येतो. ऄश्रि व्हा. कमािीचा ऄश्रि ऄसण ं ही अंबेडकरवादाची 

कसोटी अहे.‛ (नीिकंठशास्त्री- प.ृ १५७) 

‚मी बामणीपणा झटकतो तेव्हा तमु्ही तो धारण करू नका. नाहीतर हे सगळं केरात जाइि. 

दोन टोकावंर ऄसू पण अपण एकाच मूल्याचं्या शोधात द्दनघािो अहोत. हे पूणभ होणार ं

वतुभळ अह,े यावर अता माझा द्दवश्वास बसतो अहे अद्दण खास म्हणजे हे जे काही जाणवत 

अह,े ते माझ्यापेक्षा अधी माझ्या मिुीिा जाणविं. द्दतन ं मूल्याचं्या शोधात मिा सोडिं. 

मी कधीच महत्त्वाचा नव्हतो.‛ (नीिकंठशास्त्री- प.ृ १५७) 

‚माक् सभच ं द्दवधान ओढून-ताणून अद्दण द्दवकृत करून माडंिं गेिं अहे. 'कॉन्रीब्यशुन टू द 

द्दक्रद्दटक ऑर् हेगेल्स द्दर्िोसोर्ी ऑर् िॉ' मध्ये त्यांनी धमाभस ऄरू्ची गोळी म्हटि,ं पण 

वेगळया ऄथाभन.ं ऄनतु्साही वातावरणात प्राण रंु्कण्याच ं काम धमभ करतो. प्रचडं शिी, 

प्रचडं ताकद परुवण्याची क्षमता धमाभत ऄसते, म्हणून एखाद्या नशेपेक्षा द्दझगं अणणारी नशा 

म्हणजे धमभ ऄसतो, ऄस ंमाक्सभिा म्हणायच ंहोतं. तो रृदयशून्य जगाच ंते रृदय ऄसतं ऄस ं

म्हटिा होता. दःुखाचा द्दनषेध म्हणजे धमभ ऄसतो. हीनदीन िाचाराचं्या जगण्याचा असरा 

अद्दण ईसासा म्हणजे धमभ ऄसतो. जगण्याची द्दविक्षण द्दझंग एखादी ऄरू्ची गोळी सेवन 

करावी त्याप्रमाणे. ऄशा प्रकारचे माक्सभच ं मत होतं, पण मागीि-पढुीि सगळी द्दवधानं 
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द्दवसरून केवळ धमभ ही ऄरू्ची गोळी, एवढंच घेउन अम्ही ईदोईदो करू िागिो, ऄस ं

माझ ंमत अहे.‛ (शिुोधन- प.ृ २२५) 

‚ऄव्वि दजाभच ं ऄभ्यासू अद्दण द्दनरिस नेततृ्व िारू्नही समाजवादी चळवळ सामाद्दजक 

न्यायाच्या पूतीसाठी काहीही ठोस योगदान देउ शकिी नाही. हा आद्दतहास अहे अद्दण हो, 

हा आद्दतहास अम्ही द्दनमाभण केिा नाही. स्वातंर्यपूवभ काळात अद्दण स्वातंर्योत्तर काळात 

साम्यवाद्यानंा ना राष्रवादी चळवळीच ं ऄंतरगं कळि,ं ना येथीि द्दक्िष्ट जातीवास्तवाच ं

अकिन झािं अद्दण त्यामळेुच समाजवादी चळवळीबरोबर साम्यवादी चळवळीचीही 

शोकादं्दतका झािी. अंबेडकरी साद्दहत्याप्रमाणे माक्सभवादानेही माक्सभवादी साद्दहत्याची 

चळवळ जन्मास घातिी, पण बेताबेताने, र्ीतर्ीत. दद्दितासंारखा-अंबेडकरवाद्यासंारखा 

अगडोंब कुठे दाखवता अिा?‛ (शिुोधन- प.ृ २४३) 

‚येथीि जातवास्तव न पटल्याने समाजवाद्यानंा र्ारतीय समाज समग्रपणे अपल्या 

अकिन कके्षत घेता अिा नाही. येथीि ऄंधश्रिांना धमभग्रंथाचंा मूिाधार अहे. जातींचा 

मिुामा अहे. यावर अता तरी अपण बोिणार की नाही? अता खर ं म्हणजे माक्सभवादी 

साद्दहत्य खूप झािं. खूप झािेत सपंादक अद्दण ईदडं झािेत पत्रकं अद्दण माद्दसकं, पण 

त्यात ऄनरु्वाची ज्विंतता कुठे अह?े नसुत्या तत्त्वचचाभ  ईपयोगाच्या नाहीत. खऱ्या 

शोद्दषताचें प्रद्दतद्दनद्दधत्व हे साद्दहत्य करतंय का? ...आथल्या बहाताशं माक्सभवाद्यांनी 

द्दह ं  सारखचं द्दिद्दहिं अद्दण तेही अयषु्यर्र दद्दितासंोबत द्दहदूंसंारखेच वागिे. 

समाजवाद्यांनी बाबासाहेबाचं्या धमाांतराच्या चळवळीिा प्रद्दतगामी ठरवून टाकिं. हा घाव 

मिा सपंादक केल्याने र्रून द्दनघेि?‛ (शिुोधन- प.ृ २४३) 

‚कोण म्हणतं अम्हािा द्दमत्र नकोत? ईिट जेव्हा ऄसा पेच पडतो, अता अमची मैत्री 

कोणाशी होउ शकते याचा द्दवचार करतो तेव्हा अम्ही अमचा सगळयात जवळचा, नैसद्दगभक 

द्दमत्रत्वाची शक्यता म्हणून माक्सभवाद्याकंडेच पाहत ऄसतो. याबाबत आतर कुणाचहंी दमुत 

ऄसो पण माझ ंमात्र काहीही दमुत नाही. पण धमभ ही ऄरू्ची गोळी हेच सवगं ईदाहरण तमु्ही 

जर बिुािा िावत ऄसाि तर मात्र अमच्यातल्या तडजोडीिा अद्दण नैसद्दगभक मैत्रीिाही 

ऄथभ ईरणार नाही.‛ (शिुोधन-प.ृ २४४) 

‚अंबेडकराचें धमाांतर म्हणजे र्ारतीय समाजात राजकीय जागतृीची जाणीवपूवभक सरुू 

केिेिी एक महत्त्वपूणभ िोकशाही प्रबोधनाची प्रद्दक्रया होती.‛ (शिुोधन- प.ृ २४४) 

‚१९३६ िा पद्दहल्यादंाच बाबासाहेबानंी राजकीय क्रातंी ही सामाद्दजक व सासं्कृद्दतक 

क्रातंीच्या पाश्वभरू्मीवरच होते हा द्दसिातं माडंिा होता.‛ (शिुोधन- प.ृ २४५) 

‚दादासाहबे गायकवाड यानंी अंबेडकरवादािा द्दतकडून र्ाडंविशाहीच्या द्दवरुि तर 

दसुऱ्या बाजूिा जाद्दतससं्थेद्दवरुि ईरे् केिे होते. 

‚पोथीद्दनष्ठ माक्सभवादी हा खरा अंबेडकरवाद्यापंढुीि पेच अहे, तर अंबेडकर र्ि कमभठ 

ऄनयुायी हाच माक्सभवादापढुीि खरा पेच अह.े ही पोथीद्दनष्ठ अद्दण र्ि पररवार या दोघातं 

दोघामंळेु परुोगामी चळवळीचे र्ार नकुसान झािं अहे. (प.ृ २४८) 
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जगाची पनुरभचना करण ंहा सदंेश बिु देतो म्हणून बाबासाहेबानंा अकषभण होतं. कारण हा 

देश नव्याने िोकशाहीवादी म्हणून जन्मास येत होता. त्याची पनुरभचना करण्याच ं हत्यार 

म्हणजे बिु हे अम्ही जगािा पटवून देण्यात कमी पडिो.‛ (शिुोधन- प.ृ २४९) 

‚अता अम्ही अमच्या द्दवरोधातिा ब्र सिुा पचवत नाही. पोथयाचें गाठोडे घेउन ही 

महाकाय र्ाडंविी यतं्रणेची अद्दण जातीय ईतरडंीची दरड अम्ही कशी चढणार? हा खरा 

प्रश्न अहे.‛ (शिुोधन- प.ृ २५२) 

‚द्दवनयजी, मी पैसा िोकाकंडून ईर्ा करणार. पण कोणत्या िोकाकंडून? ज्या िोकाचंी 

सम्यक अजीद्दवका अहे ऄशा िोकाकंडून मी पैसा ईर्ारीन. मिा द्ददिेल्या पैशािा 

घामाचा वास अिा पाद्दहजे. तरच माझी चळवळ ही नैद्दतक पायावर ईर्ी अहे, ऄसा त्याचा 

ऄथभ होइि.‛ (शिुोधन- प.ृ २८०) 

‚कम्यदु्दनस्ट चळवळ ही अंबेडकरी चळवळीची ईत्क्रातं ऄवस्था अह,े ऄस ंमानायिा मी 

तयार नाही. या दोन्ही समातंर चळवळी अहेत. या दोन्ही चळवळींची ईत्क्रातं ऄवस्था 

म्हणजे धम्म होय.‛ (शिुोधन- प.ृ २८४) 

‚माक् सभच ंतत्त्वज्ञान म्हणजे परुोगाद्दमत्व... क्रादं्दतकारक परुोगाद्दमत्व.‛ -द्दवनय 

‚सासं्कृद्दतक सघंषभ हा देवदेवता, धमभग्रथं अद्दण तत्त्वज्ञान यांना केवळ द्दवरोध करून र्ागत 

नसतो, तर त्यासाठी ससं्कृती ज्या र्ौद्दतक अधारावर ईर्ी ऄसते, त्या पायािा हात 

घािण ंर्ाग ऄसतं. त्या तत्त्वावर अधाररत दद्दित चळवळ तमु्हािाही ईर्ी करता अिेिी 

नाही.‛ (द्दवनय- प.ृ ३०१) 

‚'द्दवनयजी, बाबासाहेबांचा द्दवद्रोह केवळ द्दहदूं धमाभपरुता नसून तो सवभ धमाांप्रद्दत होता. त्याची 

सरुुवात त्यांनी बौि धमाभतीि पारपंररक बौि नाकारून अद्दण नवबौि ही नवी प्रबोधन 

प्रद्दक्रया सरुू करून केिी अहे.‛ (शिुोधन- प.ृ ३१४) 

वरीि सवभ ऄवतरणे अपण पाद्दहिी ऄसता ती द्दवद्दवध मते माडंणारी व त्या मतामंागीि 

दृद्दष्टकोन व्यि करणारी अहेत. साम्यवाद, समाजवाद, माक्सभवाद, अंबेडकरवाद, 

महाराष्रातीि राजकारण, धमभकारण अद्दण या सवाभच्या समातंर सामान्य-दद्दित-ईपेद्दक्षत 

वगाभचा जगण्यासाठीचा िढा ऄसे द्दचत्र ही कादबंरी रखेटते. या कादबंरीमधीि शिुोधन, 

द्दवनय ऄष्टपतेु्र, प्रज्ञा, नीिकातंी, नीिकंठशास्त्री, सजुाता, मारुतराव रु्िसुदंर, दीपंकर 

वासद्दनक, मनरु्ाइ ऄशा ऄनेक व्यद्दिरखेा अहेत. या कादबंरीतीि स्त्री व्यद्दिरखेा ऄद्दतशय 

महत्त्वपूणभ अहेत. द्दवशेषतः द्दनिकातंी, सजुाता व प्रज्ञा या द्दतघी अपल्या द्दवचारावंर अद्दण 

द्दनणभयावर ठाम राहणाऱ्या अहेत. या व्यद्दिरखेाचंा स्वतंत्रपणे द्दवचार व्हायिा हवा. डॉ. 

गगंाधर पानतावणे याचं्या मते, 'या कादबंरीतीि द्दनिू ही सवाभत प्रर्ावी अद्दण धीरोदात्त 

ऄशा प्रकारची स्त्री वाटिी. नवऱ्याच्या पाठीशी ज्या ठामपणे ती ईर्ी राहते ते द्दविक्षण 

अहे.‛ (‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’, प.ृ२३) कादबंरीतीि सवभच पात्राचें 

काहीतरी म्हणणे अहे. र्िे ते तत्त्वज्ञानात्मक ऄसो द्दकंवा जगण्यातीि ऄनरु्वातून अिेिे 

ऄसो ते माडंण्याचा प्रयत्न ही पाते्र करतात. म्हणूनच शिुोधनची पतुणी त्याच्याबिि, 

त्याच्या चळवळीबिि ऄसणारे मत माडंते.  
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एकूणच अधदु्दनक यगुातीि नवद्दपढी चळवळीकडे कशी पाहते हे द्दवचारद्दनशी या कादबंरीत 

माडंिे अहे. हे द्दवचार केवळ एकाच व्यिीची मते नाहीत. तर द्दर्न्न द्दवचार करणाऱ्या व्यिी 

अद्दण त्याचें ऄसणार े दृद्दष्टकोन यातून व्यि होतात. कोणत्याही एखाद्या द्दवषयावर मत-

मतातंर े ऄसू शकतात अद्दण ती व्यि होणे ही महत्त्वाची बाब अह.े त्यामळेु ही कादबंरी 

कोणत्याही एका गोष्टी बिि अपिे मत माडूंन थाबंत नाही. तर ती चचाभ पढेु ऄखडं सरुू 

राहावी यासाठी खिुी ठेवते. कादबंरीमध्ये माक्सभवादी अद्दण अंबेडकरवादी ऄसे दोन 

द्दवचार प्रवाह द्ददसतात. जातीऄंत अद्दण वगभऄंत ऄसे ध्येय ईरी बाळगून िढणारा कायभकताभ 

या दोन्ही प्रवाहातून द्ददसतो. या दोन्ही प्रवाहाची चळवळ, सघंषभ, परस्पर मतरे्द अद्दण 

चळवळीची सद्यद्दस्थती ऄशा ऄंगाने साधक बाधक चचाभ त्यात अहे.  

या कादबंरीचे कथानक अद्दण ती माडंण्याची पित ही िेखकािा या नव्या जीवन पितीने 

बहाि केिी अहे. अद्दण म्हणूनच ही कादबंरी अधदु्दनक यगुाची कादबंरी अहे. कादबंरीच्या 

या रूपबंधाचा द्दवचार अपण आथे थोडक्यात करू.  

४.७ 'पुरोगामी' कादबंरीचा रूपबधं  

साद्दहत्यकृतीिा एकद्दजनसी द्दकंवा सेंद्दद्रय रूपबंध ऄसतो. साद्दहत्यकृती मधीि ऄनरु्व, 

अशयसूत्र, शब्दबंध, वाक्यबंध, प्रद्दतमा, व्यद्दिरखेा, प्रसगं, कथानक, द्दनवेदक या घटकाचंी 

एकद्दजनसी सघंटना म्हणजे साद्दहत्यकृतीचा रूपबंध ऄसे सामान्यतः म्हटिे जाते. 

(रूपबंधासाठी रचनाबंध द्दकंवा घाट ऄसे पयाभयी शब्दही योद्दजिे जातात) या घटकाचंी 

द्दवद्दशष्ट रीतीने सघंटना झािेिी ऄसते. या घटकानंा एकात्म करणार ेकोणते तरी अशयसूत्र 

साद्दहत्यकृतीत कायभशीि ऄसते. हे आशयसूत्र द्दतच्या ऄनेक घटकानंा एकात्म करीत 

ऄसते. त्यामळेु साद्दहत्यकृतीिा एकद्दजनसी सघंटना प्रा्त  होते. द्दतिाच सेंद्दद्रय एकता ऄसे 

म्हटिे जाते. या सेंद्दद्रय एकतेमळेु साद्दहत्यकृतीच्या रूपबंधािा किात्मक सौंदयभ प्रा्त  होते.  

कोणतीही साद्दहत्यकृती स्वतःच्या अशयानसुार स्वतःचा अकृतीबंध ठरवीत ऄसते. 

‘परुोगामी’ ही वैचाररक कादबंरी अहे. येथे वैचाररक वादद्दववाद, पूवभपक्ष-ईत्तरपक्ष यांची 

माडंणी अहे. ऄथाभतच यासाठी दोन द्दर्न्न व्यिींचा संवाद ही पूवभऄट अहे. या गरजेतूनच 

कादबंरीत पनु्हा पनु्हा वेगवेगळया द्दवषयावर सवंाद अिेिे द्ददसतात. या सवंादीत्वाच्या 

ऄटळ गरजेतून कादबंरीमध्ये िेखकाने शिुोधन या नायकाचे ऄंतमभन ‘धन’ु या रूपाने 

कादबंरीत अणिे अहे.  

कादबंरीत द्दवशेषत्वाने प्रथमपरुुषी द्दनवेदन अहे. कारण यातीि बऱ् याच घटना व प्रसगं 

कादबंरीचा नायक शिुोधन अपणास सागंतो. त्यामळेु प्रथमपरुुषी द्दनवेदन अिेिे 

अढळते. प्रसगंपरत्वे व व्यद्दिपरत्वे कादबंरीतीि र्ाषा बदित जाते. कधी ती काव्यात्मक 

होते. ईदाहरणाथभ, डॉ. प्रज्ञा हीचे सवंाद. तर कधी ती तत्त्वद्दचतंनाच्या पातळीवर जाते. 

ईदाहरणाथभ , शिुोधन व द्दवनय याचं्यातीि वैचाररक चचाभ.  

द्दचत्रमय वणभन हेही या कादबंरीचे एक र्ाद्दषक वैद्दशष््टय अहे. द्दवशेषतः, सारखणी या त्याच्या 

गावी घडिेल्या घटनांचे वणभन द्दकंवा पढेु पेररद्दमिी या गावी झािेिा द्दसिाप्पाचा 

ऄंत्यससं्कार याचे वणभन द्दवशेष ईल्िेखनीय अहे. या कादंबरीतीि नीिकंठशास्त्री अद्दण 
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प्रधानाचायभ यांची पते्र म्हणजे र्ाषाशैिीचा एक वेगळाच नमनुा अहे. ऄनेक र्ावर्ावनाचें 

दशभन या दोन पत्रामंधून अपणास घडते.  

यासदंर्ाभत र्ाष्य करताना सजंय पवार म्हणतात, 'सवभ अकृतीबंध, वाङ्मयीन मूल्य, द्दतचा 

र्ॉमभ , त्यातिा द्दवण्यास, सजभनशीिता, र्ाद्दषक सौंदयभ, िय या साऱ्यांचा द्दवचार करता 

खऱ्या ऄथाभने दद्दित साद्दहत्यातीि परुोगामी ही एकच एक व्यापक र्ान ऄसिेिी कादबंरी 

ठरू शकते, ऄसे मिा वाटते.‛ (सजंय पवार, ‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’,प.ृ  

४६) 

४.८ ‘पुरोगामी’ कादबंरीची आधुननकता  

अशयसूते्र अद्दण अकृद्दतबंध या दोन पातळीवर परुोगामी ही द्दविक्षण वेगळी ऄसणारी 

कादबंरीत अहे. ही वैचाररक कादबंरी अहे. मराठी दद्दित कादबंरीत ऄशा प्रकारची 

कादबंरी यापूवी झािेिी नाही. अंबेडकरवाद अद्दण माक्सभवाद या दोन द्दवचारधारामंधीि 

सघंषभ अद्दण समन्वय हा या कादबंरीचा गार्ा अहे. कादबंरीमध्ये शिुोधन द्दशवशरण हा 

परुोगामी द्दवचाराचा नायक अहे. तो सेवाद्दनवतृ्त अहे. अंबेडकरी चळवळीतीि कायभकताभ 

म्हणून तो ओळखिा जातो. वतृ्तपत्रातून, द्दनयतकाद्दिकामंधून तो िेखन करतो. तरीही या 

परुोगामी कायभकत्याभचे वैयद्दिक जीवन ऄंतद्दवभरोधाने र्रिेिे अहे. त्यामळेु समकािीन 

सदंर्ाभत परुोगामी कायभकत्याभच्या जीवनाचा िेखाजोखा या कादबंरीमधून प्रथमच माडंिा 

गेिा अहे. 

त्याच वेळी परुोगामी चळवळीची सखोि द्दचद्दकत्सा ही कादबंरी करते. अत्मटीका अद्दण 

अत्मशोध या ऄंगाने कादबंरी पढेु जाते. ही माडंणी ऄत्यतं ऄद्दर्नव अहे, म्हणूनच 

अधदु्दनकतेचे पररमाण या कादबंरीिा िार्िे अहे. कादबंरीचा नायक शिुोधन याच्यावर 

पंधरा िाख रुपयांच्या ऄपहाराचा अरोप अहे. हे पैसे र्रपाइ करून देण्यासाठी तो 

स्वतःचे घर द्दवकतो. आतराचंी मदतही घेतो. पण त्या मदतीिा घामाचा सगुधं ऄसिा 

पाद्दहजे, ऄसे त्यािा वाटते. म्हणजे चळवळीतीि कोणतेही कायभ बेइमानीच्या पैशातून होउ 

नये, ऄसे त्यािा वाटते. 

कादबंरीतीि दसुरी महत्त्वाची व्यद्दिरखेा म्हणजे द्दसिाप्पा कुिाि होय. हा द्दसिाप्पा 

गडद्दचरोिीचा अहे. ऄन्यायाचा बदिा घेण्यासाठी तो नक्षिवादी होत नाही, तर द्दवधायक 

मागाभने न्याय द्दमळवण्याचा प्रयत्न करतो. त्या प्रयत्नात त्याचा बळी जातो. मात्र तो स्वतःची 

मूल्ये सोडत नाही. ऄनेक सकंटे झेिून अपल्या परुोगामी, सघंषभशीि वैचाररक रू्द्दमकेवर 

ठाम राहणाऱ्या स्त्री व्यद्दिरखेा हे या कादबंरीचे एक महत्त्वाचे वैद्दशष््टय अहे. या दृष्टीने 

द्दनिकातंी व सजुाता या व्यद्दिरखेाकंडे पाहता येते. 

वैचाररक साद्दहत्यात जे प्रश्न ईपद्दस्थत केिे जातात, ते प्रश् न िेखक या कादबंरीच्या 

माध्यमातून ईपद्दस्थत करतो, ही  या कादबंरीची अधदु्दनकता अहे. या पाश्वभरू्मीवर श्रीपाद 

जोशी यांचे एक मत द्दचतंनीय अह.े "येथे प्रचडं द्दनराशेच्या पाश्वभरू्मीवर िेखक परुोगाम्यानंा 

ऄत्यतं ताकदीने अशा दाखवतो. ह ेकिात्मक रूप घेउन येणे अहे; येथेच या कादबंरीचे 

खर े सौंदयभ अहे. अपल्या चळवळी िोकामंधून ईभ्या राद्दहल्या होत्या. अता त्या पनु्हा 



 

 

अधदु्दनक मराठी कादबंरी- ‘परुोगामी’- 

राकेश वानखेडे 

 

157 

ईभ्या करायच्या ऄसतीि तर िोकाकंडे जा. काय नसुत्या तत्त्वचचाभ करत बसिा अहात, 

ऄशी सि ताकीद ही कादबंरी देते." 

रूपबंधाच्या दृद्दष्टकोनातून द्दवचार करता या कादबंरीने स्वीकारिेिा घाट ऄनोखा अह.े 

ईपोद्घात, तीस प्रकरणे व समारोप ऄशी या कादबंरीची ढोबळ माडंणी अहे. प्रथमपरुुषी 

द्दनवेदन पिती, नायकाच्या ऄंतमभनाचा प्रद्दतद्दनधी ऄसणारा धन ु ही स्वतंत्र व्यद्दिरखेा ही 

कादबंरीची वैद्दशष््टयपूणभता अहे. ऄखडं सवंाद व वाद-द्दववाद यातून ही कादबंरी पढेु जाते. 

एका ऄथाभने श्रीपाद जोशी म्हणतात त्याप्रमाणे द्दवचार हाच या कादबंरीचा मखु्य नायक 

अहे. या कादबंरीतीि सवंाद ह े द्दवद्दवध र्ाव-र्ावनांनी नटिेिे अहते. कठोर तत्त्व 

द्दचद्दकत्सेपासून हळुवार काव्यात्मकतेपयांत ऄनेक र्ावर्ावनांचे दशभन या सवंादामंधून 

घडते. द्दवचाराचंा धगधगता अिेख या कादबंरीत सतत हेिकावत राहतो. कठोर 

अत्मटीका अद्दण अत्मशोध यामधून परुोगामी चळवळीची द्दचद्दकत्सा केिी जाते. मराठीत हे 

प्रथमच घडिे अहे. त्या ऄथाभने ही कादबंरी अधदु्दनक अहे. सतीश काळसेकर याचं्या मते, 

"यातीि र्ाषाशैिी, पात्र रचना, स्त्रीपाते्र, त्याचबरोबर द्दबटवीन द िाइन सागंण्याची तऱ्हा, 

र्ाद्दषक कौशल्य हे सगळेच पाहता परुोगामी ही महत्त्वाची कादबंरी ठरते." यासदंर्ाभत डॉ. 

महेंद्र कदम म्हणतात, "सवंाद चचाभ अद्दण अशयद्रव्य यांनी तोिून धरिेिा कादबंरीचा हा 

ऄवकाश मराठी कादबंरीत नवा अहे. एक एका चळवळीचे मूल्यमापन वेळोवेळी मराठी 

कादबंरीने केिे अहे. परतं ु आतका समग्र ऄवकाश कवेत घेणारी ही पद्दहिीच कादबंरी 

म्हणावी िागेि." 

थोडक्यात, या कादबंरीने मराठी अंबेडकरवादी कादबंरीत एक मोिाची र्र घातिी अहे. 

तसेच वैचाररक कादबंरी म्हणून स्वतःचे एक अढळ स्थान द्दनमाभण केिे अहे. ही कादबंरी 

परुोगामी चळवळींची पीछेहाट या महत्त्वाच्या समकािीन प्रश्नावर बेतिेिी ऄसल्यामळेु 

कािससुगंत अहे. अधदु्दनक अहे. तसेच ती द्दनव्वळ प्रश्न माडूंन थाबंत नाही, तर त्या 

प्रश्नाचं्या सोडवणकुीसाठी पयाभयही शेवटी वाचकासंमोर ठेवते. हे करत ऄसताना र्ाबडा 

अशावाद द्दकंवा स्वप्नाळू अदशभवाद यांचा कादबंरीिा स्पशभ झािेिा नाही. ईिट परुोगामी 

चळवळ चािद्दवणे ही ऄत्यतं जोखमीची जबाबदारी अहे. स्वतःचे अयषु्य पणािा िावूनच 

या चळवळीत सामीि होता येते. तरीही अपण क्रादं्दतकारी द्दवचारधारेचे पाइक अहोत, 

याचा साथभ ऄद्दर्मान व अनदं बाळगत कायभकताभ िोकशाही मागाभने पढेु जात राहतो. याचे 

ऄत्यतं वास्तवदशी व पे्ररक द्दचत्रण कादबंरीमध्ये येते. या ऄथाभने ही कादबंरी अधदु्दनक 

अहे. 

आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न- १९८० नतंरच्या कािखडंातीि अधदु्दनक प्रवाहातीि तमु्ही वाचिेल्या कोणत्याही 

कादबंरीचे अधदु्दनकतावादी ऄंगाने द्दवशे्लषण करा.  

 

 

 

 



   

 

अधदु्दनक मराठी        

 

158 

४.९ समारोप 

एकंदर राकेश वानखेडे द्दिद्दखत 'परुोगामी' ही मराठीतीि एक ऄत्यतं महत्त्वाची कादबंरी 

अहे. अधदु्दनक मराठी साद्दहत्यातीि दद्दित द्दकंवा अंबेडकरवादी साद्दहत्य प्रवाहात या 

कादबंरीने मौद्दिक र्र घातिी अहे. या कादबंरीने वतभमान वास्तव समजून घेतिे अहे. 

समकािीन सदंर्ाभतून परुोगामी चळवळीचा िेखाजोखा माडंिा अहे. वसतं अबाजी 

डहाकें च्या मते, 'िेखकाने शिुोधनाच्या रूपाने या काळाची पनुरभचना केिेिी अह.े त्यामळेु 

ही कादबंरी केवळ सामाद्दजक आद्दतहास नाही, ही ती कादबंरी झािेिी अहे.'  

ही कादबंरी म्हणज ेअंबेडकरवादी व माक्सभवादी चळवळींचा समातंर जाणारा प्रवाह सवंादी 

व्हावा यासाठी केिेिा प्रयत्न अहे. सदानदं मोर े याचं्या मते, ‚या कादबंरीतिे दोन 

द्दवचारप्रवाह हेच या कादबंरीचे नायक अहेत.‛ यासदंर्ाभत डॉ. रावसाहेब कसबे म्हणतात, 

"या नायकाच्या मार्भ त ही कादबंरी माक्सभची अद्दण अंबेडकराचंी ऄत्यतं खोिात जाउन 

चचाभ करू िागते. ही चचाभ नसुती तत्त्वज्ञानात्मक नाही, तर प्रत्यक्ष व्यवहारातही ते कसे कसे 

घडते याचे प्रत्ययकारी द्दचत्रण राकेशने परुोगामी कादबंरीत ईिगडून दाखविे अहे.‛   

मळुातच महाराष्रातीि परुोगामी चळवळ ही सखं्येने ऄल्प अहे. त्यातही ती ऄनेक गटात 

द्दवर्ाद्दजत अहे. त्यामळेु परुोगामी चळवळीची शिी कमी होते अद्दण ऄंतगभत र्ाटारु्टीमळेु 

नवे ऄनयुायी, नवे कायभकते द्दमळणे बंद होते. चळवळच थाबंते द्दकंवा सपूंन जाते. चळवळ 

प्रवाही ऄसिी पाद्दहजे अद्दण सामाद्दजक समतेचा, न्यायाचा अग्रह चळवळीने कायम राखिा 

पाद्दहजे. यासाठी समद्दवचारी ऄसणाऱ्या सघंटना, चळवळी यानंी एकत्र येउन काम केिे 

पाद्दहजे. या सवाांसाठी बिु हा खऱ्या ऄथाभने पे्ररक अद्दण मागभदशभक ठरणार अहे. माक्सभवादी 

िोक र्ारतातीि जातवास्तवाकडे दिुभक्ष करतात अद्दण बिुािा धमभससं्थापक मानून दूर 

सारतात. ऄसे न करता बिुाकडे सिम्म सागंणारा तत्त्वज्ञ म्हणून पहावे, ऄसे कादबंरी 

सचुद्दवते. म्हणूनच डॉ. गगंाधर पानतावणे म्हणतात, 'कमभठ दद्दित अद्दण पोथीद्दनष्ठ 

कम्यदु्दनस्ट या दोघानंी अपल्या जनुाट बरुसटिेल्या द्दवचारानंा मागे ठेवून समन्वयाची 

रू्द्दमका घेतिी पाद्दहजे, ऄसा मध्यवती सूर व्यि करणारी ही कादबंरी अहे.' तर डॉ 

सदानदं मोर ेयांच्या मते, 'महाराष्रातल्या समस्त परुोगाम्यासंाठी ही कादबंरी म्हणजे एक 

अरसा अहे... या कादबंरीमध्ये राकेश वानखेडे यांनी कोणतीही बाजू घेतिी नाही. मात्र 

अरसा सगळयांना दाखद्दविेिा अहे. अंबेडकरवाद्यानंा अद्दण अंबेडकरी चळवळीिासिुा 

हा दाखविेिा अहे. तात्पयभ, हे अत्मपरीक्षणसिुा अहे अद्दण अत्मटीकासिुा अहे.‛  

४.१० सदंर्भग्रंथं सूची 

१.  परुोगामी- राकेश वानखेडे  

२.  ‘परुोगामी : चळवळींच्या ऄंतरगंाचा शोध’ - सपंादक डॉ. द्दवनायक पवार, डॉ. द्दवनायक 

येविे 

३. ‘अधदु्दनक मराठी साद्दहत्य : स्वरूप, अकिन अद्दण अस्वाद’ - सपंादक डॉ. सदंीप 

सागंळे  
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४.  ‘दद्दित कादबंरी : स्वरूप अद्दण समीक्षा’ - डॉ. प्रदीप सरुवाडकर  

५.  ‘दद्दित कादबंरी : अशय अद्दण अद्दवष्कार’’ - डॉ द्दविास काळे  

६.  ‘मराठी दद्दित कादबंरीची ऄद्दर्नव वाटचाि’- डॉ. सशुीि ढगे 

७.  ‘अधदु्दनक मराठी साद्दहत्य अद्दण सामाद्दजकता’ - सपंादक डॉ. मणृाद्दिनी शहा, डॉ. 

द्दवद्यागौरी द्दटळक  

८.  ‘अधदु्दनक मराठी वाङ्मयाचा द्दवशे्लषणात्मक आद्दतहास’ - रु्िा बागूि 

९.  ‘मराठी द्दवश्वकोश- खडं एक’  

४.११ पूरक वाचन 

१. ‘दद्दित पथँर’ – सपंादक- शरणकुमार द्दिंबाळे 

४.१२ नमनुा प्रश्न 

अ) दीघोत्तरीरी प्रश्न  

१.  'परुोगामी' कादबंरीचे मखु्य अशयसूत्र कोणते, ते सदंर्ाभसह स्पष्ट करा.  

२.  'परुोगामी' कादबंरीच्या रूपबंधाचे गणुद्दवशेष सद्दवस्तर द्दिहा.  

ब) टीपा नलहा.  

१.  ‘परुोगामी’ कादबंरीतीि स्त्री व्यद्दिरखेा 

२.  ‘परुोगामी’ कादबंरीतीि धन ु 

३.  द्दबबळवाडा प्रकरण 

 

***** 

 



   

नमनुा प्रश्नपत्रिका 

तृतीय वर्ष बी. ए. सि-V, 

अभ्यासपत्रिका क्र. 8- आधुत्रनक मराठी सात्रित्य 

सिाांत परीक्षा १०० गुण   

सूचना:  

१.  सर्व प्रश्न सोडवर्णे आर्श्यक आहे.  

२.  अंतगवत पययवय लक्षयत घ्यय.  

३.  प्रश्नयंसमोरील अंक गणु दर्ववर्तयत   

प्रश्न १  अ- आधवुनकतयर्यदी सयवहत्ययच्यय स्र्रूपवर्र्ेषयचंी चचयव करय.   (२०)  

त्रकां वा 

 आ- भयरत आवण महयरयष्ट्रयतील आधवुनकतेचय पररपे्रक्ष तमुच्यय र्ब्दयत नोंदर्य.  

प्रश्न २   अ- आधवुनक मरयठी कथेचय आढयर्य ठळक टप्प्ययचं्यय आधयर ेघ्यय.   (२०)  

त्रकां वा 

आ- आधवुनक मरयठी कयदबंरीच्यय बदलयतील टप्पे नमूद करून त्ययचे वर्र्ेष 

नोंदर्य.  

प्रश्न ३   अ- ‘मकु्कयम पोस्ट सयसं्कृवतक फट’ यय सगं्रहयतील कथयमंधून वदसणयरी आधवुनक 

मूल्ये स्पष्ट करय. (२०)   

त्रकां वा 

 आ- ‘मकु्कयम पोस्ट सयसं्कृवतक फट’ यय सगं्रहयतील ‘यत्र-तत्र-सर्वत्र’ यय कथेचय 

आर्य र् रूपबद्ध स्पष्ट करय.  

प्रश्न ४   अ- 'परुोगयमी' कयदबंरीचे मखु्य आर्यसूत्र कोणते, ते सदंभयवसह स्पष्ट करय. (२०)  

त्रकां वा 

 आ- ‘परुोगयमी’ यय कयदबंरीतील वर्वर्ध व्यविरखेय कयदबंरीच्यय आर्ययलय कसे 

पढेु नेतयत ते स्पष्ट करय.   

प्रश्न ५  त्रिपा त्रििा (कोणत्यािी दोन)    (२०)  

अ. प्रबोधन चळर्ळ 

ब.    ह. नय. आपटे 

क.   ‘परुोगयमी’ कयदबंरीतील र्दु्धोधन  

ड.    ‘नयकबळी’ कथेतील वर्चयरधयरय 

***** 


